Resumo: Neste texto, trato das tematicas encontradas nos poemas que compdem o corpus das
Anacrednticas, apresentando a discussdo a luz dos poemas originais acompanhados de tradugdes
proprias, de viés poético.
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INTRODUCAO

A colecao dos poemas anacrednticos, perdida em um tomo ignorado por
pelo menos cinco séculos, foi reintroduzida no mundo europeu a partir da
edigcao de 1554 de Henricus Stephanus (Henri Estienne), cuja fonte foi um tnico
manuscrito do corpus, conservado como um apéndice ao codex da Antologia
Palatina.2 A época, o editor foi louvado por ter redescoberto os poemas perdidos
de Anacreonte. Entretanto, mediante estudos linguisticos e estilisticos, sabemos
hoje que esses poemas sao em muitos séculos posteriores ao poeta de Teos.?

Apesar de nao terem sido compostos por Anacreonte, os poemas das
Anacreonticas tém um duplo valor: como poesia e como documentacao da
imagem do poeta de Teos ao longo da antiguidade. Assim como os varios
epitafios compostos tardiamente para o poeta (Simonides, Fr. Eleg. LXVII;
Antipatro de Sidon, Antologia Palatina, 7.27; Critias, Fr. 1, Leonidas de Tarento,
Fr. 31)* eles podem nos dizer bem pouco ou quase nada a respeito do
Anacreonte histérico. Porém, constituem uma forma de apreciagao artistica da
figura e da obra de Anacreonte sob a forma de poesia. Isso, a meu ver, faz com
que eles sejam tdao importantes quanto se tivessem sido compostos pelo préprio
poeta.’

Gostaria, aqui, de fazer uma leitura de alguns dos poemas mais
representativos dos tdpoi desse corpus, aproveitando para apresentar a discussao
com tradugdes poéticas minhas para esses poemas, cujos padrdoes métricos ja
tive oportunidade de discutir anteriormente (ANTUNES, 2014). Por esse
motivo, restrinjo esta discussdao apenas as tematicas encontradas nas
Anacreonticas. Comego pelos dois tipos de abordagem empregados por esses

poetas andénimos.

2 Vide Rosenmeyer (1992) para maiores informagdes sobre a transmissao e a recepgao do
corpus.

3 Recomendo o estudo de Alexander Sens (2014: 97-112) a respeito do dialeto das
Anacrednticas.

4 A edicao que uso nestes textos de Anacreonte e das Anacrednticas é a de Campbell (2001).
Para todas as citagdes de fragmentos e textos antigos, as numeragdes também sao referentes
as edig¢bes da Loeb.

5 A importancia das Amnacrednticas é atestada, entre outros fatores, pela quantidade de
traducOes e imitagdes de seus poemas. Entre seus tradutores mais célebres, encontram-se
Lord Byron, Almeida Garrett e Antdénio Feliciano de Castilho. Recentemente, foram
traduzidas pelo professor portugués Carlos de Jesus (2009), numa excelente traducdo de
cunho académico, acompanhada de introdugao e notas.
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ABORDAGEM 1: HOMENAGEM

Muitos dos poemas das Anacrednticas foram escritos se enderecando a
Anacreonte, como uma espécie de homenagem literaria. Neles, o poeta de Teos
se torna personagem dentro da narrativa pessoal do eu-lirico. O exemplo mais
notorio desse tipo de composicdo é o prdprio poema que abre a coletanea

(Anacreonticas, 1):

Avakgéwv 10wV ue Anacreonte, o cantor

0 Trjog peAwdog De Teos me viu e falou

Ovap Aéywv mpooeiney, Comigo num dos meus sonhos.
KAYW OQAHWV TIQOC AVTOV Corri em sua direcao,
TMEQLTTAAKNV PATIoAG. Beijei-o e o0 abracei,

Pois mesmo velho era belo

E além de belo, amoroso,
Cheirando a vinho nos labios.
E visto que ele tremia

YEQWV HEV TV, KAAOG OE,
KaAOg d¢ kat pidevvoc:
TO X€IA0G eV olvov,
ToépovTa O avTtov 1on

"EQwg €xelparyyeL.
00" ¢EeAwv karvou
€uot otépog ddwo

O Amor® tomava a sua mao.
Depois me deu a guirlanda
Que tinha sobre a cabeca:

0 & wl’ Avaxgéovtoc. Cheirava a Anacreonte.

Eyw & 0 HWwQEOS &Aag Eu, tolo, entdo a aceitei:
E0NOAUNV HETWTIQW" Ergui-a e a pus sobre a testa.
Kal dndev axoL kat vov
€0wTOg OV TEMALHAL.

E desde entao nunca mais
Cessei de me apaixonar.

Nao sem motivo este é o poema escolhido como o de abertura do corpus:
ele narra uma espécie de mito prdéprio, em que o poeta é visitado por
Anacreonte e, a partir dessa visita, se eleva para um plano de existéncia
diferente, em continuo estado amoroso. Podemos pensar em um paralelo com
Hesiodo, que, na Teogonia, diz ter sido visitado pelas Musas do Hélicon, que o
ensinaram um belo canto e o tornaram poeta, dando-lhe um ramo de loureiro.
Ainda que nao fique explicito que Anacreonte fez com que o eu-lirico do poema
em questao se tornasse poeta, essa € uma conclusao possivel. Em vez do ramo
de loureiro, o poeta anacreontico recebe uma guirlanda, um dos simbolos mais
importantes das Anacrednticas, pois se configura como uma espécie de figurino

de culto: tao logo o individuo coroa sua cabega com uma guirlanda, ele se torna

¢ Por vezes mantive “Eros” como o nome do deus, mas por vezes (como aqui) também o
substitui por “Amor”, em vista de alguma necessidade métrica ou preferéncia sonora.
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apto a abandonar as preocupagdes mundanas e a desfrutar dos prazeres que os

deuses do vinho, do amor e da musica tém a lhe oferecer.

ABORDAGEM 2: PERSONIFICACAO

Além dos poemas em que o eu-lirico se dirige a Anacreonte, ha aqueles
ainda em que ele assume a identidade do poeta de Teos. Nesses poemas, o
autor nao se limita a apenas herdar as tdpicas de Anacreonte, mas, além disso,
tem sua identidade obnubilada pela do poeta que imita. Um exemplo deste tipo

de poema € o de niimero 7:

Aéyovov al yuvaikeg: As mogas sempre dizem:
«AvakQeov, YéQwV el “Anacreonte, és velho!
Aapwv Eécomtoov dBpel Vai ver nalgum espelho:
KOHAG eV oUKéT' oboag, Ja foi o teu cabelo,
PLAOV O€ oev péTWTOV.» Tua testa esta pelada!”
Eyw O& TAC Kouag Hév, Nao sei se meu cabelo
it elolv eit” amnAQov, Se foi ou permanece,
oUK olda* TovTOo O 01da, Mas sei é que conforme
WG TR YEQOVTL HAAAOV A Moira se aproxima
mEETEL TO TeQTVa T (leLv, E mais apropriado

dow méAag To Moiong. Que o velho se divirta.

Além do fato mencionado, de o eu-lirico assumir uma mascara
anacredntica ao se expressar, vemos também a tematica do carpe diem, a qual
serd abordada de forma exaustiva em outros poemas do corpus, exaltando os
prazeres da vida e execrando as preocupagdes com o futuro num convite a
festividade, a brincadeira (em sentido amoroso) e a bebida.

Dentro dessas duas abordagens possiveis, pela personificacdo da
identidade de Anacreonte ou por homenagem enderegada a ele, as Anacreonticas
apresentam uma variedade de tdpoi relacionados a amores, vinho e a propria

tarefa artistica. Vejamos quais sao essas tematicas.

TOPOS I — LOUCURA, SOBRIEDADE E AS MUITAS VOZES DAS
ANACREONTICAS

Por ter sido composta por uma variedade de poetas, as vezes pode-se ter

uma sensagao de esquizofrenia ao ler as Anacrednticas. Na maioria dos poemas
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sobre o vinho, o eu-lirico da mostras de uma intensidade de sentimento sem

limites, como nos versos iniciais da nona Anacreontica:

a@eg e, Toug Beovs ool,
TUELV, TULELY QpVOTE
0éAw, OéAw pavnvad.
Euatvet AAxpalov te
X Agvkomovg Opéotng
TAG UNTEQAG KTAVOVTEC
yw O¢ Undéva KTdg,
v O €QuOoV otvov
0éAw, OéAw pavnvat.
éuatvet’ HoaxAng moiv
DEVT|V KAOVQV (paéTonv
kat toéov Tpitetov.
guaiveto molv Alag

pet’ domidog kpadatvwv
v "Extopog paxaoav:
eyw & €xwv kVLTEAAOV
Kal otéppa TovTo xaltg,
oL TéEov, oL Hdxaay,
0éAw, OéAw pavnval.

Permita-me, em nome dos deuses,
Beber, beber sem respirar:

Eu quero, eu quero enlouquecer.
Enlouquecera Alcmeao,

Bem como Orestes pés-descalcos
Apds matar a sua mae —
Bebendo o vinho rubro entanto
Sem ter ninguém assassinado
Eu quero, eu quero enlouquecer.
Enlouquecera Héracles
Brandindo a sua terrivel aljava
Ao lado do arco de Ifito.
Enlouquecera também Ajax

Ao manejar o seu escudo

E a espada que de Heitor ganhara.

Mas eu, tomando a minha taga
E com guirlandas nos cabelos,
Nao tendo arco nem espada,

Eu quero, eu quero enlouquecer.

O verso “0éAw, OéAw pavnval’, repetido como um estribilho, torna-se

semelhante a um mantra. Ele aparece também no poema 12 do corpus, que, de

modo semelhante, elenca episddios mitoldgicos de loucura (porém, religiosa no

caso do poema 12) até culminar no desejo do proprio eu-lirico de enlouquecer.

No caso do poema em questao, o poema 9, o discurso se configura ainda como

uma recusa de imagens heroicas ligadas a guerra. O poeta quer enlouquecer,

mas nao em meio a guerra; em vez da espada ou da langa, ele elege a guirlanda

e a taca como os seus instrumentos de loucura.

Por outro lado, no segundo poema do corpus, nota-se uma preocupacao

com os limites da bebedeira:

d0te pot Avpnv Oprjpov
poving avevBe xoQdNc,
@éoe poL KOmeAAa Beopay,

@£0¢€ oL VOHLOUG KEQROO G,

HeBvwv 6mwe xopeLow,
VMO oW EOVog d¢ AVoOTg
Heto Paofitwv deldwv
0 Mapoiviov Borjow.
d0te pot Avgnv Ourjpov
poving avevOe xoEdNC.
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Da-me a lira de Homero

Sem a corda de assassinio.
Traz-me as tagas dos costumes,
Traz-me as leis mescladas nelas,
Pra que eu dance embriagado
Com sensata insanidade

E acompanhe a lira em canto,
Entoando o som do vinho.
Da-me a lira de Homero

Sem a corda de assassinio.
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No poema, o eu-lirico almeja a exceléncia de composi¢cao de Homero,
mas nao a matéria de seus poemas, em detrimento da qual, em outra recusa, ele
elege a tematica dionisiaca como motivo de seu canto. Apesar da simplicidade
do tema, o pedido do poeta é feito com certa mestria a partir da imagem
alegdrica da lira de Homero, de cuja corda de assassinio, entretanto, ele abdica.

O pedido por que se lhe mesclem as leis junto a bebida pode ser
compreendido do ponto de vista de uma moderagdo no tocante a bebida. Isso
iria de encontro com o que se vé no fragmento 356(b) de Anacreonte, onde o
poeta diz a seus amigos para nao continuarem bebendo como barbaros, mas
sim de modo moderado e com hinos. Por outro lado, no poema seguinte do
corpus, o de namero 3, veremos o uso de “vopoc” para se referir a lei ou ao
costume dos amantes, de forma que nao fica clara qual seria o tipo de lei que o
poeta deseja misturada a sua bebida aqui. Outra possibilidade seria a de que
“vopoc” fosse compreendido dentro do vocabuldrio técnico da musica, onde

designa uma melodia tradicional para determinado tipo de poesia.

TOPOS 1I — POIESIS

A preocupacdo com as artes € uma constante no corpus. Ha uma grande
quantidade de poemas em que o poeta interpela algum tipo de artesao (pintor,
escultor ou ferreiro), pedindo-lhe que faca alguma obra de arte.” Em outros,
todo o discurso do poema gira em torno de alguma peca de arte que tem um
significado especial para o eu lirico, como, por exemplo, no poema de nimero
11, onde o personagem do poeta compra uma estatueta do Amor e ameaga de
joga-la ao fogo se a estatueta ndo lhe acender um fogo (da paixao) nele mesmo.

Além dos poemas referentes a outras artes, ha, sobretudo, aqueles que se
centram em consideracdes acerca da arte de compor poesia, como se percebe no

poema de numero 60(a):

ava BaoPrrov dovriow: Eu farei as cordas vibrarem,
&ebAog pév oL mpdkeltal, Nao por conta de um campeonato,
peAétn O Emeott mavTi Mas por ser uma arte que todos
ooping Aaxovt awrtov. Os poetas devem saber.
EAepavtive d¢ TANKTOW Com meu plectro de marfim eu

7 Os mais notaveis poemas nesse sentido sdo os de ntimero 16 e 17, nos quais o eu lirico pede
para que um pintor pinte. No 16, temos uma amante feminina; no 17, um amante masculino.
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Ayvpov HéAog kpoatvwv
DPouyiw QLOLW Porow,
ate 11g kvkvog Kabotgov
TOKIAOV TTEQOLOL HEATIWV
avépov ovvavAog NxM.

oL 0¢, Movoa, ouyyxooeve
legov yap éoti Poiffov
kBdon, da@vn Tolmoug Te.
AaAéw O Eowta Potfov,
AVEUWDALOV TOV OloTQOV*
oadPEWV YAQ €07TL KoLEA
T PEV EKTIEPEVYE KEVTOQ,
@LOEwC O dpenpe LLooPNV,
@uToV eV0aAEC O EmnxOT
0 8¢ DoiPog, n¢, Poifoc,
KkQaTéely kOENV vouillwv,
XAogQov démwV O PUAAOV

Tocarei as notas mais claras,

E num ritmo frigio eu irei
Bradar feito um cisne do Caistro,
Com as asas ao vento, cantando
Uma melodia complexa.

E tu, Musa, danga comigo!

Pois pra Febo a lira e o louro

E o tripé sdo todos sagrados.

A paixao de Febo é meu tema:
Um desejo nao saciado,

Pois a moga se mantém casta,
Escapando do seu ferrao,

Tendo o corpo sido tornado
Numa planta bem vicejante.
Porém Febo, Febo entdo veio

E pensando ser seu senhor
Arrancou-lhe as folhas, supondo

€00keL teAetv KvBnonv. Que fazia os ritos Citérios.

O poeta desta anacreontica aborda o tema da paixao de Apolo por Dafne.
O mito envolve a figura de Eros, de cujo armamento Apolo debochara. Em
represalia, Eros atira duas flechas: uma de ouro, em Apolo, e uma de chumbo,
na ninfa Dafne. O resultado foi que Apolo se apaixonou por ela, ao passo que
ela lhe criou um desprezo completo. Perseguida pelo deus, Dafne roga a Peneu,
seu pai, que a salve, e ele a transforma, entao, num loureiro. O poema faz graga
do mito, dizendo que Apolo, enlouquecido, ainda assim teria arrancado as
folhas da arvore em que Dafne se transformou, crendo que lhe tirava as vestes
para o conutbio amoroso (os ritos de Afrodite).

Para além do tema em si, interessa-nos o virtuosismo e o dominio da arte
poética, a qual aparece de modo metatextual. Esse dominio se evidencia logo no
inicio, pelo longo proémio em que discorre acerca do fazer poético e em que
empreende uma defesa da arte da lira, a qual se pode entender como uma
apologia da arte pela arte (pelo prazer dela propria e ndao por um campeonato)
ou como um didlogo com a tradicdo musical antiga. A segunda hipodtese é
bastante plausivel quando se tem em mente que, a época posterior desses
poemas, a tradigao poética ja estava desvinculada da musica. Assim, ainda que
os poemas falem de lira e de musica, é possivel (e provavel) que tenham sido
compostos de modo escrito e sem nenhuma musica de acompanhamento, ao
contrario do que ocorria com a poesia de Anacreonte, que é por eles imitada. E

como se o contexto descrito pelo poema, com a evocagao da lira, do plectro e da
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musica, servisse para suprir a auséncia musical desse poema escrito, em didlogo

com a tradi¢do oral em que Anacreonte se inseria.?

TOPOS III - RIQUEZA

O amor, o vinho e as artes das musas sao defendidos também em
detrimento do ouro e das preocupac¢des com a vida. O mais notério poema a

esse respeito é o de nimero 8:

ov pot péAeL ta ['yew, Nao me importa a fortuna
TOU LAQOEWV AVAKTOC De Giges, rei de Sardes.
o0vd’ elAé T pe CnAog, Eu nunca o invejei,

0VdE OOV TLEAVVOILC. Nem a nenhum tirano.
éuot péAeL pogototy Importa-me molhar
Kataféxewy VNV, A barba com perfume.
€Uol HéAEL QOdOLOLY Importa-me cingir
KATAOTEPELY KAQNVA® Com rosas a cabega.

TO ONjuEQOV HéAEL poL, O agora é o que me importa.
10 & avpLov Tic oidev; Quem sabe 0 amanha?

¢ oLV €T VO 0Ty, Enquanto o tempo € bom,
Kal ive Kol kopeve Portanto, bebe e brinca,
Katl omévde T Aval, Libando pra Lieu.

) voboog, v tic €AOT, Nao chegue uma doenca
Aéyn, ‘o€ un del mivew.” E diga: "Ja nao podes."

Esse ¢é talvez o exemplo mais famoso da temaética de carpe diem dentro do
corpus. Logo nos primeiros versos, ha uma mengao a figura de Giges, um
lendério rei da Lidia que, segundo Herddoto, teria subido ao poder apds matar
Candolo, o antigo rei, de quem era guarda-costas. Esse assassinato teria
ocorrido como resultado de uma escolha que Giges foi forcado a fazer por
coagao da rainha: ou ele matava a si mesmo ou matava Candolo e a desposava.
A razao dessa dificil escolha teria sido a seguinte: Candolo, louco de paixao
pela rainha, acreditava que ela era a mais bela mulher do mundo. Confessando
essa paixao desmedida a Giges, ele insistia em explicar o quao bela ela era, mas
cria que Giges nao compreendia a profundidade de tal beleza. Por isso, for¢ou o
guarda-costas a se esconder no quarto real a noite, para vé-la se despir quando
viesse para o leito. Giges fez o ordenado e, tendo a visto nua, saiu
discretamente, porém ndo sem ser notado pela rainha, que no dia seguinte o

8 Qutro poema importante dessa série (que inclui outros como os de nimero 4 e 23) ja foi aqui
apresentando, o de numero 2, em que o poeta pede a lira de Homero sem a corda de
assassinio.
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coagiu a tomar alguma das duas decisOes possiveis. Assim, com o auxilio da
rainha, Giges assassinou seu antigo mestre e se tornou senhor de um reino
extremamente rico. A riqueza dos lidios ficou ainda mais conhecida pelos
gregos devido as lautas doa¢des que Creso, um descendente de Giges, fez para
o templo de Apolo em Delfos com o objetivo de ter o favor divino na guerra que
planejava mover contra os persas. Sardes, mencionada no poema, era a capital
da Lidia.

Sobretudo, é preciso salientar que o poema € quase um pastiche do Fr. 19

de Arquiloco:

ov pot ta I'byew tov moAvypvoov péAeL, Nao me importa a fortuna do dourado Giges.
oUd' elA€ T pe CnAog, o0d' ayaiopat Jamais lhe tive alguma inveja. Nao cobigo
Oeqv éoya, peYAANG d' oLk €0éw Tuavvidoc:  Agdes dos deuses e ndo amo a tirania,
amomoBev Yo 0Ty OPBAAUDV EU@V. Pois isso tudo jaz além dos olhos meus.

O poeta da anacredntica 8 tomou os versos de Arquiloco, em trimetros
jambicos, e os adaptou para o hemiambo, de menor extensao. Os quatro
primeiros versos da anacredntica sintetizam o conteido dos trés primeiros
versos do fragmento de Arquiloco. Na sequéncia, em vez de simplesmente
reproduzir que tirania e fortuna estao além de seus olhos, como disse o poeta de
Paros, o poeta anacreontico passa a descrever as coisas a que seus olhos e seu
coracao se atém, de modo a elaborar extensivamente aquilo que, em Arquiloco,

fica sintetizado em um Uinico verso.

TOPOS IV — EROS DOCEAMARGO

Apesar de eventuais defesas do Amor em detrimento da guerra, as
anacrednticas a respeito de Eros, em geral, demonstram uma relacao ambigua
com o deus, que causa “a melhor loucura de todas”, como dito no poema 60(b),
mas que também ¢ visto surrando o eu lirico com um ramo de jacinto (poema
31).

A representacao de Eros é sempre como a de um bebé gracioso e
brincalhdo, porém armado com setas que trazem dor ao cora¢ao dos mortais, as
quais ele parece usar com total descaso em relagdo ao que resultara disso. No
poema de numero 33, vemos Eros chegando a noite na casa do eu lirico e

pedindo-lhe abrigo. Apiedado, o personagem do poeta o deixa entrar, visto que
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¢ apenas um bebé. Porém, depois de seco e aquecido junto a lareira, Eros decide

testar seu arco nele:

LECTOVUKTIOWS TTOT” (0L,
oteé@et NviK’ AgkTog 1)dn
Kkata xeloa v Bowtov,
HEQOTIWV DE LA TAVTA
Kéatal KO dapéva,

107" "Eowg éruotabeic pev
Buoéwv ékomt’ oxNAc.

‘tic’ Epmv ‘OVoac dpaooel,
KT pev oxloag oveigovg;’
0 & "Eowg ‘dvorye” pnoiv:
"Boépog eiui, pn popnoar
Boéxopat 0¢ KAoEATVOV
KT VOKTA TemAdvnuat.’
EAénoa tavt axovoag,
avoa o evOL Avxvov aag
avéwia, kai Peépoc pév
£€0000 péQovTa TOEOV
TMITEQUYAC TE Kol (paQétonv:
miapa O loTinv kaBt€ag
MAAGUALOL XEQAC AVTOD
avéBaAmov, ¢k d¢ xaitg
améBALPov Uyeov LOWO.

0 0, émel kKQLOG HEOTKE,
‘pépe’ pNol ‘TELRATWLLEY
TOdE TOEOV, el Tl poL vov
PA&BeTal Poaxetoa vevor).’
TAVUEL D€ Kal pe TUTITEL

HEOOV AR, WOTIEQ OLOTQOC.

ava & GAAetal kaxalwv:
"Eéve’ O elme ‘ovyxdonOr
Kéoag aPAafec pév Ny,
oV O¢ kaEdlay movroeLs.”

Certa vez, no meio da noite,
Chegado o momento em que a Ursa
Ja se vira a mao do Boieiro

E todas as tribos dos homens

Se deitam pelo seu cansaco,

O Amor se pos em frente a minha
Porta e comecou a bater.

"Quem bate em minha porta?" eu disse.
"Partiste todos os meus sonhos!"
O Amor entao responde: "Abre!
Sou um bebé! Nao tenhas medo!
Estou molhado e estou perdido
Em meio a noite sem luar."

Fiquei com pena do que ouvi.

Por isso, acendo um lampiao

E abrindo a porta entao eu vejo
Um bebezinho com seu arco,
Aljava e asas sobre as costas.
Sentei-o junto da lareira,

A fim de que esquentasse as maos,
E entdo sequei o seu cabelo,
Espremendo os cachos molhados.
Quando o frio por fim o soltou,
"Vem!", ele disse. "Vem testar
Meu arco para ver se a corda
Acaso se estragou na chuva!"
Armou a flecha e me acertou

No meio do meu coracgao.

Depois, pulando e rindo, disse:
"Amigo, alegra-te comigo!

Meu arco esta ileso, mas

Teu coragao ira doer!"

Assim como na anacreodntica 4, o poeta comega o poema citando o nome

de constelagOes para criar a imagem desejada. Esse recurso parece coincidir com
0 uso que vimos em outros poemas de elementos alheios ao real objeto do texto,
com o intuito de dar uma variacao ao tema e criar certa duvida e curiosidade

acerca do que se vai falar.

A real tematica do poema, contudo, tem a ver com o assunto visto na
anacreontica 31, o da insuspeita crueldade de Eros, que novamente ¢é

apresentado como um bebé aparentemente indefeso e delicado. O eu-lirico se
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apieda do deus, que lhe chega a porta a noite em meio a chuva, de modo que o
permite entrar. O resultado € que Eros, brincalhao, resolve testar suas flechas na
persona poética, para ver se acaso elas nao se danificaram com a umidade. O
poema termina com jocosa ironia, com o Amor dizendo que as flechas estao

boas, mas que o coragao do eu-lirico ird doer.’

TOPOS V — VELHICE

Por fim, ha os poemas que falam da velhice, os quais, geralmente,
insistem na necessidade ainda maior de se gozar dos prazeres da vida quando
velho. Um exemplo sintético desse tema se encontra no poema de niimero 7 (ja

visto acima) e no de namero 39:

PUQ Yégovta TeQmvov, Amo um velho que é gentil;
PO vEov xopevTAaV: Amo um jovem dangarino;
av & 0 yéowv XopeLn), E, se um homem velho danga,
ToixXAG YéQwV PéV €0TLy, Ele é velho em seus cabelos,
Tag 0¢ poévag vealel Mas é novo em coragao.

Este curto poema trata da velhice sob a dtica anacredntica, em que se
exalta um homem velho que nao se deixa abater pelos seus cabelos brancos. Ele
reflete a propria representacao de Anacreonte como um idoso cheio de vida (tal
qual visto na primeira anacredntica), bem como a nogao expressa no poema 7
do corpus, de que conforme a moira se aproxima, ¢ mais apropriado que o
homem velho aproveite a vida. Hd uma anafora nos dois primeiros versos, que
se iniciam com o verbo “@Uw”. O terceiro verso, por sua vez, mistura
vocabulos dos dois primeiros, mantendo a ordem em que aparecem: “yépwv”
no meio (como ocorre no primeiro verso) e “xopevn” no final (assim como no
segundo verso).

E interessante pensar como a figura de Anacreonte velho permaneceu
iconica através dos séculos. A imagem do ancido que resiste aos efeitos da
velhice, que se nega a aceitar uma vida que nao seja plena de contato com tudo
que existe de mais vigoroso na existéncia humana (amor, bebida, festividade),
se constroi como uma espécie de farmaco contra a morte: ainda que nao consiga

evita-la, é capaz de diminuir as dores e as vicissitudes mundanas.

°  QOutros exemplos da representagao de Eros no corpus incluem o poema 35 e 0 59.
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