Resumo: Apresentamos consideragdes acerca de um dos ensaios do livro Miisica e pensamento,
intitulado “Maneiras de ouvir musica”. Com isso, buscamos trilhar os caminhos do ensaio de
Fidelino de Figueiredo nos dominios da apreciagdo musical, inquirindo as linhas de for¢a que
atravessam suas consideragdes acerca do recebimento da musica. Mais, buscamos investigar
usos intelectuais da musica e seu valor cultural na reflexdo de Fidelino sobre o pensamento e a
musica.
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Abstract: In this article, we present considerations about the essay ” Maneiras de ouvir”, which is in
the book “Mtsica e pensamento”. By doing that, we intent do follow the paths laid in by Fidelino de
Figueiredo’s essay-work concerning musical appreciation. More so, we seek to investigate the

intellectual uses of music and its cultural value in Fidelino's reflections.
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Metaforas, literatura! Eis o que sucede a quem se mete a
escrever do que se nao pode saber. A musica e seus
sortilégios sdo coisas de mistério. Pela mesma razao os
misticos sao exuberantes metaforistas: falam do que se nao
pode saber.

Fidelino de Figueiredo. Musica e pensamento, p. 65.

Antes de comegar a falar do livrinho de Fidelino, convém apontar alguns
pressupostos importantes para nossa exposicao. Miisica e pensamento possui,
como diz o proprio subtitulo: “Quatro ensaios marginais e um prologo”. O
adjetivo “marginais” dado aos ensaios ¢ antes um marcador do carater do
género ensaio que um termo depreciativo ou uma humilitas retérica de orador:
Fidelino, como bom ensaista, vale-se da liberdade do género para o jogo de suas
ponderagoes.

De que musica trata Fidelino? Nosso autor trata da musica de concerto e tem
em conta a historia da musica que conhecemos nos seus melhores manuais. No
entanto, assume um papel de como ouvinte diletante assumido, citando
compositores e obras de um apreciador do repertério sem grandes pretensoes.
De modo algum depreciamos a relagao de Fidelino com a musica, mas nao é
aquela que temos, por exemplo, num Theodor Adorno, musico de formagao e
humanista das letras e da filosofia.

Como Fidelino se relaciona com a musica? Precisamos lembrar que o modo
de relacionar-se com a musica pressuposto por Fidelino é necessdrio para
apreciar seus ensaios ¢ de uma experiéncia intelectual da musica. Isso significa
que a relacdo com a musica aqui definida nao ¢ um de um entretenimento
desinteressado, mas de um sistema histdrico-cultural com largo repertdrio de
pelo menos 800 anos de experiéncias, com historicidade, variacao de sistemas,
usos e valores variados. Assim como nas letras, falar de muisica antes do século

XVIII é uma coisa, falar dela do século XVIII até nosso dias é outra. A musica da
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antigo regime, sua pratica e uso distinguem-se da musica burguesa, dos teatros
de massa do século XIX e dos artistas autonomos de Beethoven em diante.

De inicio, devemos observar que, embora de matérias diferentes, a
concepgao do volume Miisica e pensamento: quatro ensaios marginais e um prologo
de Fidelino de Figueiredo aproxima-se de um opusculo, publicado em 1932, por
Nils Bohr, lido por Fidelino na edicdo francesa: La thedrie atomique et la
description des phénomenes. Quatre articles précédes d'une Introduction. A respeito
desse livro Fidelino afirma em A Luta pela expressio: “nao sei se entendi muito
bem, mas que me deixou grande eco na memoria” (FIGUEIREDO, 1960, p. 27).
Afora o modelo de Nils Bohr, o que mais impressionou Fidelino foi a liberdade
de pensamento, a verve ensaistica, os devaneios da “doenga da critica” lidos nas
paginas de Bohr e, por isso, antes de prosseguirmos, fazem-se necessarias duas
adverténcias:

1. os ensaios sdo experiéncias intelectuais insubstituiveis e que
apenas se realizam no ato de leitura, de estudo, de concordancias e
discordancias com o movimento agitado do pensamento de Fidelino;
2. Com esses ensaios, Fidelino chama-nos a aten¢ao que, ao critico
que se preze, a experiéncia intelectual da musica é incontornavel.
Nesse sentido, a musica deixa se estabelecer como uma intensa
experiéncia intelectual, estética e historica, que demanda estudos e

pensamento aplicado.?

2 Na impossibilidade da exposi¢do exaustiva, mencionamos apenas alguns poetas e letrados de grande
renome como exemplos de intelectuais que tiveram na relagio com a musica, sobretudo com aquela dos
compositores renomados, certa experiéncia intelectual e estética proficuas. Helder Macedo, ensaista de
renome, poeta e romancista de valor, em Viagens de Inverno de 1994, repde as Winterreise de Miiller e
Schubert em lingua portuguesa, valendo-se em trés dos poemas da musicalidade da cantiga dos
trovadores. O célebre professor de geracdes, Eduardo Lourenco, tal sua relacao intelectual, filosdfica e
sentimental com compositores e obras que nao se furtou a redigir, que fossem linhas, frases ou textos mais
demorados dessas suas experiéncias, reunidas em Tempo da Muisica, Miisica do Tempo, organizado por
Barbara Amielo. Um dos maiores poetas portugueses do século XX, professor notabilissimo em Portugal,
no Brasil e nos Estados Unidos, ensaista e, sobretudo, camonista decisivo, Jorge de Sena, sabidamente
meldmano, dedicou um livro de poesia a musica — Arte de Miisica, de 1968, obra estudada por monografias
de mestrado e doutorado no Brasil e em Portugal. Fico nesses trés notaveis, porque, como ja anunciara, a
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Para tudo isso, Fidelino propde quatro ensaios, género esse que
considerava um “oficio” e que, como seu artesao, empenhou-se copiosamente.
Por que o ensaio? Nao nos alonguemos nisso, mas tenhamos com Theodor

Adorno, o ensaio como o que:

Em vez de alcancar algo cientificamente ou criar artisticamente alguma
coisa, seus esfor¢os ainda espelham a disponibilidade de quem, como uma
crianga, ndo tem vergonha de se entusiasmar com o que os outros ja
fizeram. (...) Felicidade e jogo lhe sao essenciais. Ele ndo comega com Adao
e Eva, mas com aquilo sobre o que deseja falar; diz o que a respeito lhe
ocorre e termina onde sente ter chegado ao fim, ndo onde nada mais resta a
dizer (ADORNO, 2003, p. 16 —17).

O ensaio é movido pelas indagagdes do desejo, ou segundo o jovem
Lukacs,

0 ensaio como “forma” autdnoma, situada entre literatura e filosofia, entre
“criagdo imaginaria”, e a “criagio individual”. E movido também pela
“errancia, é um ser que, como queria Chestov, anda “ao acaso, com os
olhos fechados”; é o ser da divagacdo, do espago ladico” (OUELLETTE,
1989, p. 58).

Fidelino de Figueiredo, por sua vez, embora lance mao de todas as liberdades e
recursos que o ensaio oferece, com o rigor do pensamento empenhado e a
ousadia do experimento de ideias, precavido pensador, define o seu lugar de

fala no proémio de Musica e pensamento:

O autor nao € musico. E também nao se atreve a escrever musica. Apenas
discorre da sua influéncia psicologica e intelectual sobre quem ouve, a
principiar pelo proprio autor. A musica € um mistério bilateral, na sua
criagao e no seu recebimento. Pode bem o autor aplicar-se a tentativas de
decifracdo de um lado desse mistério, aquele em que se situa (FIDELINO,
1960).

lista ¢ infinita, em todas as linguas, sobretudo naquelas nos quais floresceram os grandes nomes do
repertorio.
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Mais, a percepgao que ora produz essa fala ocorre num terceiro nivel: é a
leitura sobre a percepcao de uma percepcao; € a leitura de um juizo sobre o
mistério do recebimento da musica. Destaque-se: “mistério”, lugar que Fidelino
encontrou para flertar com a musica. “Mistério”, aspecto reiterado ao longo dos
ensaios, mais detidamente, no que se intitula “Maneiras de ouvir musica” de
que tratamos.

Fidelino de Figueiredo, com Muisica e Pensamento, demonstra, mais uma
vez, que a musica, sua historia, o repertdrio e os procedimentos de
interpretacao e recepcao sao indispensaveis na fatura intelectual do letrado. O
pequeno volume Miisica e Pensamento propOe justamente, nas preocupagoes
pedagogicas de Fidelino, que a musica assuma um lugar eminente na formagao
educacional basica e, com isso, propde “a Musica para eixo de toda a educagao
pré-universitaria”.

No prélogo de Miisica e Pensamento, Fidelino elenca trés “ideias diletas
sobre a educagao”: a) o conceito de imagem-forga; b) a pedagogia da morte e c)
a musica para eixo de toda educagao pré-universitaria. Acerca desse terceira
ideia, defende que ela “eleva e espiritualiza toda existéncia, conduzindo o
homem a beira dos mistérios universais e, sem o desumanizar, da proporgoes
cdsmicas as suas inquietudes, interrogacoes e duvidas, porque a “Musica é uma
revelacao mais alta que a filosofia (FIDELINO, 1958, s.p.)” 3 Com o intuito de
defender a musico como eixo primordial da educagiao basica, no lugar das

agruras do latim, Fidelino argumenta que:

O latim é a chave da civilizacdo romana, lembram seus
apologistas, mas a Musica é a chave do mundo total da
civilizagao, porque nela se contém e expressam todos os ideais
humanos, todos os anelos, todos os triunfos, dores e
inquietagdes do homem individual e do homem multitudindrio

3 A citacdo de que se vale Fidelino é atribuida a Beethoven: “Musik hohere Offenbarung ist als alle
Weisheit und Philosophie”, citado em "Ludwig van Beethoven: Ein musikalisches Charakterbild", de G. Mensch,
p- 228, 1871.
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ante os eternos problemas de sua miséria. Tudo ela encerra por
adivinhagao, heranga ou criagao, tudo que o homem sonhou,
desejou e pensou, o homem antigo, o que falava grego e latim, o
homem medievo que ja pds em Musica a torrente dos seus
medos e a ansia religiosa de evasao, o homem renascentista, o
revoluciondrio e o romantico, e ja agora o homem universal. A
Histéria humana contém-se integra nela, como nenhuma
arqueologia, ainda mais sabedora, no-la pode reconstruir
(FIGUEIREDO, 1958, p. 55).

Embora haja um excesso de idealismo e universalismo nos conceitos
como de “homem”, “Musica”, “Histéria humana”, “homem medievo” etc, nao
resta davida de que essa passagem de Fidelino ¢ um belo encomio a musica
como elemento fundante da cultura. O ensaista ¢ filho dos universalismos e
idealismos oitocentistas e as marcas de seu tempo e educacdo devem ser
consideradas e problematizadas, quando isso for necessario, apesar de que o
proprio pensador muitas vezes coloque em debate os limites dos grandes
sistemas, corroborando-os aqui e ali pela incontingéncia de sua forma mentis, ou,
se quisermos usar um conceito de Fidelino para seu prdprio pensamento, pela
incontingéncia de sua imagem-forga.

Assim, no esfor¢o de pensar um curriculum que nao indispusesse os
jovens alunos, Fidelino propde que no lugar do latim, terror dos pequenos, a
musica assumisse o papel de disciplina comum e necessaria para o bom
desenvolvimento cognitivo. Dadas as questoes educacionais de época em que
estas preocupacgoOes se faziam importantes, e a datagao destes cuidados, chama a
atencdo a proposta de Fidelino em que a musica ocupe lugar central nas
disciplinas da educagao primeira. * Embora nao tratemos por ora dos primeiros
ensaios do livro, destacamos um dos argumentos de Fidelino para a

implementagao da musica como eixo basico da educagao:

* Apenas como curiosidade, nas reformas dos curricula nos paises luteranos, o proprio Lutero elegeu a
musica como a disciplina primordial dos programas e, talvez, a isso devamos a salvacao de termos e
ouvirmos a musica de Johan Sebastian Bach e seus herdeiros.
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Evidentemente, num sistema educativo em que a Musica seja o
eixo central ou a armacao travadora, nao se visa a fazer musicos
e cantores profissionais, como nos conservatorios; apenas se
mira a ensinar a sentir, compreender e amar com objetividade
consciente e profunda a coisa maior que os homens fizeram até
hoje e que nada indica possa vir a ser destronada da sua
soberana hegemonia. Ama-la e receber-lhe todo o influxo
formador e mesmo transfigurador. No estado de emogao e
plenitude, em que nos deixa a audi¢ao de uma grande obra, ha
um elemento transfigurador ou reabilitador da nossa condigao,
orgulho de que tal coisa provenha do génio humano, refrigério
da cadeia de humilhagdes que é toda existéncia (FIGUEIREDO,
1958, 56-57).

Antes de passarmos ao ensaio de que cuidamos nessas consideragoes,
convém enaltecer as qualidades do ensaismo de Fidelino, como ja adiantamos,
para tratar de musica e qualidades essas marcadas por dois aspectos principais:
a liberdade de fazer mover os conceitos e os juizos sem as amarras de
academicismo positivo, demonstrativo; sem no entanto, paradoxalmente, deixar
de ter no horizonte o encalgo da precisao, do clareamento de nogoes
esfumacadas pelo uso impune da rotina e pelo esquecimento da reflexdao
cuidada. Fidelino persegue o que o dObvio condena a aparente evidéncia,
resultando em “clardes” reflexivos que, em nos leitores, igualmente avidos de
saber como ele, nos surpreende, encanta e edifica. Outro aspecto desse oficio é a
habilidade de perseguir a precisao, como ja notamos, sem cair na afirmagao
apressada e no pensamento imperativo e acabado: as solug¢oes de Fidelino sdao
como as cristalizagdes do poema de Cesdrio verde: estdgios breves de um
presente que muito rapidamente se transmutard em outra forma, deixando ao
leitor o lugar delicioso do pensamento em natureza naturante, isto €, em
processo continuo de formulagao, no processo caro a Paul Valéry, dos cadernos,
dos estudos sobre as notas de Leonardo da Vinci, como lugar maximo de

experiéncia estética e artistica, sempre em movimento.
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1. O mistério de ouvir musica

O caminho do ensaio de Fidelino, no encal¢o das maneiras de ouvir
musica, inicia-se com a ponderacao do que seja a apreciagdo musical e seus
efeitos. Como vimos, propde reunir ouvintes que se assemelhem no grau de
sensibilidade artistica; no nivel de educacao musical e no horizonte de
instrucao. Mesmo assim, o resultado nao se equaliza, dada a complexidade de
variaveis que interferem na apreciagao artistica, sobretudo na audi¢ao musical.
Dentre elas, Fidelino destaca nogdes como “carater”, aspecto que distinguiria os
individuos; e “cultura”, algo que buscou precisar pelo escopo do que chamou
de “paisagem da vida e do mundo”. Nesse processo de ajuizamento e
ponderagao, fica patente a impoténcia de uma metodologia da percepgao
musical num conjunto de ouvintes que se assemelhem, o que fornece a matéria

a ser perquirida no ensaio- o mistério de ouvir musica:

Nao sdo apenas as diversidades do carater e da cultura, isto é, o
que que ha de mais tipico na pessoa e na sua paisagem da vida
e do mundo, que determinam as imprevisiveis diferengas das
reagOes dos auditores da Musica. O recebimento dela em nosso
espirito € um mistério, por cada um decifrado a seu modo.
Mistério que se engalia noutro, o da esséncia da propria Musica
(FIGUEIREDO, 1958, s.p.).

Um modo de romper os flancos do mistério e obter a esséncia da musica
sera valer-se das imagens e sentimentos que a musica nos sugere. Fidelino se
vale de Jules Combarieu®, autor que muito leu na mocidade e sua referéncia
mais imediata ao pensar a recep¢ao da musica pela ideia de “imagens musicais”

ja mencionadas:

5 Professor de musica no College de France entre 1904 e 1910, foi autor de varias obras dedicadas a
musicologia, entre elas sua tese de 1893, intitulada Le Rapport de la poésie et de la musique considérée du point
de vue de l'expression, obra de que se vale Fidelino para compor seus raciocinios acerca da interpretacao da
musica por meio de “imagens musicais”.
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Hoje, reflectindo com mais experiéncia sobre esta concepcao
das “imagens musicais”, ndo me recusarei ainda a reconhecer
nelas certo carater de primitivismo ou de simplicidade inicial,
mas o que também nao posso deixar de lhes encontrar é um
patente residuo de convencional artificio ou de acordo
experimental entre o artista e seu auditério. (..) Nao ha
absoluto impessoal ou rigorosamente objetivo no fundo de uma
imagem musical (FIGUEIREDO, 1958, p. 73-74).

Nessa ultima afirmacdo, negando o absoluto impessoal ou objetivo numa
imagem musical, Fidelino, embora reconheca a forca da proposta de
Combarieu, refuta-a como um dado natural, mas reconhece seu valor como
convengao, convengao essa presente na ideia do leitmotiv wagneriana ou nos
ditames da musica programatica, como veremos em breve. De todo modo, a
proposta de Combarieu ameniza o mistério do recebimento da musica.

Jules Combarieu analisa sistematicamente o valor expressivo de cada
frase melddica, a significagao de cada timbre, o papel dos tipos de orquestragao.
Ou seja, o musicdlogo francés fornece um pressuposto e experimenta-o
exaustivamente - o volume da obra o demonstra - propondo um modo atraente
de apreciacdo de musica, no qual amenizam-se os aspectos mais aridos do
abstragdo musical, dando as convengdes ares de naturalidade. Resistir a esse
caminho e ndo se encantar com as ideias dessa proposta é quase impossivel e,
com isso, as ideias de Combarieu estao em toda parte ja desligadas de sua obra:
em manuais de musica, notas de jornais, artigos de opinidao e programas de
concertos.

Embora hoje Combarieu seja muito pouco conhecido e menos ainda lido,
os procedimentos de apreciagao pelas “imagens musicais” goza de grande
fortuna nos discursos dos criticos de musica quando se pretende que a
abstracdo musical, arida aqueles que nao conhecem satisfatoriamente a
linguagem dos sons, palpavel discurso com sentido narrativo e unidade

semantica. Além disso, a musica programatica (calcada num discurso pré-
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existente) calha bem com os procedimentos de recepcao de Jules Combarieu e
servem mesmo como comprovagao de sua hermenéutica musical. Nesse
sentido, a musica sinfonica apropria-se da dramaticidade do discurso poético
composto de palavras, imagens, paisagens, agOes, narrativas, caracteres,
sentimentos e resulta em obras como os poemas sinfonicos inventados por
Franz Liszt (as rapsodias hungaras, ou seja, narrativas hungaras); a musica
programatica de Berlioz e sua paradigmatica Sinfonia Fantdstica ou Episddios da
vida de um artista, completa com Lelio: o retorno a vida ¢ o quadro
tchaikovskyquiniano intitulado Abertura de 1812, no qual agitam-se as forgas

imperiais russas e napolednicas, com citagdes da Marselhesa; os “Quadros de

¢ Essa sinfonia, composta por volta de 1830, é tida como paradigmatica do género “sinfonia
programatica”, havendo sobre ela estudos e debates que lhe comprovam a importancia para a histdria da
musica sinfonica do romantismo: “Entrégase Berlioz a un realismo alimentado por lo grande o lo
grandioso. La estructuracion de sus obras rechaza las normas de un clasicismo sinfénico cuya culminacion
beethoveniana en vano se hubiera querido superar; y busca otros medios originales, novisimos, o en todo
caso — dado que la originalidad no fuese absoluta — presentados con amplitud y sistematizacion
conscientes. Establece una idea fija o tema tinico que guia la sugestion musical y el desarrollo sinfénico, y
que determinara hasta en los aspectos secundarios la forma del discurso orquestral. Nos hallamos, pues,
con aquel médulo que adoptaria un nombre genérico: musica de programa.” SUBIRA, José. Historia de la
muisica, p. 555. A Sinfonia Fantistica inaugura o género “sinfonia de programa ou musica programatica”
pela alianga, ou melhor, conjungao decisiva entre musica e poesia, fazendo com que ouvir esta sinfonia
prescinda de um drama apresentado ou sabido de antemao. No caso da sinfonia de Berlioz, dramatiza-se a
histéria de um jovem poeta abalado de amores e entregue ao 6pio, o que lhe produz uma série de
alucinagdes ou sonhos seguidos de sentimentos e recordacdes que ele traduz em pensamentos ou imagens
musicais. As partes desse drama dividem-se em: 1. Sonhos, paixdes: recorda o mal estar da alma, a onda
de paixdes, a melancolia, as alegrias sem causa que o invadem antes de ter visto a mulher que ama.
Depois, o amor vulcanico, angustias, ciumentos furores, seus retornos a ternura e seus consolos religiosos.
2. Um baile: O musico encontra sua amada no tumulto de um baile. 3. Cena campestre: Uma tarde no
campo e o ouvinte percebe um dueto de pastores, logo ap6s, um ligeiro murmdrio de arvores docemente
agitadas pelo vento, alguns motivos de esperanga anteriores trazem ao coracao uma calma que dao cores
aos pensamentos. Mas, ela aparece, o coragdo se oprime e agitam pressentimentos dolorosos, dtuvidas
sobre a fidelidade, um pastor repete sua melodia e o outro nao responde, o sol se pde e o dia acaba em
siléncio. 4. Marcha ao suplicio: O musico sonha que matou sua amada e que, condenado a morte, levam-no
ao suplicio. A ideia fixa reaparece como pensamento amoroso interrompido pelo golpe fatal. 5. Sonho de
uma noite de sabat: o musico se vé num tropel de sabat entre seres das sombras e monstros variadissimos.
A ideia fixa na amada reaparece descaracterizada numa danga grotesca, associam-se melodias que
anunciam a condenacdo e as punicdes. Berlioz fez seguir a esse ciclo melodramatico uma continuagao
intitulada Lelio, o retorno do artista a vida. Uma pega que alterna textos declamados com passagens
sinfonicas, uma rapsodia em seis partes na qual ha de tudo um pouco, sobretudo fragmentos que remetem
a Shakespeare. (cf. José Subira. Historia de la miisica, op. cit., p. 557 e seguintes.)
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uma exposi¢cdo” de Mussorgsky; a celebre e humorada “Danga macabra” de
Camille Saint-Saens e muitas outras obras oitocentistas e do comego do XX 7.

Sabemos que nos finais do século XIX, a chamada “guerra romantica”
opOs grupos de compositores alemaes, uns favoraveis a “musica absoluta” e ao
cultivo das formas musicais ja consagradas; outros, defensores da musica nova,
defensores da liberdade das formas musicais e da inspiracao livre. Esteve no
cerne dessa disputa a ideia de que a musica nao se reduzia as imagens e ao
discurso e que suas ideias prescindiam de uma filosofia que lhe fosse adequada
as suas idiossincrasias hermenéuticas.

Ou seja, Fidelino aventura-se num campo de areias movedigas,
apontando com o cuidado de ensaista experimentado e prudente, o lugar de
onde fala e o aspecto de que trata, aspecto esse irrefutavel a qualquer lado das
palicadas: o mistério do recebimento da miisica. Com isso, nosso ensaista opta por
ater-se a indeterminacao que as matérias humanas, sobretudo a arte, e nela em
especial a musica, reivindicam como caminho de construgao heuristica. Fidelino
reforca o coro daqueles que propde pensar a musica pelo viés do “mistério” e
da “esséncia”, termos que nao admitem o fechamento conceitual absoluto e
universal, mas que preveem o ajustamento nos casos particulares em que se

propdem como categoria de avaliacao.

7 A ideia de que a poesia inunda a musica no século XIXé defendida pelo musicélogo Jose Subira que,
em sua Historia de la musica transcreve uma preciosa passagem acerca do que seja “musica pragrmatica” de
Franz Liszt. O compositor, em seus estudos sobre a sinfonia Harold en Italia, de Berlioz, declara: “El
programa — decia Liszt — tiene por objeto tnico indicar, en cierto modo, la jurisdiccién intelectual de la
obra y servir de preparacion a las ideas y sentimientos que en la misma habia pretendido personificar el
musico. Es ocioso, infantil, y falso casi siempre, establecer un programa demasiado tarde, con posteridad,
y pretender explicar asi el contenido de una obra instrumental, porque en tal caso las palabras destruirian
todo el encanto, profanarian los sentimientos y romperian las fibras tenues del alma que precisamente se
revela con esta forma, dada su ineptitud para exteriorizarse mediante palabras, imagines y conceptos. Por
otra parte, huelga decir que el maestro, como duefio de su obra, puede haberla concebido bajo el influjo de
impresiones concretas y puede anhelar que el auditorio tenga plena consciencia de ello. El miisico-poeta, o lo
que es lo mismo, el autor de poemas sinfénicos, se impone la mision de presentar claramente una imagen que tiene
grabada con toda claridad en su espiritu, una serie de estados de alma que han llegado a su consciencia con precision
y seguridad absoluta. Com qué derecho le impediremos, pues, que use um programa para facilitar la perfecta
comprension de su obra?.” Grifo nosso. Franz Lizst apud José Subira. Historia de la miisica, p. 552-53.
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Como nao pretende resolver o mistério do recebimento da musica,
Fidelino aponta as muitas e complexas varidveis desse universo de experiéncia
estética, optando por eleger o recebimento por parte do ouvinte como maneira

de amenizagao do mistério:

Daqui resulta que tenha cada auditor atento de ser também um
decifrador do mistério sublime e que o sejam todos com aquela
caprichosa variedade, a que no principio desse arrazoado aludi.
Se ascendemos a uma zona de carater, ou ja de personalidade e
de cultura, em que as diferengas individuais, sem deixar de ser
grandes, perdem a sua tendéncia arbitraria e anarquica, antes se
confinam em marcos de razao objetiva e de gosto esclarecido, a
observacao de meu convivio por esse mundo aponta-me trés
setores de ouvintes ou trés maneiras muito bem delimitadas de
ouvir a grande Musica (FIGUEIREDO, 1958, p. 77).

Os primeiros, os “especialistas”, dada a especialidade de seu saber,
concebem a musica como sucessao de acordes e regras de harmonia, enfim,
preciosismos tedricos que os fazem obnubilar os aspectos culturais e artisticos
mais amplos, tais como a histéria e os atravessamentos culturais os mais
diversos.

Os segundo, burgueses-pagantes que se valem dos manuais de audicdo e
buscam verificar na apreciacao musical a correspondéncia dos breves verbetes
dos livros sabidos, frequentadores das palestras anteriores aos espetaculos que,
munidos de trés ou quatro afirmacoes, verificam o ajustamento delas na obra
apresentada — uma espécie de engessamento ou mortalha das pecas. Sua
importancia esta no financiamento das casas de musica que frequentam, muitas
vezes por razdes nada musicais.

E o terceiro grupo retne, citando: “é constituido por uma universal
familia de espiritos que pedem a Musica respostas, conselhos e consolagdes, e
contatos com o absoluto, evasao da miséria humana, superacao dela”

(FIDELING, 1958, p. 80).
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Na parte final dos ensaios, Fidelino apresenta a figura de Michel De
Fillipis ouvinte modelar do terceiro grupo, ao qual se junta nosso ensaista e
ambos, diletantes, concebem a musica como vetor existencial, lugar de
experiéncia intelectual decisiva e fonte producente de reflexdes sobre o0 mundo
e a ordem das coisas. Com essa perspectiva, Fidelino figura o que para si
constitui-se a relacdo mais rica nas maneiras de ouvir musica e por essa
experiéncia, idealiza a necessidade premente de que a musica esteja nos ciclos
de educagao, ampliando, com isso as fileiras daquele terceiro grupo de ouvintes
conscientes da musica.

Fidelino e seu amigo, ambos desviam-se das diatribes dos musicologos,
da exigéncia arida dos ouvintes especialistas do primeiro grupo, para se
deleitarem com os beneficios e prazeres do ouvinte diletante, aqueles que, para

concluir, com as palavras de Fidelino:

Comparecem a uma audi¢do, aparelhados apenas com sua
sensibilidade intelectualizada, para interpretar a profunda
emocao recebida e os efeitos revulsivos dela sobre todo seu ser
(FIGUEIREDO, 1958, p. 82).

O ensaismo de Fidelino de Figueiredo revela a verve reflexiva do
intelectual portugués, aventurando-se pelo debate de assuntos diversos como
exercicio de seu pensamento irrequieto. Sem duvida, Miisica e Pensamento
insere-se entre as obras de Fidelino dedicadas as discursdes pedagogicas a que
muito se dedicou o autor, todavia, a amplitude da matéria - as complexas
relagdes entre a musica e os pensamentos que mobiliza - amplifica o temadrio e
oferecem ao leitor a oportunidade de acompanhar Fidelino em sua aventura
intelectual. Mais ainda, mestre do ensaio, pelo exercicio constante e pela
erudicdo conhecida, os textos resultam em obras nas quais a inquiri¢ao

investigativa fundem-se num discurso com laivos poéticos, aspecto esse
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presente nas consideragdes que pretendem antes a contemplagao do que nao se

pode dizer ao discurso frio e limitado da conclusao imperativa.
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