Resumo: Raul Bopp e Jodo Guimardes Rosa levam seus leitores a movimentarem-se,
mobilizando-os, colocando-os em processo de mudanga. E o que ocorre nas obras “Cobra
Norato” e “Meu Tio o lauareté”, nas quais poténcias arrastam, provocam e tém a possibilidade
de desalojar. Percebemos nesses textos o apice do perspectivismo amerindio, conceito
defendido por Eduardo Viveiros de Castro, e também do devir-animal, termo cunhado pelos
filésofos Gilles Deleuze e Felix Guattari para defender o rompimento de fronteiras entre o
mundo humano e o mundo animal. Ao analisarmos o espago em que as tramas ocorrem,
caracterizamos as personagens e examinamos a linguagem.
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Abstract: Raul Bopp and Jodo Guimardes Rosa lead your readers to move up, mobilizing them, placing
them in the process of change. It is what happens in the books “Cobra Norato” and “Meu Tio o Iauareté”,
in which potencies drag, provoke and dislodge. Those texts reveal the high point of the Amerindian
perspectivism, concept advocated by Eduardo Viveiros de Castro, and also the anima becomingl, a term
idealized by the French philosophers Gilles Deleuze and Felix Guattari to defend the breaking of
boundaries between the human and the animal world. As the space in which the plots occur are analyzed,
we will study the characters and examine the language of those two masterpieces.
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INTRODUCAO

No poema “Cobra Norato”, o narrador-personagem faz uma viagem pela
densa floresta amazonica, mas, para isso, ele “troca de roupa”, entra na pele
elastica de uma cobra, pois s6 assim podera transpor um ciclo exaustivo de
provas. Essa necessidade ¢ indicada pelo seguinte trecho da obra: “passar por
sete portas, ver sete mulheres brancas de ventres despovoados guardadas por
um jacaré, entregar a sombra para o Bicho do Fundo, fazer mirongas na lua
nova, beber trés gotas de sangue.” (BOPP, 2009, p. 05). Movido pelo desejo
erotico, o protagonista segue em busca da filha da rainha Luzia, com quem
pretende casar-se. No entanto, tera de enfrentar Cobra Grande, seu opositor,
que também deseja a mesma moga. O protagonista nao luta com Cobra Grande,
ele a engana.

O herdi-narrador apossa-se, literalmente, antropofagicamente, da “pele

de seda elastica” do mito e assume essa concepgao:

Brinco entdo de amarrar uma fita no pescogo
e estrangulo a Cobra.

Agora sim

Me enfio nessa pela de seda elastica

E saio a correr mundo.

(BOPP, 2009, p.3)

Norato, vestido na pele de cobra, desloca-se para as “ilhas decotadas”,
rumo as terras do “Sem-fim”. Levado pelo desejo erotico, ele inicia sua procura
pela filha da rainha Luzia, a0 mesmo tempo em que convida o leitor para essa
fantastica viagem. Para tanto, ele avisa: “Entdo vocé tem que apagar os olhos
primeiro” (BOPP, 2009, p. 03). A afirmativa indica que, para embarcar nessa
viagem € necessdria uma mudanca radical de perspectiva, € preciso
metamorfosear-se, entrar também nessa pele elastica. SO assim sera permitido o
acesso a essa aventura fantastica e poética.

Ja no conto “Meu Tio o lauareté”, escrito por Joao Guimaraes Rosa, o
personagem narrador, homem simples do interior, é contratado pelo
fazendeiro, Nh6 Nhuao Guede, para “desongar” o sertdao. O protagonista é
apresentado como alguém que matou muitas ongas, “ganhava o couro, ganhava

dinheiro por onga que matava, vendia o couro.” (ROSA, 2001, p.163). Ele
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também vive longe da “civilizacao”. O proprio narrador denuncia seu
isolamento por meio deste trecho: “aqui nao vem ninguém, é muito custoso.
Muito dilatado, pra vir gente. S6 por muito longe, uma semana de viagem...”
(ROSA, 2001, p.166). Por ter contato direto com as ongas, o personagem
desenvolve uma observagao agucada, aprendendo a agir como esses animais,
algo exemplificado por: “Ai eu aprendi. Eu sei fazer igual onga. Poder de onga é
que nao tem pressa” (ROSA, 2001, p.168). Nesse sentido, ele desenvolve a
sagacidade, o olhar e a audi¢do agucados como as ongas, conseguindo captar o
que acontece longe e até mesmo no escuro.

Assim sendo, o proposito deste artigo € estabelecer uma relagdo entre
“Cobra Norato” e “Meu Tio o lauareté”, levando-se em consideragao a maneira
como o conceito de perspectivismo amerindio, defendido por Eduardo Viveiros
de Castro, se configura em ambos, e o do devir-animal, dos fildsofos Gilles

Deleuze e Felix Guattari.

1 PERSPECTIVISMO AMERINDIO EM “COBRA NORATO” E
“MEU TIO O IAUARETE”

Aqui, faz-se necessdria a compreensao do conceito de “perspectivismo”,

estudado pelo antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro. Para esse autor,

[...] Trata-se da nogao de que, em primeiro lugar, o mundo é povoado de
muitas espécies de seres (além dos humanos propriamente ditos) dotados
de consciéncia e de cultura e, em segundo lugar, de que cada uma dessas
espécies vé a si mesma e as demais espécies de modo bastante singular:
cada uma se vé a si mesma como humana, vendo todas as demais como
nao humanas, isto é, como espécies de animais ou espiritos (SZTUTMAN,
2008, p.75)

Em sintese, a forma como 0s seres humanos veem 0s animais e outras
subjetividades que povoam o universo, segundo a teoria perspectiva amerindia,
¢ intensamente diferente do modo como esses seres veem os humanos e se

veem a si mesmos. De acordo com Castro (2006),

Se a lua, as cobras e as ongas veem os humanos como antas ou porcos
selvagens, € porque, como nds, elas comem antas e porcos selvagens,
comida propria de gente. SO poderia ser assim, pois, sendo gente em seu
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proprio departamento, os nao-humanos veem as coisas como “a gente” veé.
Mas coisas que eles veem sao outras: o que para nos € sangue, para o jaguar
€ cauim; o que para as almas dos mortos ¢ um cadaver pobre, para nos €
mandioca pubando; o que vemos como um barreiro lamacento, para as
antas € uma grande casa cerimonial... (CASTRO, 2006, p.379)

O conceito de perspectivismo incide mais frequentemente, dentre outras
espécies, sobre cobra e onga. Nesse estudo, consideramos essas duas espécies
como o nosso objeto de andlise. Matar a cobra e vestir sua pele significa para
Norato uma nova perspectiva. Ele precisa colocar-se no lugar da cobra, vestir a

112

sua “roupa”? para penetrar na “terra do tesouro”. Dessa forma, o herdi
assemelha a Cobra Grande, no enfrentamento para se apossar da “filha da
rainha Luzia” que estd sob sua propriedade. Nessa nova perspectiva, a “roupa”
também facilita sua mobilizacdo na floresta, uma vez que na condigao de
simples homem nao superaria os obstaculos. A pele eldstica da cobra possui a
seguinte funcado, refletida por Viveiros de Castro (2006, p. 394): “as roupas
animais que os xamas utilizam para se deslocar pelo cosmos nao sao fantasias,
mas instrumentos: elas se aparentam aos equipamentos de mergulho ou aos
trajes espaciais, nao as mascaras de carnaval.”

Para Castro (2006), a aparéncia animal é uma capa, mas nao ¢ uma
aparéncia falsa, um disfarce, representa também a capacidade para realizar
algumas tarefas, como no poema, locomover-se pela enigmatica floresta
Amazonica.

Constatamos no canto XXV, que Norato “troca de roupa” para entrar em
uma festa, ou parafraseando Castro (2006), despe-se de sua roupa animal e

revela-se como humano:

A festa parece animada, compadre
Vamos virar gente pra entrar?
Entao vamos.

(BOPP, 2009, p. 35)

No corpo de humano, aproveita a festa dancando com uma moga,
tocando viola para a dona da casa, tomando tacacd, comendo farinha e bebendo

cachaca. E, quando sai da festa, veste novamente sua roupa animal:

2 Nesse ponto, vale destacar a representacdo da roupa. Conforme aponta o pesquisador
Eduardo Viveiros de Castro (2006, p. 394), “‘roupa’, nesse sentido, nao significa meramente uma
cobertura do corpo, pois se refere também a habilidade e capacidade de desempenhar certas
tarefas.”
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E muito tarde.

Traga umas ervas de surra-cachorro

e vamos pegar o corpo que ficou 14 fora.
(BOPP, 2009, p. 37)

Percebemos, apoiando-nos em Castro (2006), que os animais e as coisas
tém almas, sao pessoas. Quando a cobra tira sua “roupa animal”, mostra-se
como humano, pois seu corpo, na realidade, ¢ uma espécie de roupa que
esconde uma forma fundamentalmente humana. E interessante ressaltar que,
para os amerindios, “o referencial comum a todos os seres da natureza nao é o
homem enquanto espécie, mas a humanidade enquanto condi¢ao.” (CASTRO,
2006, p. 356). No canto XXVIL, em uma pajelanca, a onga caruana Maraca despe-

se de sua “roupa animal e entra no corpo do pajé:

No escuro a um canto do rancho

Pajé assobia comprido fiu...fiu

chamando o mato.

Mato! Quero minha onga caruana Maraca te chama
Onga chegou Saltou Entrou no corpo do Pajé
(BOPP, 2009, p. 41).

O pajé entdo danga como um felino e estabelece um didlogo com a
habilidade de um ventriloquo. Ele consulta os doentes que estao com sezao de
inchago no ventre e também com espinhela caida. Seguem-se outras
encarnacgoes, até encontrar o feitico causador da doenca. A on¢a caruana Maraca
sai do corpo do Pajé e volta novamente para a “roupa animal”, perdendo sua
posicao de sujeito, pois a posi¢ao de humanidade viaja com a posi¢ao de sujeito.
Salientamos, para nos lembrar dos estudos de Castro (2006), que o fundo

original dos seres ¢ a humanidade:

Pajé tonteou Se acocorou Foi-se sumindo
Assobiando baixinho fiu...fiu...fiu...
Entao

Contrata o mato pra fazer magica.
(BOPP, 2009, p.43)

Aqui se faz necessdrio chamar a atencdo para a seguinte afirmativa do

antropdlogo:
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Todos os corpos, o humano inclusive, sao concebidos como vestimentas ou
envoltorios; mas jamais se veem animais assumindo a veste humana. O que
se acha sdo humanos vestindo roupas animais e tornando-se animais, ou
animais despindo suas roupas animais e revelando-se como humanos. A
forma humana é como um corpo dentro do corpo, o corpo nu primordial —
a “alma” do corpo. (CASTRO, 2006, p. 389)

O perspectivismo é uma questao de ponto de vista, o corpo é o grande
diferenciador, a expressao fundamental do sujeito. O corpo deve ser
diferenciado ao maximo para melhor expressar uma perspectiva. Para Castro
(2006, p. 388), o corpo “é o instrumento fundamental de expressao do sujeito e
ao mesmo tempo o objeto por exceléncia, aquilo que se da a ver a outrem.” Na
concepcao amerindia, hd uma unidade de espirito e uma diversidade de corpos.
A humanidade é o fundo universal do cosmos. Tudo ¢ humano, a humanidade
€ a condicado comum aos humanos e animais e nao a animalidade. Portanto, a
humanidade é o nome geral do Sujeito.

Viveiros de Castro classifica o conto “Meu tio, o lauareté”, como
expressao maior da teoria perspectivista amerindia, conforme revela em
entrevista, a revista Amazonia Peruana, em 2007, publicada também na obra

Encontros:

A literatura brasileira (e latino-americana e mundial) atinge um de seus
pontos culminante no espantoso exercicio perspectivista que é “Meu tio, o
Tauareté”, de Guimaraes Rosa, a descrigao minuciosa, clinica, microscopica,
do devir-animal de um indio. Devir-animal este, de um indio, que ¢ antes, e
também, o devir-indio de um mestico, sua retransfiguracao étnica por via
de uma metamorfose, uma alteracdo que promove ao mesmo tempo a
desalienacao metafisica e a aboligao fisica do personagem. (SZTUTMAN,
2008, p.128)

Observamos aqui a culminancia do perspectivismo, o onceiro
metamorfoseado em onga. Constatamos que o protagonista se vé como onga.
Isso é evidenciado pelos trechos: "Eu sou onga... Eu — onca!” (ROSA, 2001,
p.171); “Eu sou onga, nao falei?! Axi. Nao falei — eu viro onga? Onga grande,
tibixaba. Oi unha minha: mecé olha — unhao preto, unha unha dura... Cé vem,
me cheira: tenho catinga de ong¢a?” (ROSA, 2001, p, 197). Ou seja, na imaginagao
do protagonista, ele se vé como uma onga. Conforme a teoria perspectivista
amerindia, as ongas sao gente, elas se veem como pessoas. Esse ponto de vista é
ligado a ideia de que a forma manifestada em cada espécie € um envoltdrio,

uma “roupa”’, que esconde uma forma interna humana, comumente visivel
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apenas aos olhos da prépria espécie ou de certos seres transespecificos, como os
xamas. (CASTRO, 2006)
Em “Meu Tio o lauareté”, observa-se que o protagonista possui uma

relacao intima com as ongas e conversa com elas:

Onga que era onca — que ela gostava de mim, fiquei sabendo... Abri os
olhos, encarei. Falei baixinho: - ‘Ei, Maria-Maria... Carece de cagar juizo,
Maria, Maria..” Eh, ela rosneou e gostou, tornou a se esfregar em mim,
mido-mia. Eh, ela falava comigo, jaguanhenhém, jaguanhém...(ROSA, 2001,
p.174)

O personagem hesita entre o mundo das ongas e o mundo dos homens,

apresentando caracteristicas de ambos, mas sem se transformar no animal.

2 O DEVIR-ANIMAL E AS FIGURACOES DO ESPACO EM
“COBRA NORATO” E “MEU TIO O IAUARETE”

Pode-se notar, dessa forma, que existe a tensao entre os dois mundos
consumada pela presenca de um devir-animal, que nado indica a transformacao
sucessiva do homem em animal, mas mescla uma esfera indivisivel de ambos,
atingindo uma dimensao impessoal que nao diz respeito mais a uma ou outra
espécie determinada. De acordo com o filésofo Gilles Deleuze, “um devir nao é
uma correspondéncia de relagdes. Mas tampouco € ele uma semelhanga, uma
imitagao e, em ultima instancia, uma identificagao” (2007, p. 18). Essa definigao

apresenta o que nao pode ser considerado devir. Para Deleuze:

Os devires-animais nao sao sonhos nem fantasmas. Eles sdo perfeitamente
reais. Mas de que realidade se trata? Pois se o devir animal nao consiste em
se fazer de animal ou imitd-lo, é evidente também que o homem nao se
torna “realmente” animal, como tampouco o animal se torna “realmente”
outra coisa. O devir ndo produz outra coisa sendo ele proprio. E uma falsa
alternativa que nos faz dizer: ou imitamos, ou somos. O que ¢é real é o
proprio devir, o bloco de devir, e nao os termos supostamente fixos pelos
quais passaria aquele que se torna. O devir pode e deve ser qualificado
como devir-animal sem ter um termo que seria o animal que se tornou.
(DELEUZE, 2007, p. 18).

No conto rosiano, o delirio do devir-animal passa pela observagao, pelo
convivio, pela proximidade com a matilha da onga. O bugreiro, o atipico, o

inusitado, aquele que vive as margens, passa a se envolver com elas, a ponto de
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contar que sente muito carinho por uma onga-fémea, a quem deu o nome de

Maria-Maria. Deleuze e Guattari (2002) assinalam:

[...] Devir é, a partir das formas que se tem, do sujeito que se é, dos drgaos
que se possui ou das fun¢des que se preenche, extrair particulas, entre as
quais instauramos relagdes de movimento e repouso, de velocidade e
lentiddo, as mais proximas daquilo que estamos em vias de nos tornarmos,
e através das quais nos tornamos. (DELEUZE; GUATTARI, 2002, p.64).

Em Rosa, onga e onceiro estao juntos. Subentende-se que existe, na
imaginacao do sertanejo, um relacionamento amoroso entre ele e a onca Maria-
Maria. O protagonista faz-lhe varios elogios: “Maria-Maria € bonita... Bonita
mais do que alguma mulher. Ela cheira a flor de pau-d’alho na chuva.” (ROSA,
2001, p.177). Além disso, ele sente um citime possessivo: “Nhem? Ela ter macho,
Maria-Maria?! Ela tem macho nao. Xo! Pa! Atimbora! Se algum macho vier, eu
mato, mato, mato, pode ser meu parente o que for!”(ROSA, 2001, p.176).

No conto, o personagem central recusa-se a matar mais ongas e como
num ritual a um Grande Deus, entrega “vitimas” as feras. O narrador conta-nos
que passou a matar homens da regido, gente que nao prestava, que ele mesmo
levava para seus “parentes”’, surgindo dai uma alianga. O homem, em devir-
onga, sente-se como “parente” das ongas: “Onga € povo meu, meus parentes.”
(ROSA, 2001, p.184) e no trecho “tinham duvida de mim ndo, farejam que eu
sou parente delas... Eh, onca é meu tio, o jaguareté, todas” (ROSA, 2001, p.172).

Maria Quitéria, mulher que tenta seduzir o protagonista, questiona: “—
Mecé homem bom, homem corajoso, homem bonito. Mas mecé gosta de mulher
nao... Ai, que eu falei: — “Gosto mesmo nao. Eu - eu tenho unha grande...””
(ROSA, 2001, p.196). Nesse fragmento, o protagonista revela que ndo sente
desejo por mulher, sentimento comum entre os homens; diz ainda que se sente
como onga, tem unhas grandes como as ongas; sugerindo, portanto, que “é
onga”.

Quando pensamos em “Cobra Norato”, percebemos que pode ser
considerado como um retorno as origens, a identidade cultural do Brasil. Assim
também defende Ettore Finazzi-Agro (2001), no seu livro Um lugar do Tamanho
do Mundo: tempos e espacgos da ficcdo em Joao Guimarades Rosa, em artigo

intitulado “... Him — it — this voice” (entre patria e matria):

[...] como essa figura fundamental de um ser hibrido e com tantos nomes,
proposta pela histdria, se dispde na historia, isto €, no tempo e na tradigao
nacionais; como esse emblema da Origem se articula com outras figuragoes
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literarias da identidade brasileira e, sobretudo, com outros “mitos de
origem” — a partir, justamente, da questao basica da relacdo entre a
civilizagdo e a barbdrie, entre a histdria e a pré-histdria, entre, em suma, o
europeu e o indigena. (FINAZZI-AGRO, 2001, p.143).

Finazzi-Agro (2001) afirma que o indio representa, na esfera do
imaginario nacional, o limite extremo e externo da cultura, e o mameluco, como
no caso, o protagonista do conto rosiano, o limiar nao situdvel interposto entre
identidade e alteridade. A mesticagem apresenta-se como centro inconfundivel
de uma nova identidade. A nacionalidade revela-se como fruto da hipotética e
pacifica integracao entre europeu e indigena.

Observamos que tanto o objeto de desejo do protagonista, a “filha da
rainha Luzia”, no poema boppiano, como o nome do protagonista, na novela
rosiana, nao sao identificados, senao numa “Auséncia total ou numa Totalidade
ausente”s.

Em “Cobra Norato”, em nenhum momento é revelado o nome da “filha
da rainha Luzia”. O objeto de desejo do protagonista é caracterizado apenas
pelo nome da sua mae. Percebemos que sao poucas passagens do poema que
caracterizam tal personagem. A preocupacdo em ndo acorda-la e as raras

descrigdes fisicas podem ser verificadas nos versos:

Ai compadre

Nao faca barulho

que a filha da

rainha Luzia

talvez ainda esteja dormindo

Ai onde andara

que eu quero somente

ver os seus olhos molhados de verde

seu corpo alongado de canarana (BOPP, 2009, p. 18)

Em outro trecho, Norato compara o corpo da sua amada a flor: “[...]
nuinha como uma flor? / - E a filha da rainha Luzia! (BOPP, 2009, p. 52)

Em “Meu tio o lauareté”, o protagonista é a materializacdo da
contradi¢do, é filho de um homem branco com uma india. O personagem
caracteriza seu pai: “Meu pai era bugre indio nao, meu pai era homem branco
[...] Sei dele ndo. Pai de todo 0 mundo. Homem burro.” (ROSA, 2001, p.176) e

3 Denominagao de Ettore Finazzi-Agro (2001) em Um Lugar do Tamanho do Mundo, p.131.
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descreve sua mae: “Péua, minha mae, gentio Tacunapéua, muito longe daqui”.
(ROSA, 2001, p.180). O proprio onceiro considera-se como sendo homem e
animal e revela sua metamorfose: “Eu sou onga... Eu — onga!” Dessa forma, ele

nado consegue identificar-se, nao tem nome. Como revela o protagonista:

Nhem? Ah, eu tenho todo nome. Nome meu minha mae pos:
Bacuriquirepa. Breo, Berd, também. Pai meu me levou pra o missionario.
Batizou, batizou. Nome de Tonico; bonito, sera? Antonho de Eiesus...
Depois me chamavam de Macuncozo, nome era de um sitio que era de
outro dono, é — um sitio que chamam de Macuncozo... Agora, tenho nome
nenhum, nao carego. (ROSA, 2001, p.181).

Com nomeagoes distintas, com palavras aparentemente sem coeréncia,
mas carregadas de significado, percebemos a contradi¢ao do protagonista; seu
anonimato: “Agora, tenho nome nenhum, nao carego” (ROSA, 2001, p.181), Isso
revela, ao mesmo tempo, a multiplicagdo descontrolada de nomes: “Ah, eu
tenho todo nome.” (ROSA, 2001, p.181).

Tanto em “Cobra Norato” como em “Meu tio o lauareté”, sujeito e
espaco estdo intimamente interligados. E em funcio do espago e da necessidade
de operacionaliza-lo que o sujeito adquire relevancia. Nos dois textos
analisados, no decorrer da trama, o personagem conhece o espaco, identifica-se
com ele. Personagem e espaco estao intimamente integrados, ao ponto de o
sujeito modificar-se com o ambiente. Podemos afirmar que o personagem
conhece e se reconhece no espaco.

Percebemos, em “Cobra Norato”, a necessidade do protagonista de
desterritorializar-se, de estar em transito permanente, de nao permanecer em
lugar nenhum. Cobra Norato realiza sua viagem fantastica pela Amazdnia,
rumo as terras do “Sem-Fim”, o que podemos considerar como metafora de um
espago indeterminado, sem demarcagdes geograficas especificas. Em “Meu tio o
Tauareté”, o espago também é representado por uma geografia que nao delimita
um lugar. Isso pode ser exemplificado nesta passagem em que o sertio é
caracterizado pelo narrador personagem como um “mundo muito grande: isso
por ai é gerais, tudo sertao bruto, tapuitama...”. (ROSA, 2001, p.161).

Na obra de Bopp, a atmosfera noturna é predominante no poema. Do
universo de 33 cantos do livro, 29 apresentam-se num clima noturnal, gerando
no espago uma sensac¢ao de escuro. Além disso, do inicio ao fim do poema,
diversas expressOes retratam a preferéncia pela atmosfera noturna, como pode

ser comprovado por: “apagar os olhos”, “sono”, “floresta cifrada”, “sombra”,
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“escuro”, “sonolentas”, “afundar”, “noite”, “cegas”, “fundo da selva”, “nuvens
negras”, “escurao sem saida”, “olheiras”, “olhos entupidos de escuro”, “noite
pontual”, “noite grande”, “noite nos seus olhos”, “noite bonita”, “escuro de
esconder”, entre outras que confirmam nosso argumento. Apenas quatro cantos
sao narrados com cenario de dia, de luz. No canto XII, observamos um
“solzinho infantil”.

A obra, caracterizada de forma hibrida, entre lirica e poética, por sua
multipla natureza temadtica, de carater popular e folclorico, pode ser
considerada uma rapsodia. Isso porque Bopp mistura e remodela lendas e mitos
indigenas, como o curupira, boitna, saci pereré, matinta pereira, lobisomem,
boto, bruxa, cobra grande, entre outros personagens.

O poema ¢é caracterizado pelos oximoros, pela associa¢ao do inusitado e
aparentemente discrepante. A linguagem além de exuberante em metaforas,
onomatopeias e alitera¢des, pode ser considerada telegrafica. O autor utiliza
esses artificios para expressar uma visao magica e, a0 mesmo tempo, ingénua
da natureza.

Ja na obra de Rosa, a trama desenvolve no espaco de uma noite e de
muita cachaga. A escuridao da noite constitui-se o espago da voz, pois os
animais que nao podem ser vistos por causa do escuro, falam para quem os

entende:

Nha-hem, é barulho de ongca nao. Barulho de anta, ensianando filhote a
nadar. Muita anta, por aqui. (...) Nhor nao. Isso é zoeira de outros bichos,
curiango, mae-da-lua, corujao-do-mato piando. Quem gritou foi lontra com
fome. Gritou: - Irra! (...) Capivara? De longe mecé escuta a barulhada delas,
pastando, meio dentro, meio fora d’agua... Se onga urrar, eu falo qual é. Eh,
nem carece, ndo. Se esturrar ou miar, mecé logo sabe... Mia sufocado, do
fundo da goela, eh, goela é enorme... Heeé... Apé! (ROSA, 2001, p.181).

O protagonista habita o sertao indspito e cheio de ongas. Apresenta-se
como um narrador solitario de um sertao distante, mestico, ex-onceiro, isto é,
cacador de jaguar, que narra um monodlogo ou didlogo do qual apenas um lado
¢ ouvido. Ele mora em um rancho abandonado: “Rancho nao é meu, nao;
rancho nao tem dono. Nao era do preto também, ndo. Buriti do rancho t4 podre
de velho, mas ndo entra chuva, s6 pipica um pouquim”. (ROSA, 2001, p.162).

Constatamos que todo texto é narrado a partir do ponto de vista do

narrador, o homem-onga, que vive isolado, tendo pouco contato com outros
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homens e um contato intimo com ongas, transformando-se, assim, no proprio
objeto de observagao.

A esse respeito afirma Finazzi-Agro (2001, p.127): “[..] “Meu Tio o
Tauareté”, como Grande sertao, apresenta-se sob a forma ambigua de um falso
didlogo ou de um monologo dirigido a um interlocutor, cuja voz, todavia, se
ouve sO na voz do locutor, s6 através da sua fala”. O pesquisador revela que a
fala do protagonista tem o poder de mobilizar os leitores, levando-os a reflexao

acerca da condi¢cao humana:

[...] acompanhado a voz combaleante e, muitas vezes, incompreensivel do
narrador — feita de burburinho rosnante ou cerrado de palavras
heterogéneas e misteriosas, muitas delas de origem india — chegamos
também nods, os leitores, até um lugar escuro, até o centro abismal e
intoleravel da nossa condi¢ao humana. (FINAZZI-AGRO, 2001, p. 129).

Observamos, no conto rosiano, a tupinizagao da lingua portuguesa. H3,
na historia, varios termos em tupi, dando-nos a impressao de distancia, de
primitivismo na narrativa. Em conformidade com as agdes do protagonista,
pode-se sugerir uma linguagem do jaguareté, a fonetizagdo dos ruidos de uma
onga, permeada de interjeicdes e onomatopeias. A utilizacdo desse recurso
transmite a sensagao de que o protagonista fala a lingua das ongas. “Afirma-se
que a palavra é também espago”, como apontou Santos (2007, p.211). A
metamorfose final é concebida pela linguagem que vai tornando-se cada vez
mais onomatopeica, revelando o gesto/movimento fisico que resultard no
climax da transfiguracdo metamorfica e sugere a morte do homem-onga,
atingido pelo tiro disparado pelo assustado visitante.

Haroldo de Campos, em seu artigo “A linguagem do lauareté”, afirma:
“nao é a historia que cede o primeiro plano a palavra, mas a palavra que, ao
irromper em primeiro plano, configura a personagem e a acao, desenvolvendo a
histdria.” (CAMPOS, 1992, p.59). Para Campos, Guimaraes Rosa, ao apropriar-
se do Nheengatu, estabelece uma analogia com o que ocorre na trama, a
metamorfose do onceiro em onga. Esse autor analisa os rugidos de morte do
homem-onga: “Ui ui, mecé é bom, faz isso comigo ndo, me mata nao... Eu —
Macuncozo... Faz isso nao, faz nao... Nhenhenhém... Heeé!... Hé... Aar-rra...
Aaah... Cé me arrhoou... Remuaci... Réiucaanacé... Araaa... Uhm...Ui... Ui... Uh...
uh... eéé...eé...e..e...” (ROSA, 2001, p.198). O pesquisador, além de explicar os
termos em Nheengatu, recorre ao proprio autor do conto para elucidar sua

apreciagao:
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“Remuaci” pode ser visto como a montagem de “ré” (“amigo”) + “muaci”
(“meio irmao); “Réiucaanacé” pode ser desdobrado em “ré” (“amigo”) +
(“matar”) + “anacé” (“quase parente”). O homem-onga, vendo-se
perdido, apela para seu interlocutor, porém ja em lingua-de-jaguar, com
sons que querem inutilmente dizer: “Nao me mate! Sou seu amigo, meio
irmao, quase parente!”. Quanto a “Macuncdzo” (que nao encontramos nos

Ly

“ifuca

diciondrios tupis que pudemos consultar), esclareceu-nos Guimaraes Rosa,
em carta (26.4.1963): “... 0 macuncdzo ¢ uma nota africana, respingada ali
no fim. Uma contranota. Como tentativa de identificagdo (consciente, por
ingénua, primitiva asttcia”? Inconscientemente, por culminacdo de um
sentido remorso?) com os pretos assassinados; fingindo ndo ser indio (onga)
ou lutando para nao ser onga (indio), numa contradi¢ao, perpassante,
apenas, na desordem, dele, final, o sobrinho-do-iauareté emite aquele apelo
negro, nigrifico, pseudonigrificante, solto e sd, perdido na correnteza de
estertor de suas tltimas exclamagdes”. (CAMPOS, 1992, p. 62).

Através da fala do protagonista, constatamos que a transformacao do
homem em onga nao ocorre apenas no plano do enredo, mas também no plano
linguistico. No momento em que a linguagem se desarticula, soando como um
rugido, o Nheengatu intervém no texto, imprimindo o tema da onga, ocorrendo
a transformacdo do onceiro em onga. Segundo Menezes (2011), em O trago, a
letra e a bossa: literatura e diplomacia em Cabral, Rosa e Vinicius, ao analisar a
fala do protagonista: “nota-se a quebra do discurso ldgico, surgem
questionamentos possiveis apenas pelas rasuras vindas da periferia geografica e
humana.”(MENEZES, 2011, p. 209).

Para o pesquisador Finazzi-Agro (2001), o conto nos transporta através
da fala, até a origem da historia, em que provavelmente se possa descobrir a

suposta razao de ser:

Homem-selvagem, homem-fera, o protagonista do conto nos conduz,
através da fala, até as fontes secretas da Fala; através da sua historia (ou,
rosianamente, através da sua estodria), nos leva até a propria raiz da
Historia, 1a onde se pode, talvez, descobrir a possivel razao de ser —isto é, a
dimensao virtual e pré logica, o espaco-tempo em poténcia — daquilo que
vira depois a situar-se, materialmente, no espaco, e a distribuir-se,
realmente, no tempo (FINAZZI-AGRO, 2001, p.129).

Segundo esse autor, a voz cambaleante do narrador leva os leitores a um
lugar escuro, ao centro abismal e desagradavel da condicdo humana. O

fascinante apelo do fundamento da origem esconde-se nas profundezas
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obscuras da natureza. Lugar em que linguas, ragas, espécies mesclam-se
complexamente, como ocorre no conto rosiano.

Menezes (2011), ao analisar a novela de Rosa, afirma que:

O lJauareté revela-se como icone de um mundo a ser destruido, mundo
ambivalente, descentrado, em choque com a nova imagem da civilizagao
pautada por uma razao uniforme e centralizada. O comportamento geral
do colonizador é o de rejeitar o colonizado, sua cor, seu cheiro, seu saber.
(MENEZES, 2011, p. 210)

Para ele, os monumentos da civilizacao estao maculados de barbarie.
Ainda de acordo com esse autor, em “Meu tio, o lauareté”, as ideias de
civilizagdo, povoamento e integracao do espirito nacional incorrem, contudo, na

resisténcia inexoravel do sertao.

CONSIDERACOES FINAIS

O filésofo alemao Walter Benjamin (1993) afirma que as melhores
narrativas sdo as que mais se aproximam das histdrias orais, contadas por
narradores andnimos. Para tanto, ele define dois grupos de narradores: o
viajante, que vem de longe e tem muito o que contar e o camponés sedentdrio,
que conhece o saber do passado, histdrias e as tradi¢des de sua regido. O saber
dos lugares distantes mescla-se com o saber da cultura local. Na visao desse
autor, “[..] A experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que
recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sao
as que menos se distinguem das histérias orais contadas pelos intimeros
narradores anonimos.” (BENJAMIN, 1993, p.198).

Observamos que o narrador de “Meu Tio o lauareté” comporta-se como
o sedentdrio, inusitado, que conhece o saber do passado, historias do sertao
distante. Na obra, ele nos apresenta pequenas narrativas fundadas na oralidade,
de ongas, onceiro, matanca, do sertao bruto das Gerais. Tais elementos
compdem o plano geral de uma grande narrativa. Ja o narrador de “Cobra
Norato” age como o narrador viajante que, percorrendo a floresta cifrada, rumo
as terras do “Sem Fim”, tem muita historia para contar.

Escritores, diplomatas; Rosa, médico; Bopp, advogado; filhos de
comerciantes do interior, o primeiro de Minas e o outro do Rio Grande do Sul.
Cresceram ouvindo causos e historias dos viajantes, tropeiros, vaqueiros que
frequentavam as vendas de seus pais, ambas préximas a estacao da estrada de

ferro. Certamente, os causos e histdrias da infancia instigaram tanto no menino
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mineiro como no guri gaucho o desejo de viajar pelas terras do Sem-fim,
provavelmente embalados pelo apito do trem que sempre anunciava a chegada
e partida. Ambos partiram, mas deixaram suas historias, nas quais temos a
possibilidade de embarcar para conhecer novos mundos.

Os dois autores viajaram Brasil adentro e mundo afora; Rosa
acompanhando comitivas de vaqueiros e conduzindo boiada pelo sertdo
mineiro, indo ao Pantanal, a Caldas de Cipd, na Bahia; Bopp percorrendo a
indecifravel Floresta AmazoOnica, rio abaixo e rio acima, dando voz e
inventando o “povo que falta”. Deleuze nomeia-os como povo menor, “que
falta”, seres inferiores, bastardos, mas sempre inacabados em devir constante;
os excluidos, esquecidos que vivem a margem; o andmalo do sertdo e o
inusitado caboclo.

De acordo com Menezes (2011, p. 163), o devir “resulta do rompimento
de fronteiras entre mundos diversos, bem como da abertura para poténcias de
um modelo légico desconhecido. Esse modelo apresentar-se-ia em terras
incognitas, nunca totalmente reconhecidas.” Assim, o leitor esta convidado a
visitar esses espacos e a inventar suas proprias terras do Sem-fim, distantes de
um mundo dominado pela produgao constante, pelo consumismo vazio, espago
onde possa desenvolver as virtualidades humanas, apostar na poténcia do
devir.

Rosa e Bopp mobilizam seus leitores, colocando-os em processo de
mudancga. “Cobra Norato” e "Meu Tio o lauareté” sao poténcias que nos
arrastam e nos provocam. Elas trazem a possibilidade de desalojarmo-nos,
rompendo fronteiras entre mundos diversos, abrindo-nos novas perspectivas,

novos olhares para o mundo a nossa volta.
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