Ensaio sobre arte e ciéncia na formacao
de professores

Resumo: O texto encaminha-se na forma de um ensaio, cujo argumento
central, da intercomplementaridade entre arte e ciéncia, é reafirmado na
sequéncia de abordagens dos diversos autores e seus estudos, datados de di-
ferentes épocas. Esses estudos, nas especificidades de seus enfoques, trazem
subsidios a compreensdo de que, através da perspectiva da arte, ndo so se
amplia o prisma de compreensao dos fatos e fen6menos naturais e sociais
como o alcance do olhar investigativo da ciéncia. Realga-se, portanto, o prin-
cipio de que a razado, o sentimento e a imaginacao sao fatores cuja associa¢ao
alarga os horizontes de criatividade e criacdo das praticas docentes e das
alternativas de encaminhamento teoérico-metodologico de suas pesquisas.

Palavras-chave: Intercomplementaridade. Criatividade e criacdo. Pratica
docente. Imaginagdo. Arte da ciéncia. Ciéncia da arte.

Ampliando o olhar

A sensibilidade estética pode ser inicio, motivacdo e funda-
mento da sensibilidade cientifica, que motiva e inspira a busca do
saber. A descoberta do conhecimento, a criacao, a criatividade, as
atividades ludicas sdo processos da natureza humana que se asso-
ciam a evolucgao historica e cultural do mundo, do progresso da ci-
éncia e da tecnologia. Contudo, é indispensavel que esse progresso
privilegie a evolugdo do sentido e sentimento de humanidade. Por
isso, a dimensao do sensivel é propria da multidimensionalidade
do ser humano que, conforme acentua Schiller (2002), envolve os
niveis fisico, psiquico, estético.

Torna-se, portanto, uma necessidade e uma premissa que o
trajeto para as elaboragdes intelectuais inicie o seu curso pelo
sentimento, pela emocao, e que, consequentemente, se reconheca
que formar pela e para a sensibilidade € um apelo contundente da
época atual, ndo s6 porque a sensibilidade aperfeigoa o processo
de construcdo do conhecimento como também amplia as suas
possibilidades de contribui¢des a vida e a convivéncia.

Desse modo, os aportes que sustentam a argumentagao sobre
o potencial cientifico da arte e suas contribui¢des a producdo e
expressao do saber e ao modo de “olhar” e compreender o mundo
com sensibilidade sustentam e explicam também a visdo holistica
do ser humano.
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Reafirma-se, entdo, que o conhecimento é global, assim como
avida, em todas as suas dimensoes e complexidades. A divisdo do
conhecimento em areas especificas ndo pode impedir ou dificultar
o entendimento de sua globalidade. As dreas e formas de construir
conceitos, teorias e premissas que colaboram com as aproximacoes
do real podem e devem ser articuladas e inseridas na dinamica da
vida e das praticas de ensino e pesquisa.

A compreensdo e valorizagdo de possiveis elos que articulem
variadas perspectivas tedrico-metodologicas de pesquisa sdo ne-
cessarias a que, sem prejuizo das especificidades proprias de suas
referéncias e construtos, possam ser consideradas alternativas que
favoregam a construgdo em rede do saber, conforme se propde a
formacado docente.

Pensar, indagar, sentir, intuir sdo condi¢oes humanas. O ho-
mem é um ser integral, tanto no seu corpo e mente como no desejo,
legitimo e natural, de perceber-se em sua integralidade, que nao
pode, ndo deve ser “partida”’, segmentada, dividida, em suas formas
de sentir, agir, expressar-se, revelar-se no mundo. Por isso, ndo se
pode também fragmentar ou romper os lacos entre arte e ciéncia,
como criagdes e expressoes do ser humano e ser no mundo.

Revendo os fundamentos

A proposta deste artigo €, recorrendo ao ensaio na formulacao
dos argumentos, rever e reunir aportes que fundamentam e rea-
firmam a compreensao da arte e da ciéncia como perspectivas de
investigacdo, que se associam e se equivalem em sua possibilidade
de oferecer subsidios epistemologicos relevantes. Considera-se,
portanto, essa revisdo oportuna e necessaria a formacao de profes-
sores para a docéncia e a pesquisa, atendendo a propdsitos sociais
e académicos significativos.

A ciéncia da arte e a arte da ciéncia sdo visibilizadas através
de concepgoes e fundamentos, cuja releitura neste estudo confir-
ma suas contribuicbes a sociedade e a educacdo, tanto em nivel
superior como em nivel basico, privilegiando-se o principio do
vinculo entre ensino e pesquisa, que alicerca a proposta do pro-
fessor pesquisador.

Associar arte e ciéncia na construcdo de saberes é o0 mesmo
que associar razdo e emocao, objetividade e sensibilidade, 16gica,
intuicdo e criacdo. Dessa forma, superam-se fragmentacoes e
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rupturas, para que se possa compreender, de modo mais abrangen-
te, o mundo e as relacdes dos homens entre si e com a natureza.

E também oportuno lembrar o valor epistemolégico da mul-
tidisciplinaridade e da contextualizacdo, estendendo esse valor as
possibilidades de articulacoes entre o fazer artistico e o cientifico
que, associados, ndo s6 ampliam e multiplicam os prismas de
compreensdo dos fatos, processos e fendmenos naturais e sociais,
como, principalmente, o alcance do olhar investigativo.

O olhar investigativo, ou seja, o olhar curioso, sensivel, inquie-
to, do homem sobre si mesmo e sobre o mundo, pode captar, ndao
sO um, mas varios aspectos instigantes da sua historia, sua cultura,
das nuances do seu tempo e das projecoes do futuro, tanto quanto
da natureza e seus movimentos.

Assim, a curiosidade conduz o olhar do cientista e do artista,
ambos motivados a inquirir, a procurar “ver” de modo mais profun-
do, mais interessado e, a0 mesmo tempo, mais abrangente no seu
alcance, porque a curiosidade os conduz para além do imediato e
para além do aparente, do 6bvio.

Compreende-se, pois, que cientistas e artistas sdo sensiveis a
novas ideias, a novos conceitos e imagens, a formacgao de hipote-
ses e projecdes de fatos; ambos registram suas observagoes, suas
descobertas, assim como suas preocupacgdes e estranhamentos
que mobilizam e justificam as motivagdes de suas pesquisas, ins-
pirando seus sentimentos, seu modo proprio de “perceber” a vida e
compartilhar suas percepcoes. Dessa forma, a obra de arte e a obra
cientifica se entrelagam nas manifestacoes do ato criativo, que é
pessoal e tinico, a0 mesmo tempo em que contém a universalida-
de da condicao de ser humano, herdeiro e construtor da memoria
histoérica e cultural da humanidade.

Por conseguinte, arte e ciéncia percorrem juntas e intercom-
plementam-se no acompanhamento da evolucdo das descobertas
que se acrescentam a histéria e a cultura. Ambas - arte e ciéncia
- sdo expressoes e projecoes do devir humano.

Bronowski (1977, 1979, 1983) é um matematico que ressalta,
reconhece e realiza o espirito imaginativo presente na ciéncia e
na arte:

A imaginacdo é a manipulagao no espirito de coisas ausentes,
utilizando em seu lugar imagens, palavras ou simbolos. A
imaginacdo é sempre um processo experimental, quer facamos
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as experiéncias com conceitos légicos, quer com a matéria
criativa da arte. (BRONOWSKI, 1983, p. 54)

Ao comparar a criagdo cientifica e a artistica, observa-se a
mesma condi¢do e possibilidade de contribuicdes, que trazem
progressos ao mundo, as relagdes humanas, aos investimentos
sociais. Pode-se, portanto, reafirmar que ciéncia e arte tém, ambas,
condicoes de indagar, de elaborar hipoteses, de construir conceitos,
perceber e investigar problemas; ambas podem adotar métodos de
investigagao consistentes.

Bachelard (1986, 2000) também considera a aproximacgao
entre arte, ciéncia e imaginario. Existe uma relacdo entre o saber
cientifico, que pretende deter uma verdade positiva, verificavel
racionalmente, e o outro saber, intuitivo, que flui do imaginario
social. Esse saber, situado no campo imagético, associa-se a condi-
¢ao humana de extrair, do profundo reservatoério das imagens e dos
mitos, perspectivas de um conhecimento nem sempre explicitado
através de raciocinios e calculos objetivos.

Do mundo imaginario nasce a poesia, que permite acrescentar
horizontes a compreensao do real cotidiano e a construcgao cienti-
fica. Entretanto, o imaginario ndo é somente o motor do poético,
mas também € motor da pesquisa, ‘[...] nas ciéncias que ja nao
ousamos chamar de exatas, se exato quer dizer ponto final, estado
ultimo e definitivo, verdade intangivel”. (BACHELARD, 1986, p. 76)

Kneller (1978) colabora com o argumento, observando, a partir
da perspectiva de Alexandre Baumgarten (1993), que a estética € a
ciéncia do saber sensivel, ao qual se chega perscrutando e mape-
ando a sua formacgao. Complementarmente, pode-se entender que
ndo ha oposigao entre arte e ciéncia, pois se faz arte na fisica, na
quimica, da mesma forma que na poesia. Nesse mesmo sentido, a
estética pode ser compreendida como uma expressao das realiza-
coes da ciéncia através da arte.

Num outro encaminhamento de andlises, consideram-se as
artes com uso de fundamentos lo6gicos, matematicos, cientificos,
que usam contornos com tragos exatos e parametros rigorosos de
calculos. Nesse caso, a alternativa de associar arte e ciéncia seria,
entdo, a de privilegiar uma “estética racional”, de modo que a arte
seja produzida de forma “objetiva e precisa”. Contudo, essa proposta
tem recebido questionamentos em termos de se constituir como
uma radicalizagdo de posicoes teoricas, através das quais a arte,
nao so seria descaracterizada e submetida as comprovagoes logicas
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da ciéncia, como considerada um processo “menor” na hierarquia
dos processos de construcdo do conhecimento. (ROJAS, 2004)

Um outro tipo de percepcao da arte e ciéncia encontra-se no
campo fenomenolégico, no qual enfatiza-se o estudo da existéncia
humana, procurando-se compreender fatores, formas e implicacoes
da inser¢ao do homem no universo. O corpo é entendido como
“morada”, ou habitagdo do homem no mundo. E a partir do corpo
humano, dos seus sentidos, que se formam elos sensiveis de sua
relagdo com os elementos do ambiente em que se insere. Em sin-
tese, entende-se que o ser humano estd no mundo com seu corpo,
seus sentidos, através dos quais estabelece contato com seu meio
natural e social.

O meu corpo estd no mundo visivel. Nao quer dizer
simplesmente que é um pedaco do visivel, ou 1a existe o visivel
e aqui (como variante do 14) o meu corpo. Nao. Ele esta rodeado
pelo visivel [...]. O corpo é posto de pé diante do mundo e o
mundo de pé diante dele, e ha entre ambos uma relagao de
abraco e entre esses dois seres verticais ndo ha fronteira, mas
superficie de contato. (MERLEAU-PONTY, 1971, p. 158)

Para Merleau-Ponty, a consciéncia perceptiva do sujeito nao
se limita ao seu lugar intrapsiquico, ou seja, nao esta no fundo de
si mesmo. Essa consciéncia desenvolve-se e evolui na relacao do
sujeito com o mundo. Assim, é a partir do “olho corporeo” que se
realiza a visdo sensivel e ontolégica da arte. Confirma-se, desse
modo, a interagdo, ao mesmo tempo sensivel e dinamica, do corpo
com o ambiente, o contexto, o movimento da vida, pois “[...] o corpo
¢ um entrelagamento de visdo e movimento” (MERLEAU-PONTY,
1971, p. 141).

Complementarmente, observa-se que o pensamento nao ¢ algo
anterior aos fatos; ele nao existe dissociado dos fatos ou das pala-
vras que os expressam. Nao existe “vida interior”, desvinculada da
vida exterior, porque o ser humano esta inserido no meio externo
que o cerca. Afirma-se, pois, a premissa de que nao ha dicotomia
entre sujeito-objeto, homem-mundo, sensibilidade-inteligéncia,
razao-emocao.

Esse encadeamento de concepcgodes da relagdo entre corpo,
pensamento, ser humano e ser no mundo sustenta ainda a argu-
mentacdo de Merleau-Ponty (1971) sobre o entendimento da arte
como uma experiéncia sensivel, um modo de perceber o universo
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e, ao mesmo tempo, de envolver-se com suas manifestagoes, de
assimila-las e produzir conhecimento sobre elas, pois, sentindo,
o homem conhece e conhecendo o homem sente. Por isso, pode-
-se reconhecer que é possivel ao ser humano perceber o mundo
através da arte.

Afirma-se, entdo, que o processo criativo desenvolve-se atra-
vés das percepgoes sensiveis, organizando-as, comparando-as,
selecionando-as, transformando-as em emocgdes. Esse mesmo
processo pode ocorrer, seja nos calculos, para o matematico, seja
nos sons, para 0 musico.

Desse modo, entende-se a criatividade como circunstancia
e condigdo de gerar ideias com niveis variados de originalidade
e aplicagdo. Tanto a originalidade quanto a aplicagdo das ideias
variam dos niveis basicos de criagdo, ou seja, da solugao pratica
de problemas cotidianos, até niveis mais elaborados de producgdes
artisticas e cientificas. Nesse sentido, o cientista necessita da cria-
tividade tanto quanto o artista.

O entendimento de que a criatividade so6 esta ligada as ativi-
dades tidas como intelectuais também é equivocado. Atividades
consideradas simples, da rotina cotidiana, podem ser também
criativas, ou seja, percebidas, realizadas, aproveitadas, com sensibi-
lidade e originalidade, no contexto da vida cotidiana e na producgao
de novos saberes.

A criatividade é um potencial humano e vincula-se ao seu fazer
intelectual e cultural, a sua busca de contetdos significativos para
avida, a convivéncia, as relagdes humanas. Amplia-se, desse modo,
a possibilidade de criagdo, que é uma faculdade do ser humano, de
sua caracteristica e qualidade de perceber, sentir, expressar ideias
e, através delas, novos caminhos de buscar, produzir, criar conhe-
cimento. Nesse sentido, a criatividade emerge da sensibilidade
humana, porque o ato de criacado ¢é, sobretudo, um ato sensivel.

Consolida-se, portanto, o reconhecimento de que sensibilidade
e criacdo sdo condigdes e disposicdes da natureza humana e de um
estado, também natural, de interesse e curiosidade, de constante
abertura ao mundo, aos acontecimentos. E possivel, entdo, com-
preender que a ciéncia com arte e a arte com ciéncia sdo processos
e produtos da sensibilidade humana.

A partir desses argumentos, volta-se a Kneller (1978), em sua
leitura de Leonardo Da Vinci (1965) e suas contribuicoes historicas,
epistemologicas e culturais a concepgao inter-relacionada de arte
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e ciéncia. Kneller (1978) salienta, entdo, que “[...] a historia da arte
nao pode ser entendida adequadamente sem alguma referéncia a
historia da ciéncia”:

E comum estudar separadamente o Leonardo cientista e o
Leonardo pintor. E ndo ha duvida de que a dificuldade de
acompanhar suas pesquisas mecanicas e cientificas aconselha
essa prudente estratégia. Nao obstante, ela nao é totalmente
satisfatoria, porque a historia da arte ndo pode ser entendida
adequadamente sem alguma referéncia a historia da ciéncia.
Em ambas estamos estudando os simbolos pelos quais o
homem expressa sua estrutura mental, e esses simbolos, sejam
eles pictoricos ou matematicos, uma fabula ou uma féormula,
refletirdao as mesmas mudancas. (KNELLER, 1978, p. 144)

Ressalta-se, entdo, o quanto Leonardo Da Vinci enfatizava que
a capacidade do artista de expressar a beleza da forma humana
supoe um profundo estudo da ciéncia, especialmente da anatomia.
A falta de uma apreciacdo fundamentada da estrutura 6ssea e das
cadeias musculares submete ou limita o pretenso artista a produzir
obras sem significados e repercussdes no contexto real.

Contudo, ao mesmo tempo em que faz essa leitura de Da Vinci,
na qual observa o pressuposto de que a ciéncia precede a arte,
Kneller (1978, p. 145) assinala que a ciéncia de Da Vinci baseava-
-se na sua arte: ‘[...] costuma-se dizer que Leonardo desenhava tao
bem porque tinha conhecimento das coisas; € mais adequado dizer
que ele sabia muito sobre as coisas porque desenhava muito bem”.

Do mesmo modo que preconizava o rigor (um dos seus lemas
era ostinate rigore, ou seja, rigor obstinado), a atencao ao detalhe, a
logica, a matematica e a andlise a partir de critérios minuciosos, Da
Vinci também recomendava aos seus discipulos que desenvolves-
sem a imaginacdo de uma forma que era, a época, inédita: ele lhes
pedia que observassem as possibilidades de expressodes de arte e
criagdo nos elementos do ambiente natural, como pedras, fumacas,
brasas, nuvens, lama e outros. A partir desses aspectos de revisao
historica, Kneller (1978) atirma que, antes de Leonardo Da Vinci,
o conceito de pensamento criativo recebia pouca atengdo como
processo intelectual de elaboracdo e producdo de conhecimento.

George Sarton (1960) também destaca, em suas analises his-
toricas, que os aportes da producao cientifica tém sido, ao longo
dos tempos, expressivos e relevantes a atualizagdo de conceitos
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e processos que decorrem de suas descobertas, mas nao sao su-
ficientes, pois, nos seus limites, ndo conseguem agregar a essas
descobertas o sentimento, a sensibilidade e a paixdo, como fatores
que multiplicam os seus significados e suas aplicagdes sociais.

O pensamento de Sarton (1960) leva a refletir que os impasses
da vida cotidiana ndo sdo enfrentados apenas por cientistas, ou
por aqueles que se dedicam a arte, mas sim por ambos, que sdo
capazes e igualmente competentes para construir conhecimento
com propo6sito de emancipacdo social e resgate histérico. Ciéncia
e arte sao fontes e formas parceiras nessa construcao.

Na leitura de Da Vinci por Sarton (1960) € realcada uma de
suas contribuigées, considerada, historicamente, como das mais
relevantes, que foi a de ter demonstrado, por sua trajetéria e sua
obra, que a busca da beleza e a busca da verdade nao sdo incom-
pativeis e, ao contrario, associam-se e complementam-se.

Leonardo Da Vinci era um cientista que estudava a arte e um
artista que estudava a ciéncia. A partir de seus estudos cientificos
das rochas, das plantas, do voo dos passaros, da agua corrente e
do corpo humano, ele produziu, com base cientifica, obras que
expressavam, em seu tracado, detalhes decorrentes de analises
fundamentadas e de calculos matematicos realizados com signi-
ficativa precisao.

Da Vinci (1965), em seu “Tratado sobre pintura”, enfatiza que
a arte e a ciéncia sdo indivisiveis e, por conseguinte, a paixao pela
arte nao se sobrepode ao estudo cuidadoso do seu contetudo cien-
tifico. Esse conteuido orienta a correta representagao da natureza
nas obras de arte, (SARTON, 1960)

Bronowski (1983) também incorpora a sua leitura historica a
proposta multidisciplinar de Da Vinci, sublinhando a intercom-
plementaridade entre arte e ciéncia e destacando sua expressiva
contribuicdo a histéria da arte e da pesquisa.

Leonardo levou a visdo do artista para a ciéncia. Ele entendia
que a ciéncia, tanto quanto a pintura, tem que buscar o desenho
da natureza em todos os detalhes [...]. Ele deu a ciéncia aquilo
de que mais precisa: a consciéncia que o artista tem de que o
detalhe da natureza é importante. Até o momento em que a
ciéncia se deu conta disso, a ninguém interessaria saber, nem
imaginar, que isso tem alguma importancia: a rapidez com
que duas massas iguais caem, ou se as 6rbitas dos planetas sdo
circulos ou elipses perfeitos. (BRONOWSKI, 1983, p. 43)
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Nessa mesma perspectiva, encontram-se, em Moles (1981),
contribuigdes ao reconhecimento cientifico da arte e da imaginacao.
A imaginacao € um processo criativo, que permite antecipar, ante-
ver, formular hipo6teses, rever ou superar conceitos. Com o exercicio
do pensar imaginativo é possivel encontrar solugbes inovadoras
e ousadas, que aproximam o campo da ciéncia do campo da arte.

Na arte, na ciéncia e na atividade cotidiana, a imaginacao pode
conduzir a percepgado de algo original, ou a um encadeamento de
ideias que remetem a uma nova situagdo ou a um novo conceito.
Da mesma forma, a criatividade, em suas diversas expressoes, pode
estar associada a processos e resultados comuns da criacao artistica
e da produgdo cientifica. Nesse sentido, Moles (1981) observa a
integralidade do espirito humano e dos processos de criagao, que
empregam, concomitante e complementarmente, o pensamento
racional e a forma estética.

Dessa maneira, acrescentam-se argumentos que corroboram
a integralidade do ser humano, que com espirito e corpo e arte e
ciéncia, entra em contato com o mundo e amplia o seu conheci-
mento sobre ele, alargando horizontes de sua compreensao.

Latour e Woolgar (1997) contribuem ao mesmo argumento,
ressaltando o valor de percepgdes integradas de processos de inves-
tigar, descobrir, criar, o que fortalece o principio de que a arte e a
ciéncia sdo duas faces da producao e expressdao do conhecimento;
ndo existe a supremacia de uma em detrimento da outra, mas sim
uma recorréncia mutua. Arte e ciéncia sdo meios de expressao e
criacdo igualmente relevantes aos avancos de ideias e de ideais.

Seja qual for o motivo que influiu no sentido do homem dis-
sociar arte e ciéncia, a histéria o impele a aproxima-las, ou seja, o
impele a entender que o saber cientifico ndo se comprova apenas
nos limites dos laboratérios, mas sim num campo mais amplo de
pesquisa, que é o cotidiano da vida social. Os dados cientificos e
suas correlagdes, embora possam ser experimentalmente consta-
tados e comprovados, podem também, se nao encontrarem elos
significativos com os fatos e com as expressdes da sensibilidade
humana, submeter-se ao plano tedrico, de construtos e abstragoes
complexas. Assim, Latour e Woolgar (1997, p. 28) assinalam que,
em lugar de estudar as ciéncias “sancionadas”, cabe estudar as
ciéncias “abertas e incertas”.

Reitera-se, entdo, que representacoes simbolicas e percepcoes
artisticas podem também associar-se a producdes da industria e

revista entreideias, Salvador, v. 3, n. 2, p. 73-86, jul./dez. 2014

81



da técnica, participando dos avangos da ciéncia e trazendo a esses
avancos um alcance mais abrangente. O reconhecimento dessa
associacado contribui no sentido de que se possam rediscutir con-
ceitos, premissas e pressupostos da filosofia da ciéncia, a luz de
concepgdes mais integradas e menos segmentadas de pesquisa.
Com essa mesma perspectiva de entendimento, compreende-se,
também, que a tecnologia é, de forma concomitante, resultado da
producao cientifica e resultado da faculdade humana de invencao
e criatividade.

Com os mesmos conceitos mais abrangentes de arte e ciéncia,
sdo reconhecidas, como desdobramentos da produgdo cientifica,
as praticas de artistas contemporaneos, que mesclam elementos
do campo da genética e da holografia nas expressoes artisticas da
natureza. Artistas-cientistas investigam, entao, novas possibilidades
de conhecer, ou de buscar o desconhecido, procurando o novo,
o diferente dos fatos usuais, enfim, procurando novas formas de
expressao através da arte. (LATOUR; WOOLGAR, 1997)

Em sintese, o que se propoe, sobretudo, € a libertacao do ser hu-
mano de padrdes rigidos, preestabelecidos, de producao do conhe-
cimento, podendo-se notar na arte contemporanea a reconciliagao
das informacodes do cotidiano com as informacoes da ciéncia. Nao
reconhecer essa possibilidade equivale a limitar a vida cotidiana
a vida do laboratoério, ou s6 reconhecer o valor do conhecimento
cotidiano se comprovado pelo conhecimento cientifico.

Indaga-se, portanto, a sociologia e a filosofia da ciéncia a
respeito de dilemas que sempre dicotomizaram o mundo social,
separando o mundo da técnica e da razao cientifica do mundo da
razdo pratica e da sensibilidade artistica.

A compreensdo dicotomizada do saber de senso comum, do
saber da arte, do saber da ciéncia, equipara-se a compreensao
do mundo dissociado de tudo o que o configura e envolve, como
ideologias, mitos, valores, religiosidade (KANDINSKI, 1990). Essa
mesma dicotomia pode conduzir a uma compreensao idealizada
do estatuto da ciéncia, como tnico plano da légica e da razao,
desconsiderando-se, desse modo, a multidimensionalidade dos
saberes e a diversidade de suas fontes e formas de producao.

Contudo, o conhecimento cientifico e a técnica ndo sdo nem
produtos universais da razdo e da l6gica, nem a tinica alternativa as
convicgbes de senso comum; torna-se, pois, relevante e necessario
um angulo aberto do olhar que ultrapasse barreiras construidas de
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verdades absolutas, para que possam ser reconhecidas as oportu-
nidades de interlocucdo do saber revelado pelos sentidos e lingua-
gens comuns do cotidiano, com aqueles revelados pelos métodos
especificos de comprovacgado cientifica.

E possivel encontrar na filosofia e sociologia da ciéncia prin-
cipios que sustentam as possibilidades de associar a producao
cientifica a producgao artistica e cultural, no interesse de perceber
a natureza em suas varias manifestacdes, no seu conjunto e nos
seus detalhes, que visibilizam um panorama abrangente e multi-
dimensional de conhecimentos.

Assim, Latour e Woolgar (1997) realcam os diversos angulos e
fontes de dados de pesquisa, com exemplos significativos, como o
da pintura sagrada religiosa, que demonstra e ilustra uma das tantas
formas de expressar nuances da vida e da experiéncia humana,
profundas e transcendentes. As mensagens artisticas nao buscam
apenas transmitir um conhecimento especifico, fatual, mas sim
estimular o espectador a conectar-se, ndo s6 com as dimensdes
fisicas da vida cotidiana, mas também com as suas dimensdes
metafisicas. A arte, entdo, consiste num veiculo de experiéncias,
de sentimentos, de interpretacoes, suscitadas pela obra do artista,
seja ela religiosa, cultural ou cientifica.

Com esses mesmos parametros de analise, incluem-se como
objetos da arte e da ciéncia aqueles do cotidiano, a exemplo de
cintos de seguranca, de molas de portas, de chaveiros, relogios e
equipamentos domésticos, enfim, todos aqueles que fazem parte
da vida contemporanea.

Mais uma vez, entdo, destaca-se e demonstra-se o principio
de que as redes de conhecimento ndo sdo tecidas por processos
absolutamente opostos, mas sim por aspectos diferentes de um
mesmo processo de construcdo e transmissao de saberes. Por isso,
uma compreensdo abrangente e integrada da filosofia e sociologia
do conhecimento pode oferecer maior visibilidade a diversas for-
mas de manifestagao do real, ampliando condigdes para que suas
diferencas e semelhangas possam ser percebidas e pesquisadas,
livres de preconceitos, reducionismos e olhares fragmentados.

Por isso, vale também lembrar Morin (1979), quando observa
que a transdisciplinaridade é um processo que ocorre, natural-
mente, no encaminhamento teérico-metodolégico da producao e
evolugdo do conhecimento. Esse processo decorre da necessidade
de religacao dos saberes, sem o que torna-se impossivel entender e
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interpretar os fen6menos em suas varias causas e manifestagoes,
constituidas de multiplos fatores em interacao.

Nesse sentido, sublinha-se ainda a perspectiva de que as pro-
dugdes artisticas, como a musica ou o ritmo poético, podem ser
reconhecidas no cérebro humano como mensagens naturais do
corpo, a exemplo do pulsar cardiaco, do funcionamento dos rins,
ou do movimento dos pulmaoes.

A diversidade e profundidade de elementos que estabelecem
conexao entre a mente, o corpo e as diferentes linguagens e expres-
soes da cultura ampliam e tornam mais fecundos os horizontes e o
potencial da revolugao cientifica contemporanea, delineando cam-
pos mais propicios a elaboragdo multidisciplinar do conhecimento.

Novos aportes na formacao de professores

A formacdo de docentes e pesquisadores que reconhecam a
arte como fonte e meio de aproximagao do real e de desenvolvi-
mento de percepgdes sensiveis que o desvelam é também objeto da
investigacdo de Trezzi (2010) sobre a educacgao estética na formacao
de professores. O autor constréi uma argumentacao teorica, de én-
fase conceitual, incorporando aportes de Schiller (2002) e Rosenfeld
e colaboradores (2001), e recorrendo a concepgdo hegeliana da
estética enquanto ciéncia do belo emanado da arte.

Observa-se, também, em Trezzi (2010), a consideracdo a
etimologia grega de estética - aisthesis - e seu significado como
compreensdo sensivel do mundo, que envolve sensacao, autono-
mia, emocao, liberdade, criagdo: valores a serem incorporados a
formacao e acdo docente.

Na formacdo de professores, essa aprendizagem é fundamental.
Nao estamos afirmando que se devam estabelecer hierarquias
na experiéncia sensivel. Alids, nesse tipo de experiéncia nao
existem hierarquias; e experiéncia em si € espontanea, e ndo é a
racionalidade humana que vai dizer se ela é ou ndo importante,
mas simplesmente o sensivel. O que é fundamental na formacao
estética de professores é a aprendizagem de lidar com a arte,
com a experiéncia estética . (TREZZI, 2010, p. 76)

Embora haja divergéncias sobre a centralidade hegeliana da es-
tética no belo artistico e sobre o préprio foco do belo na arte, Trezzi
(2010) assinala que essa perspectiva € relevante aos argumentos
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sobre a importancia da criatividade, da ludicidade e da emocao
associadas ao uso dos recursos da arte na pesquisa e na formagao
de pesquisadores.

Com entendimento semelhante, D’Avila (2010) contribui
de modo significativo a ampliacdo das dimensdes da mediagao
didatica, quando destaca a ludicidade como fator, caracteristica e
qualidade da profissionalidade docente e objeto de sua formacgado
académica

Em variadas ocasides, trabalhamos com contetidos didaticos,
como o planejamento de ensino, as competéncias do professor,
as estratégias didaticas e avaliativas, inseridos numa dinamica de
carater ludico e sensivel. Assim, ao estudarmos os contetidos, nés
os praticamos, desenvolvendo um saber sensivel, sinestésico e
estético. (D'AVILA, 2010, p. 48)

Desse modo, ao concluir o encaminhamento de analises des-
te ensaio, observa-se que, em final da primeira década dos anos
2000, consolidam-se aportes de estudos de décadas anteriores que
acrescentam argumentos em favor de uma formagao mais sensivel
e criativa dos docentes, no intuito de que estabelegam uma relagao
criadora e criativa com o saber e produzam conhecimento em favor
de um mundo mais sensivel as questdes candentes da humanidade.

Essay on art and science in teacher training

ABSTRACT: The text is sent in the form of an essay, whose central argument,
of complementarity between art and science, is reaffirmed in the sequence
of approaches of the various authors and their studies, dated from different
periods. These studies, in the specificities of their approaches bring subsidies
to the comprehension that, from the perspective of art, not only widens the
prism of understanding facts and natural and social phenomena, but also
the scope of the questioning science eye. It is emphasized, however, the
principle that reason, feeling, and imagination are factors whose association
broadens the horizons of creativity and teaching practices creation and the
alternatives of theoretical and methodological forwarding of their research.

Keywords: Complementarity. Creativity and creation. Teaching practice.
Imagination. Art of science. Science of art.
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