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Mauro Costa retiine, nessa obra, varios de seus artigos, cuida- Faculdade de Educagao -
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dosamente selecionados para levar o leitor a reflexao sobre a im- saketenoo@utabr
portancia e dindmicas do radio, ao longo do tempo até o contexto
contemporaneo. No primeiro artigo, “Radio Arte e Politica”, o mes-
mo que da titulo a obra, logo marca o tom da sua escrita, colocando
o radio, desde sua origem, como um meio universal que atinge
grandes contingentes da populagdo e, portanto, um instrumento
cultural, artistico e politico que pode chegar a qualquer cidadao,
instruido ou ndo. Apresenta o radio com seu carater plural, sendo
usado, tanto numa perspectiva autoritdria, - a exemplo da radio
nazista e fascista na Alemanha e Italia respectivamente —, como
libertaria, a exemplo da radiodifusdo nos EUA no inicio do século
XX e das radios livres na Franca e Italia em meados da década de
1970. O radio ganha notavel reconhecimento da populacao, uma
vez que a comunicagdo passa a acontecer ultrapassando as barreiras
geograficas, o que significa dizer que as pessoas comegaram a se
comunicar a longas distancias sem a interferéncia do Estado ou
de empresas. Em estilo contraventor ou reacionario, expande-se,
principalmente quando comeca a se difundir e servir de meio de
comunicacao livre nos EUA (comunicacdo entre radios amadores).
Nesse caso, o Estado intervém através do “Ato do Radio” legislagdo
que obriga os radios amadores a tirar licenca e s6 permite a comu-
nicacgdo por ondas curtas, sob a alegacdo do Congresso americano
de “interferéncias maliciosas”. Mera coincidéncia em relacao aos
atos de criminalizacdo das radios comunitarias nos dias atuais,
tanto nos Estados Unidos como em diversas partes do mundo.
Essa restricdo definia uma faixa do espectro muito limitada para
uso, sob pena de multa para quem infringisse as regras, o que levou
aum movimento pela liberdade de comunicacdo, producéo e arte.
A luta pela liberdade de expressdo através das radios caminhou
junto com sua clandestinidade, dando origem a criagao de um re-
pertorio cada vez mais variado, entre eles, a emissao de propaganda,
musica e narrativas orais. Muitas radios, ainda hoje, continuam na
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clandestinidade, ou seja, sem licencas, pela grande burocratizagao
das instituigoes reguladoras e pelos interesses politicos dos proprie-
tarios de radios comerciais, que dificultam sua regulamentacao.

Na Francga e na Italia, até os anos 1970, todas as radios eram
estatais. Somente apos esse periodo € que as radios comerciais
comecaram a surgir. Mauro Costa cita o exemplo da radio “Alice,”
uma radio livre que surge em Bolonha, na Italia (1976-1977), como
um projeto estético-politico, sendo considerada contraventora para
a época e tendo como um dos seus fundadores o ativista Franco
Berardi (Bifo). Torna-se a primeira radio livre de Bolonha, onde
a contrainformagdo passa a ser o principal instrumento no des-
mascaramento do discurso do poder. O mesmo grupo que organiza
a radio “Alice”, organiza também a revista Altraverso, um grupo
que, em meio aos movimentos politicos da época, buscava fazer
uma outra politica, ou pelo menos, constituir maneiras diferen-
tes de fazé-la, através dos meios de comunicagdo, promovendo
a circulacdo de informacdo e comunicacao. Politica e informacao
caminhavam juntas no pensamento desse grupo, onde, “informa-
coes falsas produzem eventos verdadeiros” (p.65).

Do ponto de vista tedrico, Mauro Costa, apresenta os senti-
dos e significados, ou melhor, ndo sentidos e nado significados,
que envolvem a perspectiva de fazer uma radio contraventora,
que transmite contrainformagdo, que interage com ouvintes e
que transmite siléncio. Embasado em Burroughs e Deleuze, toma
a palavra como virus e, dessa maneira, a palavra se espalharia
e dominaria as narrativas e discursos, exercendo papel condi-
cionante e de controle. Segundo ele, nos, seres humanos, ja nao
comunicamos por nés mesmo, pelas nossas percepcoes, pelo real,
mas pelo que a palavra fez da linguagem, “pedacos de linguagem”
que vao se articulando e esparramando. Ja ndo é o ser humano
que fala, mas a palavra, o virus. O que cria uma distancia entre as
palavras e a experiéncia. A midia instituida fala por cada um de
nos e nos retira a poténcia da linguagem, da comunicacgao. Segundo
ele, o que vale é a experiéncia direta, adamica, a que esta antes
da palavra, no siléncio. O vazio precede a palavra. Sentido e nao
sentido fazem parte de um mesmo agenciamento. Vazio € espago
de privilégio, onde os artistas estdo no ato da criagdo, no momento
da poiésis, onde esquecem os co6digos, ultrapassam os limites da
linguagem instituida e criam o inédito, o singular e o novo.
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Esse lugar potente, que rompe com o instituido dando abertura
para o nonsense, para a criagdo, ¢ o que almejava a radio “Alice”
em termos de poténcia politica, “ético-estética”. O siléncio do radio
é quebrar, abrir, fechar, cortar, interromper a linguagem feita da
palavra virus, escapar do controle, interromper a comunicagao,
linguagem que fala por todos. Abrir espaco para a construcgdo
de novas linguagens, possibilitando outras maneiras de comunicar,
de pensar, de criar, de estabelecer relagdes outras, com valores
pertencentes a cada um e aos seus coletivos.

A radio “Alice” € uma radio subversiva. “O problema real € o de
criar novas condicoes culturais, cotidianas, vivenciais, relacionais,
psiquicas para que um processo de auto-organizagdo da socieda-
de possa se livrar das correntes do comando capitalista...”(67).
Ela esta relacionada a uma politica emergente, instituinte, micro-
politica que nao esta relacionada a nada até entao instituido, nem
aos movimentos de direita nem de esquerda, nem ao capital, nem
ao movimento trabalhador. O modelo politico estético criado pela
radio “Alice”, potencializa a criacdo de zonas de auto-organizacao,
onde cada coletivo passa a pensar e a descobrir sua expressao.
Ela remete diretamente, através da sua ousadia da sua performance
e de seus reporteres, a invengado de linguagens e expressoes, a uma
outra arquitetura de radio.

A “radio Alice” é descrita como uma experiéncia paradigmati-
ca de comunicacdo, caracterizada sob uma abordagem teorica de
logica de sentido fundamentada em Deleuze e Guattari. Os meios
politicos dessa radio estdo basicamente na forma, e ndo necessaria-
mente no contetiido, valorizando uma politica de contrainformacao,
que se da através de um radio teatralizado. Foi uma experiéncia
marcada pelo nonsense, cheia de paradoxos, fluxos, intensidades
do ato de comunicar. Os meios radioelétricos deram o suporte para
uma nova perspectiva de tempo que foi instaurado, uma comuni-
cagdo instantanea, que valorizava um tempo continuo através dos
meios, a exemplo do uso do proprio telefone, que estabelecia uma
comunicagdo em rede através da publicizacdo da ligacdo ao vivo.
Pela primeira vez, aqueles que mobilizavam os movimentos poli-
tico-artisticos e estéticos estavam utilizando uma midia eletronica
e criando uma rede através das pessoas que circulavam pela cidade,
pelos eventos e pelas manifestagdes. A comunicacdo podia acon-
tecer através do radio e do telefone que eram utilizados para criar
interagao com publico ouvinte. Ela acontecia em tempo real, antes
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mesmo do surgimento da web, cobrindo uma diversidade muito
grande de eventos e com uma proposta de producao de conteudos
e uma linguagem cheia de ineditismos.

Mauro Costa ainda menciona a publicagao de um livro de Bifo,
onde aparece, explicitamente, a intencionalidade da criagao de
uma politica do movimento, com carater nao linear, mas multiplo,
convergindo para as midias e para o radio. Os escritos de Bifo sdo
importantes pois falam das radios livres da época (Itdlia e Franca)
sob uma perspectiva de ruptura, muitas vozes no ar, mostrando que
a cultura minoritaria estava florescendo através do radio.

Depois do fechamento da radio “Alice” (1977), Bifo refugia-se na
Franca e continua sua mobilizacdo e militancia através da escrita,
ampliando a discussdo do radio até o surgimento do movimento
da cibercultura, onde faz uma analise da internet como uma nova
protagonista do sistema e das relagdes de poder, como em sua obra
Mutazione e Cyberpunk (1994).

As radios livres criavam essa dinamica, trazendo o inusitado
para a programacdo, compartilhamento com o publico, poten-
cializando um ambiente propicio para a efervescéncia cultural.
No entanto, a sua legalizacdo, imposta pelo governo italiano, causou
o seu esfacelamento e sua completa derrocada. No momento em
que o governo submete a existéncia das radios livres a um estatuto,
a sua institucionalizagdo acaba com sua esséncia e sua liberdade.
Exigir contetidos, audiéncia e qualidade retirava das emissoras sua
liberdade criativa, a autonomia de produzir o que quisesse, sem
a preocupagdo com expansdo ou audiéncia. Esse é o panorama
geral das radios livres e da sua regulamentacdo também no Brasil.
Aqui, para pensar o funcionamento e legalizagao das radios comu-
nitarias, foi instaurada a Comissao de Comunicacao, Tecnologia e
Informatica do Congresso Nacional que leva a aprovacao da Lei
n° 9.612, em 1998. Cabe ressaltar que a maioria da bancada parla-
mentar estava direta ou indiretamente ligada a empresas de radio
e televisdo, o que deixa sua marca indelével na legislagao.

As barreiras criadas pela legislacdo geram morosidade nos
processos, fazendo com que muitas radios permanecam na clan-
destinidade, mesmo realizando um trabalho intenso e relevante em
suas comunidades. Nas palavras de Mauro Costa, sdo “verdadeiros
centros culturais populares” (p. 91), deles participando pessoas de
todas as idades e géneros, mas principalmente jovens. Sdo as radios
que chegam e suprem o vazio deixado pelas politicas publicas de
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cultura, esporte, lazer, trabalho, entre outras, principalmente no
que esta relacionado as demandas da juventude.

Essa comunicagdo que nasce a margem da lei, produz uma ou-
tra realidade e emerge dai a presenga, envolvimento e participagao
marcante dos jovens. O Ministério da Cultura, sensivel a essa reali-
dade e a necessidade de estimular a producao cultural envolvendo
as tecnologias que estavam chegando naquele momento, cria os
Pontos e os Pontdes de Cultura e projetos para o desenvolvimento
da cultura em comunidades populares.

Foi dentro desse contexto que aconteceu um evento denomina-
do Radioférum, no ano de 2008 em Londrina- PR, onde intelectuais
de diversas areas se reuniram pensando numa radio que mexesse,
sacudisse, fizesse um rebulico com o instituido modo de pensar
e de fazer rddio no Brasil. No momento em que as tecnologias
digitais disponiveis propiciaram a transi¢do para a incorporagao
das tecnologias da informacdo e comunicagdo e a criagdo das
radios web, o desejo desse grupo foi de construir uma radio que
ultrapassasse o modelo de transmitir informacado (tempo, clima e
transito), que realmente fosse um elemento provocador no sentido
de quebrar esse cotidiano e principalmente, fazer pensar.

A partir do surgimento da internet, sdo criadas as radios web,
muitas delas impensaveis do ponto de vista politico. A internet
surge como espaco alternativo tanto para quem quer ouvir e aces-
sar, como para quem quer produzir e disponibilizar contetidos.
Tanto as radios web como os sites de musicas, acabam sendo um
local privilegiado de producgao cultural dos jovens, pois eles sdo
os primeiros a chegar e se engajar quando dos projetos de radios
comunitarias, por exemplo. Isso mostra, por um lado, um vacuo
nas politicas puiblicas que ndo contemplam a populagao jovem em
suas necessidades, principalmente em relacdo a cultura. Os jovens
no Brasil fazem parte de uma massa de excluidos, de desempre-
gados e de um grupo que faz aumentar os indices de violéncia.
As radios livres e comunitarias estao diretamente ligadas a modos
de resisténcia e, atreladas a tecnologia digital, vém oferecer formas
de producao de arte e cultura, e consequentemente, a producao
de um trabalho imaterial.

No livro, Mauro Costa baseia-se em Toni Negri e Michael Hardt
(xxx) para falar dessas formas de producao, trazendo para o centro
do debate, as maneiras de cooperacdo ou colaboragdo que lhes
sdo inerentes. A inteligéncia coletiva que é produzida através das
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redes ndo dispensa a necessidade de corpos e mentes. Muito pelo
contrario, é formada por eles, trabalhando de maneira conjunta,
tudo gragas a essas tecnologias digitais que permitem o trabalho
em rede, sem o0s constrangimentos espago-temporais. E nas fen-
das, nas brechas, que essa parcela de excluidos do trabalho formal
encontram taticas de sobrevivéncia diante do que as tecnologias
digitais propiciam e da construcdo dessa inteligéncia coletiva,
encontram maneiras de desenvolver outras atividades produtivas.
“Varias atividades produtivas vém se articulando desta maneira,
principalmente nos setores da juventude, estes que estdo em si-
tuacdo de crise na relagdo como trabalho juridicamente regular”
(p. 91). Para exemplificar essas formas de trabalho imaterial pro-
postas ou criadas pela juventude, o autor registra trés experiéncias:
as radios comunitarias, o hip-hop e a producao de artes plasticas
por coletivos independentes.

A primeira experiéncia descrita pelo autor sdo as radios co-
munitarias, e traz como exemplo a radio web Musicadiscreta, que
produz programas sobre musica, acontecimentos e personagens de
varios estilos musicais até passeios etnomusicais; a Rddio Pacifica-
NY-EUA, uma radio comunitaria nos Estado Unidos que, bem
diferente da legislacdo daqui, permite que radios comunitarias
operem em rede, tudo com financiamento dos ouvintes. Cita ainda
o site Sussurro, uma biblioteca musical de acesso livre criada pelo
professor da UFRJ Rodolfo Caesar, que disponibiliza musicas e do-
cumentos, artigos, programas de radio, uma variedade de conteidos
e géneros musicais. Como, por exemplo, a Boomshot- SP criada por
um fa do hip-hop, que frequenta os espagos desse ritmo e faz das
pessoas ai presentes seus entrevistados. Seus programas realiza-
dos ao vivo ficam disponiveis para download no site. Na onda do
hip-hop, e seguindo a proposta de compartilhar contetudos livres,
o autor cita Bocada Forte, Rap Nacional e S6 Pedrada Musical, que
também possuem a caracteristica de serem espacgos alternativos,
ndo seguindo padrdes instituidos ao modelo da industria fonogra-
fica, onde os artistas trocam, compartilham e disponibilizam suas
musicas, seus mixtapes. Suas musicas circulam pelas redes globais,
onde muitas vezes ficam conhecidos, ganham prestigio na comuni-
dade e sdo chamadas para fazer seu trabalho, instaurando-se assim,
circuitos paralelos de construcgao de cultura.

A segunda experiéncia é o contexto de produgdo e circula-
¢ao do hip-hop, que apresenta-se como contracultura, ja que sua
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existéncia ndo estd vinculada ao apoio de nenhuma organizagao
institucional. Todo o processo de construgao da musica acontece
através de uma auto-organizacao do coletivo, que promovem en-
contros, eventos, oficinas, onde uns vao passando/compartilham
as técnicas e saberes para/com 0s outros.

A terceira experiéncia citada por Mauro Costa refere-se ao
Coletivo Imaginario Periférico. Trata-se de um grupo de artistas
plasticos, que desenvolve seu trabalho dentro de uma linguagem
contemporanea de arte. Também nao esta atrelado a nenhum 6rgao
ou entidade instituido no campo da cultura ou da arte, como por
exemplo, escolas ou museus, mas é um grupo que se auto organiza
através de eventos de arte e ateliés coletivos. E a partir desses espa-
cos, mais alternativos, que as trocas e as aprendizagens acontecem.

Seguindo essa logica de producdo e compartilhamento, inu-
meros sites sdo criados na web, dando oportunidade de acesso
a uma grande variedade de produgdes sonoras, géneros radiofoni-
cos, programas de radioarte e radiodrama, documentarios sonoros,
paisagens e poesia sonoras, além da possibilidade de abertura de
canais para discutir essas produgdes artisticas, tedricas e culturais.

Dentro dessa perspectiva plural de produzir radio, o autor dis-
cute acerca do pensamento sobre a escuta, o som e a arte do radio,
um campo tedrico pouco explorado ou inexistente. A Utilizagdo do
radio, limitado muitas vezes ao campo da musica, como em “arte
dos ruidos” de Luigi Russolo e “a libertagdo dos sons” de Edgar
Varese, se por um lado buscava renovar a arte musical, restringia
a liberdade de escuta do que seriam os elementos fundamentais
para as experiéncias sensoriais, da busca do ruido como som em
si. Segundo Mauro Costa “a ndo separagao de uma arte do radio
ou da escuta, da arte da musica, impediu, até recentemente, o de-
senvolvimento de critérios de leitura (de audicdo) proprios dela”
(p. 22). Isso quer dizer que toda a codificacdo ou busca de pureza
nos ruidos s6 prejudicou o desenvolvimento de outras maneiras de
perceber, tratar, produzir sons e desenvolver uma teoria da escuta.
Ele traz exemplos de compositores que vao buscar suas experién-
cias sensoriais nos estudios de radio, nas experiéncias acusticas
que esse meio proporciona, resgatando inspiragao e técnicas para
desenvolverem suas composigdes, como o caso de Pierre Schaeffer
que desenvolve a sua “musica concreta”, proporcionando o desen-
volvimento do pensamento sobre a escuta livre, ou de Francois
Bayle, que a partir dessa senda, inicia os trabalhos que levam ao

revista entreideias, Salvador, v. 4, n. 2, 168-171 jul./dez. 2015

miolo v5 - cap 13.indd 171 15/12/2015 10:59:35



estudo da percepgado auditiva ligada a cognicao. Por fim, cita o com-
positor e tedrico da educagdo Murray Schafer, que cria o conceito
de “paisagem sonora” contemplando aspectos estéticos e ecologicos
que envolvem os ambientes sonoros. A ecologia acustica, estudo
desenvolvido por esse intelectual, propde uma educagdo da escuta,
uma atengdo consciente do ambiente sonoro em que habitamos,
através da educagdo que atingiria um grande contingente, que
envolveria, pelo menos, trés aspectos: desenvolver uma melhor
percepcao sonora desses cidadaos e dos espagos que habitam; tomar
consciéncia de que cada um de nés somos coautores da produgao
sonora que nos cerca; e da percepcdo da producgao de poluigao
sonora (esse programa teria ambicdo de abranger a educacgdo e
a saude publica). Por outro lado, a educagdo da escuta do ambiente
a nossa volta, encaminharia novos desafios de percepgao sonora,
abrindo para outras “linguagens musicais pos-tonais”, “ritmos nao
regulares” e desenvolvimento cognitivo. O interesse por essa area
do conhecimento levou o autor a aprofundar os estudos, levando
em consideragao a criagdo de novas narrativas e principalmente
de uma experiéncia estética, dando origem, entdo, a varios even-
tos e projetos, como o Laboratério de Radio da UERJ/ Baixada, na
Faculdade de Educacao.

O livro ainda contém uma entrevista com Murray Schafer,
onde aborda a origem do projeto “paisagens sonoras das cida-
des”, um projeto mundial que saiu de uma proposta de ensino no
Departamento de Comunicacdo da Universidade Simon Frazer,
no Canadd, e toma com espacgo de trabalho a propria cidade.
O projeto estuda ndo apenas os sons musicais, mas qualquer tipo
de som, ruido que faga parte do cotidiano, ou o que ele chama de
“paisagem sonora”. Essa é entendida como algo dinamico, movel e,
portanto, merece ser estudada, ja que esses sons cotidianos estao
mudando e afetando o comportamento dos cidaddos. O primeiro
desses estudos foi feito em Vancouver/Canada, e os restantes em
outras cidades do mundo, evidenciando a diferenga sonora presente
em cada uma delas.

O radio passa a ser entendido como um meio onde essas
experiéncias podem ser compartilhadas e estimuladas. Isso tudo,
segundo Mauro Costa, pode levar a um aprofundamento da expe-
riéncia sonora ao ponto de falar em um “radio fenomenologico”,
que seria um tipo de radio com uma programacdo com menor
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interferéncia possivel ou sem interferéncia de quem o faz (colocar
o microfone em um espaco e nao interferir, apenas transmitir para
outros espacos), o que levaria a criacdo de singularidades acusticas/
sonoras expressando a paisagem de cada lugar a partir dos sons
que sdo especificos e caracteristicos de cada regido ou localidade.

O texto de Mauro Costa ainda ressalta o brilhantismo e ine-
ditismo nas composigdes e instalagdes musicais de John Cage
e relaciona seu pensamento ao de Deleuze e Guattari em muitos
aspectos, entre eles a concepgao de uma légica pervasiva, que vai
equiparar som e siléncio, quebrar a nocao de espaco e de tempo da
modernidade (tempo presente, passado e futuro) e dar espago para
o0 acaso, onde qualquer coisa pode acontecer durante a elaboragao
da obra, ndo havendo predominancia de qualquer interpretagdo ou
qualquer gosto do artista. Estabelece um paradoxo entre siléncio
e som, caracterizado pelo tempo de duragao, onde “nenhum som
teme o siléncio que o extingue. E nenhum siléncio existe que nao
esteja pregnante de som.” (p. 51) O contetuido de sua construgdo
musical retiine sons musicais e ruidos registrados a partir dos meios
eletronicos, uma musica inédita “sem proposito, aleatoria, intem-
pestiva, rompendo a barreira entre arte e vida, a musica e os sons
da vida, das ruas, do cotidiano-aprender a ouvir o mundo” (p. 40).
A perspectiva de Cage trata da desconstrucao do compositor/autor
diante dos equipamentos de dudio, especialmente o radio, ou seja,
é retirada a centralidade do artista no processo de criagao. Entre as
varias obras sonoras, criadas por Cage, fica marcante a diversidade
na introdugao, apresentagao ou utilizacao do radio. Ele acreditava
que a musica do futuro seria produzida a partir de instrumentos
elétricos, sendo o radio um dos principais instrumentos de traba-
Tho do artista. Cage é considerado o inventor da radioarte, antes
mesmo de ser criado esse conceito.

E discutido na obra de Mauro Costa, o radio com grande poten-
cial educacional, mas que enfrenta dificuldade de se desprender
dos modelos padronizados e comerciais de fazer a programagao.
Muitas vezes 0s programas tém um contetido revolucionario,
mas seus formatos reproduzem padroes, ndo apresentam outras
estéticas possiveis, outras vozes que destoem de um modelo pre-
determinado, ampliando as experiéncias possiveis nesse campo.

A leitura dessa obra é interessante para todos aqueles que
estdo buscando experiéncias outras de produzir contetidos sonoros
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e comunicacdo; para aqueles preocupados com a construcdo de
uma educacdo de resisténcia, colaboracdo e, ao mesmo tempo,
de sensibilidade da escuta.
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