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PAULO CESAR ALVES

O nacional € a cultura urbana no
Teatro de Revista

Introducao

No final do dltimo quartel do século XIX, a chamada “dramatur-
gia séria”, de “qualidade literdria”, “requintada e aristocrdtica” era
mais encenada pelas companhias estrangeiras que visitavam o Brasil,
vindas da Franga, Itdlia, Portugal e Espanha. Elas obtinham mui-
to mais sucesso de publico do que as pegas nacionais. Uma digna
excegdo era o teatro musicado, no qual o Teatro de Revista — ou
simplesmente a Revista como era conhecido — ocupava o primeiro
plano. Esse fato era objeto frequente de lamentagao de muitos dos
nossos intelectuais, os quais se queixavam da auséncia de “pecas na-
cionais” e da invasao das traducoes. Muitos deles se ressentiam da
falta do sentimento patridtico do publico e do gosto da elite social
que vivia “a4 moda de Paris”. Mas, ironicamente, os fins do século
XIX constituiram um dos mais palpitantes periodos da histéria do
teatro brasileiro. Nessa época, o publico, que de certa forma nunca
dera grande atengao aos nossos dramaturgos, comegou a frequentar
muito mais o teatro do que até entdo fizera. Ir ao teatro passou a ser
de um charme extraordindrio e as casas de espetdculos tornaram-se
mais acessiveis a um publico diversificado (SOUZA, 2002).

O literato e teatrélogo Arthur Azevedo (1855-1908) — princi-
pal revistégrafo brasileiro do século XIX — nos oferece um rdpido
panorama da época. De acordo com o balango que ele mesmo ela-
borou dos anos teatrais de 1895 a 1897, o Rio de Janeiro apresen-
tou uma média anual de 1.576 espetdculos (média de 4 espetdculos

por dia). No ano de 1897, considerado por Arthur Azevedo como
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“catastréfico”, foram realizados nessa cidade 1.236 espetdculos, sendo
28 dramas nacionais, 221 dramas estrangeiros, 22 comédias nacio-
nais, 193 comédias estrangeiras, 230 operetas e revistas estrangei-
ras, 228 mdgicas e o restante (314), operetas e revistas nacionais.
Em 1906, na cidade do Rio de Janeiro existiam onze teatros, sendo
que sete deles comportavam mais de 800 lugares. Todos se constitu-
fam com um elenco de atores profissionais, corpo de baile e orques-
tra. Além dessas casas, as Sociedades Dramdticas desenvolviam uma
considerdvel atividade teatral amadora. No Rio de Janeiro existiam
21 associagoes dessa natureza. Esses nimeros revelam, entre outras
coisas, a predominincia do “teatro popular”, isso ¢, um teatro feito
para o povo e nao pelo povo.”!

O teatro Alcazar Lyrico, criado em 1859, foi o simbolo de uma
nova onda do teatro musicado. Eram exibidas nessa casa de espetd-
culo as cangonetas e operetas-bufas de Offenbach, Charlers Lecocq,
Edmond Audran, Franz Von Suppé e Johann Strauss. De acordo com
o sucesso obtido pelas pecas, era comum adaptd-las ao cendrio brasi-
leiro. Digno de nota foi a parédia que o ator Vasques (1829-1892)
fez para Orfeu nos Infernos (opereta de Offenbach, 1858), dando-lhe
o nome de Orfeu na Ro¢a (1868), a qual rendeu mais de 400 repre-
sentagoes consecutivas na Fénix Dramdtica, em duas sessoes didrias
(MARZANO, 2008, p. 67). Na época, um fendmeno raro. Nessa
peca, Orfeu aparece sob as vestes de Zeferino Rabeca (um barbeiro);
Euridice ¢ Dona Brigida (roceira que aspira a morar na corte); Mor-
feu transforma-se num “nacionalissimo” Joaquim Preguica; Opinido
Publica é o “pedestre” Chico da Venda (membro do baixo escalao
da policia civil); Cupido é Quinquim das Mogas.

Orfeu na Rog¢a é um marco na ascensao do teatro-musicado no

Rio de Janeiro. Motivado pelo grande sucesso de publico obtido por

7! Desnecessdrio ¢ dizer que o significado do termo “teatro popular” é complexo e ndo hd uma defi-
nigio uninime. E mais uma categoria sociolégica do que estética. Para os objetivos do presente tex-
to, delimitamos a nogao de teatro popular como oposto ao teatro elitista, erudito, que se baseia em
um texto inaliendvel.

Paulo César Alves
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essa parddia, os palcos fluminenses passaram a dar mais espago aos
“géneros ligeiros” e o teatro, para o desespero da critica ilustrada,
voltou-se cada vez mais para o entretenimento. Nesse processo, a Re-
vista ocupou uma posigao significativa a partir do inicio da década
de 1880 e sobreviveu até meados do século XX. Forneceu as matri-
zes para os filmes de chanchadas brasileiras e filmes de carnaval da
Atlantida. E claro que ao longo do tempo, a Revista transformou-se
substancialmente. Se antes predominava a malicia e a visao otimista
do mundo (belle époque), com o tempo, comegou a predominar a
licenciosidade, seja na linguagem, seja na apresentacao das coristas
ou vedetes. Era a época do “Teatro Rebolado”, expressao criada na
década de 1950 pelo cronista carioca Sérgio Porto (Stanislaw Ponte
Preta). Abandonou a férmula de trés atos e passou a ser mais erdtica.
Com o advento do cinema e, principalmente, da televisao, a Revista
deslocou-se para os cabarés e cassinos, perdeu sua identidade, trans-
formando-se em uma espécie de variedades, shows desenvolvidos em
casas noturnas, onde se misturam em um mesmo espago, o pornd,
0 strip-tease, nUmMeros de circo e macacos amestrados.

O que foi o Teatro de Revista? Qual a sua importincia para a
histdria do teatro no Brasil? O objetivo do presente artigo é discutir

brevemente tais questoes.

O Teatro de Revista

Conforme (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 20006, p. 270), teatro
de Revista é um:
[...] espetdculo ligeiro, misto de prosa e verso, musica e danga
que passa em revista, por meio de indmeros quadros, fatos sem-

pre inspirados na atualidade, utilizando jocosas caricaturas, com
o objetivo de fornecer critica e alegre diversao ao publico.

« O nacional e a cultura urbana no Teatro de Revista «
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A sua histéria € antiga. As primeiras Revistas foram criadas na
Franga no séc. XVIII (com o nome de Revue dés Théitres) por Ro-
magnesi e Dominique. A partir dos anos 20 do século XIX, a Revista
passa a ser representada na Inglaterra (principalmente no Ambassador
Theater de Londres). Em meados do século XIX chega a Portugal,
[tdlia, Espanha, Alemanha, EUA. Nesse percurso adquire significa-
tivas transformagoes. Nos fins do XIX, a Revista agrega niimero de
balé cldssico e de féerie ou deslumbramentos visuais (cenogréificos,
vestudrio, iluminagao, cores, mulheres semidespidas).

A Revista brasileira ¢ proveniente de Portugal.”? A influéncia
portuguesa estd presente nao sé nos repertorios, COMo na composi-
¢do do elenco e do palco. A primeira representada no Brasil foi As
surpresas do Sr. José Piedade (1859), de autoria do funciondrio do
Tesouro Nacional e membro do Conservatério Dramdtico, Justino
de Figueiredo Novais (1829-1877). Pelo seu tom critico e satiri-
co, essa peca foi proibida pela policia depois de trés dias em cartaz.
Em 1875 estreou a segunda, A Revista do Ano de 1874, do poeta e
jornalista Joaquim Serra (1838-1888). Assim como a primeira nao
obteve éxito de publico e de critica. Tampouco foi sucesso O Rio de
Janeiro em 1877 paulo.c.alves@uol.com.br, a primeira Revista do
mais famoso revistégrafo do final do século XIX, Arthur Azevedo
(1855-1908), irmao de um importante romancista do naturalismo
brasileiro, Aluisio Azevedo. Foi no ano de 1884 que o “género” se
consagrou com O Mandarim, escrita por Arthur Azevedo em par-
ceria com Moreira Sampaio.

O Teatro de Revista no Brasil estd préximo a opereta e 4 Mdgica
(a féerie francesa). E um teatro de critica aos costumes do pafs, no
qual se fazia passar a vista do espectador todos os principais aconte-

cimentos do ano findo (inventos, modas, acontecimentos artisticos e

72 A bibliografia sobre Teatro de Revista no Brasil é relativamente ampla. Ver principalmente Venezia-
no (1991, 2006), Barros (2005), Paiva (1991), Ruiz (1988), O Percevejo (2004), Sussekind (1986),
Kuhner (1979).

Paulo César Alves
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literdrios, escAndalos, crimes, desgracas etc.). Sao pecas de muito mo-
vimento, de couplets engragados, ricas na encenagio e muita alegoria.
A justica, a liberdade, a doenga, por exemplo, eram constantemente
personificadas. Os personagens ou tipos apresentavam um linguajar
estereotipado. Em termos linguisticos, a Revista estava repleta de ne-
ologismos, girias, trocadilhos, os quais se mesclavam as construgoes
de uma linguagem erudita e bacharelesca. Embora predominasse o
exotismo, a brejeirice velada, frases de duplo sentido, olhares insinu-
antes, musicas maliciosas (picantes) e pausas reveladoras, a Revista
nao utilizava palavroes e tampouco pornografia explicita.

Na3o havia propriamente um enredo e as agoes eram sempre fan-
tdsticas ou sobrenaturais, predominando o maravilhoso. Na sua es-
trutura cldssica, o texto estd dividido em um prélogo e trés atos
encerrados com suas respectivas apoteoses. Tradicionalmente, a apote-
ose do primeiro ato era o mais importante do espetdculo e o terceiro
tinha conotagio patridtica, nacionalista, representando as riquezas
e simbolos do Brasil. Nesse sentido, o papel do cendgrafo e do ma-
quinista-chefe era fundamental.”

O “enredo” era marcado pela coexisténcia de dois estdgios de agoes,
o “fio condutor” e os “quadros episédicos”. Precedido por uma ou-
verture orquestrada, o prélogo (quadro de abertura) tinha a fun¢ao
de fornecer dados considerados necessdrios a boa compreensao da
peca. Podia ser uma cena passada no Parnaso ou Olimpo (onde um
dos deuses descia a terra para verificar como andavam as coisas) ou
em um gabinete, onde um estrangeiro ou roceiro resolvia percorrer
a cidade.” Essa parte do espetdculo era usualmente fechada sob um
grande efeito feérico, com plumas e lantejoulas nos figurinos. Os
personagens (ou tipos) eram apresentados por coplas. As Revistas tra-
balhavam fundamentalmente com tipos e nao com individualidades.

7> Os mais importantes cendgrafos da época foram os italianos Gaetano Carrancini e Oreste Coliva.

74 Cabe notar que a utilizagdo de seres mitolégicos tinha uma fungio de revelar acontecimentos e
personagens da época, escondendo os verdadeiros nomes das pessoas envolvidas.

« O nacional e a cultura urbana no Teatro de Revista «
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Mesmo os personagens moldados em figuras existentes eram na re-
alidade caricaturas. Entre os tipos, predominavam o portugués, o
carioca (apresentado muitas vezes como nacionalista, malandro ou
pandego), o erudito ou cientista, a mulher fatal e perigosa, a fami-
lia provinciana ou o matuto meio ingénuo (que ainda nao detinha
as coordenadas modernas e aceleradas da cidade). Como na Com-
media dell’Arte, tipos populares e convencionais eram reconhecidos
imediatamente pelo puiblico. No palco desfilavam caloteiros, joga-
dores, vendedores. Um dos mais importantes tipos da Revista foi
o “malandro” (o bilontra), aquele que queria viver “na mamata” e
que deixava entrever a alegria de ser “marginal”. As malandragens,
os trambiques e os pequenos golpes nunca eram punidos, mas re-
solvidos com o “jeitinho” brasileiro. A mulata era um outro tipo
constante. Legada as tarefas domésticas nas pecas “sérias”, a mula-
ta tornou-se a partir de 1870 (com Franga Junior) o esteredtipo da
seducdo e da faceirice. Era geralmente identificada como a baiana.
As primeiras foram representadas por atrizes brancas e pintadas. A
primeira mulata famosa na Revista apareceu em Repiiblica (1889),
de Arthur Azevedo.

O fio condutor, dado pela figura do compére (compadre) e/ou
comeére (comadre), garantia a unidade do texto e tinha por objeti-
vo possibilitar o desenvolvimento dos fatos. Os quadros episédicos
eram esquetes e de composi¢ao sumdria, concisa e rdpida. O enredo,
bastante simples: geralmente se resumia na busca ou perseguicao a
alguém ou alguma coisa. Com isso, o revistégrafo “passeava’ pelo
mundo urbano, mostrando a cidade e os acontecimentos marcantes
do ano. A agao era calcada em cima de enganos, logros e quiproquds.
Mas as confusoes, encontros, desencontros, sorte e acaso sio todos
esclarecidos e resolvidos. Nesse sentido, o espectador sempre fica

ciente de tudo o que acontece e é mencionado nas pegas.”

7> Conforme A. Azevedo: “[...] o nosso publico, que no teatro gosta, ¢ razio tem ele, das situagoes
claras que nao o obriguem a uma grande gindstica de raciocinio” (A NOTICIA, Rio, 16 de agosto

1906 apud AZEVEDO, 1995, p. 19).

Paulo César Alves

ECUS_MIOLO.indd 198 17/12/2009 12:42:52



ECUS_MIOLO.indd 199

* 199 -

Nas pegas se utilizava pouco efeito de iluminagio e os cendrios
eram “naturalistas”.”® Alguns quadros eram constantes, como o da
Imprensa (para apresentar os jornais da época), o do Teatro (para
tragar um panordmico cdémico das atividades teatrais) e os das “do-
engas tropicais’. Os quadros de fantasia eram, por sua vez, mais lu-
xuosos, de grandes efeitos cenogréficos e bem iluminados. Neles
aparecia o corpo de baile da companhia, motivo de alegria para a
plateia masculina.”” O “ndmero de plateia” (quando a “vedete” des-
cia até a plateia para brincar com os assistentes) era o quadro mais
esperado. A musica é fragmentada (sem a unidade da opereta), regida
por um maestro que dirige uma pequena orquestra.”® Usualmente
esses maestros se responsabilizavam pelo arranjo musical, além de
contar com a inspiragao prépria ou recorrer livremente ao estoque
de musica ligeira que obteve sucesso na Europa.

Nesse ramo da dramaturgia se destacaram, além do j4 mencio-
nado Vasques,” os portugueses Brandao (1845-1921), cognomi-
nado “O Popularissimo™® e Joao Machado Pinheiro (1850-1920),
conhecido como “Machado Careca’, e os brasileiros Xisto Bahia
(1841-1894), famoso compositor de lundus e o mais “nacional”
dos atores, no dizer de Arthur Azevedo, e Joao Colds (1856-1920),
filho de musico. No naipe feminino sobressairam-se Cinira Polonio

(1857-1938),*' que estudara musica na Europa, Aurélia Delorme

7¢ Embora os quadros episédicos procurassem reproduzir ambientes naturais, os atores nao obedeciam
uma estética do teatro “sério” naturalista. Representava-os de forma histridnica e cheia de artificios.

77 A danga era um elemento imprescindivel na Revista. De acordo com Salvyano Cavalcanti de Paiva
(1991), a danga na Revista tem origem nos music-halls londrinos, cafés-concerto e cabarés de Paris do
séc. XIX. Uma caracterfstica desses niimeros dangantes era o coro, geralmente mediocre. Nas revistas
do século XIX e das duas primeiras décadas do século XX, os coristas executavam dangas atabalhoada-
mente e o efeito dependia da indumentdria farfalhante e da existéncia de um padrio de uniformidade.
A coreografia (como tudo o mais) era improvisada. “Raras vezes as marcagdes dangantes constitufam
parte integrante da agdo dos esquetes da pega; ao invés, serviam mais de introdugao ou conclusio, ou
apenas ensemble? Para o desempenho de astros e estrelas” (PAIVA, 1991, p. 21).

78 Os mais famosos foram Gomes Cardim, Nicolino Milano e Assis Pacheco.

7 Procépio Ferreira (1979), famoso ator brasileiro da primeira metade do século XX, escreveu a bio-
grafia de Vasques. Ver também o estudo de Andrea Marzano (2008).

80 Ver Marco Santos (2007).
81 Ver Angela de Castro Reis (1999).

« O nacional e a cultura urbana no Teatro de Revista «
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1866-1921) e, a mais famosa de todas, Pepa Ruiz (1859-1923), de
nacionalidade espanhola.®”

Como j4 observado, o maior revistégrafo do final do século XIX
foi Arthur Azevedo (1855-1908).%% Deixou uma obra extensa (mais
de 200 pegas, entre elas tradugdes, adaptacoes, revistas, comédias,
burletas, vaudevilles etc.). Escreveu 19 revistas, consagrando-se no
género em 1884, com O Mandarim, escrita em parceria com Moreira
Sampaio. O texto trazia uma novidade: a caricatura pessoal. Muitas
Revistas passaram entdo a retratar figuras publicas. Em O Manda-
rim, Jodo José Fagundes de Rezende e Silva, conhecido “bardo do
café”, foi ironicamente retratado no palco como o “bario de Caia-
pd” (interpretado por Xisto Bahia). Resende e Silva “promoveu” o
sucesso da Revista, gerando grande polémica ao dar queixa na policia
e escrever para os jornais contra o humor caricatural dos autores. O
trabalho seguinte de Arthur Azevedo (Cocora — 1885) é uma Revista
com um enredo mais estruturado. Na sua época, seus maiores €xitos
foram O Bilontra (1985), também em parceria com Moreira Sam-
paio, e A Capital Federal (1873). Seguindo a trilha de A. Azevedo,
rapidamente aparecem vdrios revistografos: Gastao Bousquet, Oscar
Perderneiras, Valentim Magalhaes, Filinto de Almeida, Figueiredo

Coimbra, Assis Pacheco, Augusto Fébregas, entre outros.>

82 Pepa Ruiz foi uma das primeiras atrizes a aparecer em cena vestida de “baiana”, traje que tornou
famosa Carmem Miranda na primeira metade do século XX.

83 Para a andlise do teatro de A. Azevedo ver os estudos de Fernando Mencarelli (1999), Antonio Mar-
tins (1988), Magalhies Jr. (1966), Magaldi (1986) e os ensaios criticos que acompanham o Teatro de
Arthur Azevedo, em 6 volumes editados pela Funarte entre 1983 e 1995.

84 Particularmente interessantes so as revista A mulher-homem (1886), de Valentim Magalhies e Fi-
linto de Almeida: a primeira a apresentar um “travesti” (no caso, um homem que se disfarca de mu-
lher para conseguir um emprego como doméstica); e Merctirio (1887), de Arthur Azevedo e Moreira
Sampaio, na qual os autores fazem um exercicio de metalinguagem (colocam como pano de fundo
dos fatos a ser comentados o préprio ato de escrever uma Revista).

Paulo César Alves
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Decadéncia ou impulso ao Teatro Nacional?

A grande voga do “género ligeiro” no Brasil (a Revista, a opereta,
o vaudeville, o music-hall e os espetdculos de varietés) foi vista pela
intelectualidade ilustrada da época como um recuo — ou mesmo
decadéncia — no desenvolvimento do nosso teatro.*” Uma das prin-
cipais criticas arroladas era a de que esse género representava uma
linha de reticéncia no teatro brasileiro devido ao fato de que toma-
va espaco das “pegas nacionais”. O argumento dessa decadéncia era
sustentado por um pressuposto essencialmente literdrio, a dramatur-
gia. Para a “Geragao de 18707, particularmente preocupada com a
questdo da cultura nacional, o texto artistico justificava-se pelo seu
papel fundamental de discutir questdes da identidade nacional.®®
Valorizando uma “cultura erudita’, a intelectualidade viu o texto
literdrio (dramatdrgico) como o tnico e privilegiado veiculo para
expressar tal finalidade e, consequentemente, nao deu a devida aten-
¢ao para a “forma” em que a Revista apresentava a nossa realidade.
Ironicamente, foi o Teatro de Revista (assim como as comédias de
Martins Pena e Franga Junior) o que mais obteve sucesso junto ao
grande publico para explicitar vdrios aspectos do universo sociocul-
tural do pais.

A Revista marcou profundamente a histéria do teatro no Brasil,
particularmente no Rio de Janeiro. A sua importincia ¢ significa-
tiva. Cheia de cangonetas 2 moda parisiense e entoadas por cocottes
ou rastaquéres, ¢ um exemplo especifico do teatro de costumes que
aporta no Brasil nos anos de 1850. Nao se constitui exatamente como

um género literdrio, mas um ramo da dramaturgia.®” Enquanto no

% De certa forma, essa concepgao perdurou até os nossos dias. Por exemplo, um dos maiores historia-
dores e criticos do nosso teatro, Sbato Magaldi (2001), defende ideias semelhantes.

% Para uma andlise da “Geragdo de 1870”, ver Angela Alonso (2002).

8 Arthur Azevedo observa que “Quando leio uma pega de teatro, pouco me preocupa a opinido do
Autor. O que procuro saber, antes de mais nada, ¢ se a pega tem realmente condiges teatrais, ou nao
passa de um romance dialogado, ou uma série de artigos mal cosidos por uma agao mais ou menos

codmica ou dramdtica” (O PAIS, 25 maio 1907 apud AZEVEDO, 1995, v. 2, p. 16).

« O nacional e a cultura urbana no Teatro de Revista «
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romantismo e no realismo, o teatro estava subordinado 2 literatura,
com a Revista o teatro se liberta dessas amarras. A preocupagio agora
¢ com a convengao dramdtica e nao com o discurso narrativo. Mais
especificamente, é um espetdculo que vive do efémero, depende di-
retamente da realidade a que se refere e é marcado por alto grau de
improvisagdo. Foi um veiculo importante para caracterizar e criticar
(de forma burlesca) os acontecimentos politicos e sociais do pais,
divulgando a paisagem nacional, a musica popular brasileira, os ti-
pos urbanos e rurais. Amplamente responsdvel por identificar tipos,
costumes e problemas sociais do mundo urbano (principalmente do
Rio de Janeiro), a Revista trazia a cena o espago publico, cendrios e
personagens que se destacaram durante o decorrer do ano.*® As ma-
zelas sociais eram expostas através do humor e, assim, o revistégrafo
aliava o componente hedonistico a preocupagao social.

Além de oferecer uma opgao de entretenimento e favorecer o
crescimento e a diversificagao do publico, esse “género ligeiro” era
destinado a uma plateia heterogénea, desenvolvendo uma linguagem
teatral capaz de ser compreendida por amplos setores da populagao.
A sua capacidade de improvisar a partir do contato com a plateia era
digna de nota. Avessas ao estilo empolado, as pegas da Revistas em-
pregavam uma linguagem cheia de lugares-comuns. Nesse sentido,
revelam aspectos importantes do falar da época, de jargoes e girias.
Acreditava-se com isso que haveria um maior contato com o puabli-
co. Em suma, a Revista contribuiu para a formag¢io de uma cultura
urbana, acompanhando o crescimento e a complexifica¢ao de pro-
blemas sociais. Vista com desprezo por boa parte da intelectualidade
brasileira, imprimiu uma modalidade de se fazer teatro nacional e
um gosto estético que, embora sofrendo grandes mudangas, sobre-

viveu até meados do século XX.

# Como observa Flora Sussekind (1986, p. 15): as Revistas de Ano criaram “a miragem de um Rio de
Janeiro, pélo de atragio para migrantes diversos e imago a ser imitada pelo resto do pais”.

Paulo César Alves
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