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EDILENE DIAS MATOS
Cenas poé€ticas: Castro Alves
Cena 1: a palavra musicante

[...] é de sua boca que o jovem homem forma essa dogura.

Gottfried von Strassburg

A poesia de Castro Alves nio se fez para ser lida tio somente em
siléncio. Exige ser pronunciada, proferida em voz alta, j4 que a pa-
lavra original é voz, é som. E a voz é a semente inaugural de toda
comunicagao.

Apesar de escrita e destinada, pois, a ser lida, a poesia castroal-
vina traz em sua origem, € No COrpo mesmo de sua escritura, a vi-
bra¢ao da voz. O que a caracteriza, antes de tudo, é seu forte acento
oral (excesso verbal; redundancias e repetigoes ritmicas, sintdticas e
semAnticas; léxico e entonagoes altissonantes; imagens superlativas;
predominancia da conatividade funcional e énfase nos aspectos per-
formdticos), mesmo hoje que uma voz sem corpo, apenas eco ou som
de um fantasma, se perpetua em seus versos e invade nossos ouvi-
dos. Tal como a voz de Thot, deus egipcio das palavras, das férmu-
las mdgicas e encantatdrias e da escrita, a de Castro Alves se insinua
em seus poemas como um canto sedutor, vindo de um outro tempo,
mas que ecoa, ainda em nossos dias, ora apaixonado, lirico, sensual,
sonhador, ora combativo, persuasivo, incitador, denunciador, revo-
luciondrio; mas, em todos os seus momentos, atualfssimo.

Impressa, a obra poética de Castro Alves esconde, de inicio, sua
oralidade de raiz; lida, porém, deixa-se ouvir, inscrevendo-se no uni-
verso da voz e integrando-se no que Paul Zumthor denomina ora-
lidade secunddria, ou seja, aquela oralidade prépria dos textos que,

embora escritos, conservam acentuadas e profundas marcas orais.
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O par formado pelo bindmio escritura/voz é, no corpo da poéti-
ca castroalvina, atravessado por tensoes, oposigoes conflitivas e até
contraditérias. No tocante ao assunto, Zumthor (1993 ou 1997) se
refere a0 impresso (o0 livro) como um freio, anteparo, para o movi-
mento dramdtico da declamagao. Embora freio, anteparo, o impres-
so, porém, nao elimina o forte elemento vocal em Castro Alves.

Entendo, com Zumthor, que, imersa no espaco ilimitado da ora-
lidade, a voz é puro presente, sem estampilha, sem marcas tempo-
rais, sem mordagas, solta, livre e ndmade, ao contrdrio da escrita
que ¢ finita, fixa e sedentdria. Andarilha por esséncia, a voz permite
modulagoes e articulagbes variadas, ocupante que ¢ de um espago
movente, cambiante, onde respira¢ao, musculos e nervos continu-
amente se tensionam e distensionam.

Ao redescobrir, pois, a voz como sopro de vida, como fruto de
movimentos coreogrificos e escultdricos do aparelho fonador, penso
em Castro Alves e no poder de sua voz, que pulsava Eros e Tanatos,
Emocao e Logos, Amor e Revolugao Social. A voz do poeta, viva na
garganta, presente e até vibrante no siléncio ruidoso de seus poemas,
fala a linguagem do corpo. Voz ¢ também corpo. E mais uma vez re-
lembro Zumthor (1993 ou 1997), quando se refere a gestualidade e
corporalidade dos textos poéticos medievais, textos estes, como os de
Castro Alves, acentuadamente declamatdrios e performdticos, onde
predominava a “palavra gesticulada dos poetas, a musica, a danga,
esse jogo cénico e verbal que ¢ linguagem do corpo e colocagao em
obra das sensualidades carnais”. (ZUMTHOR, 1997, p. 45)

Também em Castro Alves, o corpo participa da a¢io de dizer,
desde a variada tonalidade da voz ou a estruturagdo ritmica até a
gesticulagdo corporal, que se manifesta nos movimentos das maos,
nos meneios da cabega, na curvatura do tronco, na danga do corpo
de um lado para outro, para frente, para trds, num vai e vem pré-

prio da atuagao performitica.
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O charme e a sedugao da voz remetem a deusa Peithd, divinda-
de todo-poderosa, tanto em relagdo aos deuses quanto aos homens,
e que dispoe dos “sortilégios de palavras de mel”. Com o poder de
fascinar, Peithd, que corresponde, no “pantedo grego, ao poder que
a palavra exerce sobre o outro” (DETIENNE, 1988, p. 38), domi-
na a voz do orador e mora em seus ldbios, dando por isso a suas pa-
lavras a dogura mdgica e o poder persuasivo. Ambivalente (musa e
sereia), Peithdé tem duas faces: de um lado, é maléfica, “a odiosa fi-
lha do desregramento” (DETIENNE, 1988, p. 38), a insepardvel
amiga das palavras trai¢oeiramente carinhosas (as lisonjas) que sao
o instrumento do engano e de ocultas armadilhas; de outro lado, é a
boa Peithd, benéfica, serena e conselheira, companheira dos sibios,
dos juizes imparciais, dos reis e governantes justos.

A palavra ¢ dotada de um poder que se diria sobrenatural e di-
vino, decorrente de sua prépria eficdcia, pois, uma vez articulada,
converte-se em ac¢ao, fato, coisa viva, que nasce, cresce e se trans-
forma. O poeta, realmente artista, sabe operar harmonicamente os
sons e jamais profere palavras intteis. Sua palavra, ao contrério, ¢
poténcia que se atualiza em forca criadora. Sao as palavras eficazes,
fecundadas por sons harménicos, que conferem luminosidade e vi-
déncia ao poeta. Assim como a palavra mdgico-religiosa, a palavra
do poeta, além de transcender o tempo dos homens, transcende de
igual forma os pequenos destinos individuais e passa a influenciar
até os sonhos e destinos coletivos. E assim que a palavra poética em
Castro Alves acaba adquirindo uma espécie de poder social, que a
capacita a propor e até tragar novos rumos para a sociedade.

Castro Alves, cuja “voz estd situada no coragao de uma poética’
(ZUMTHOR, 1993, p. 1306), preenchia os clichés relativos & quali-
dade e a graga da voz. Sua voz era alta, clara, harmonica, ritmada, de
riqueza expressiva e timbre vigoroso, além de sonora: tudo isso fazia

com que a fluidez de suas frases poéticas provocasse a reconstrugao
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de um saber, o repensar de um ideal, maravilhamento, encantamen-
to, ... fascinagao.

A incontida euforia coletiva, provocada pela repercussao da pa-
lavra grandiloquente do poeta no imagindrio social, faz de Castro
Alves um mestre da palavra como poténcia capaz de agir sobre o
outro. Castro Alves, poeta a meio caminho entre a oralidade e a es-
critura, exerce verdadeiro efeito encantatdrio sobre seus leitores/
ouvintes, com suas palavras e ritmos; suas declamacoes, cheias de
sedugio, produzem, além de uma vertigem auditiva, uma vertigem
visual, um cegamento, insinuam-se, penetram nos ouvidos, ofuscam
o olhar — transmissao de encantos pela boca, pelo ouvido e pelo
olhar: “encanto irresistivel, desses que transfiguram um orador ou
poeta’. (BARBOSA, 1881, p. 22)

E costume falar-se de uma tradigao oratéria baiana, que vem des-
de os tempos de Vieira com seus Sermoes, sobretudo os que proferiu
no pulpito da Igreja d’Ajuda, passando pelo seiscentista Gregdrio
de Mattos, o Boca do Inferno, até Rui Barbosa, Francisco Muniz
Barreto, Otdvio Mangabeira € outros, que motivaram, por exem-
plo, Gilberto Freyre, em sugestivo poema sobre a Bahia, a declarar:
“eu detesto teus oradores Bahia de Todos os Santos/teus ruibarbo-
sas, teus otaviomangabeiras [...]” (FREYRE, 1990, p. 16). Mas na
Bahia ¢ assim. Também o povo adotou a oratéria — uma das pre-
ocupagoes da arte poética tradicional — e aqui recordo o popular
Jacaré que, eloquente, subia nos caixotes, improvisando palanques
e, diariamente, reunia curiosos 2 sua volta, em qualquer espaco de
rua, para ouvi-lo em seus discursos inflamados. Lembro-me também
de Cuica de Santo Amaro, poeta popular de inusitada performan-
ce, a gritar ladeiras abaixo: “Leiam, leiam, O marido que passou o
cadeado na boca da mulher”.

Essa oratéria que se quer tradicional da Bahia, em verdade estd
presente em todo o pafs, num pais onde o prestigio do discurso ¢

quase uninime. Essa espécie de vocagio nacional foi muito bem
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detectada, sobretudo por viajantes estrangeiros, como o comprova
o relato de um viajante inglés do século XIX:
A arte de falar em publico desenvolveu-se até um alto grau
de exceléncia, o cidaddo médio é um orador de categoria nio
desprezivel. Diversamente dos ingleses e dos americanos, o ho-

mem do Brasil parece capaz de falar livre e eloquentemente 2
menor noticia. (BRUCE, s.d., p.15)

A oratéria de Castro Alves nao se traduzia em eloquéncia vazia,
mas, antes, conferia ao texto poético invulgar poder de comunica-
bilidade, realgando suas tonalidades ritmicas e sonoras, inscrevendo
imagens corporais na tecedura oral do drama humano. Tal qual Ca-
liope, musa de bela voz, a voz de Castro Alves propagava-se mitica-
mente, conduzindo o povo pela persuasio, nunca pela sujei¢ao.

Castro Alves associou a tradigao da oratéria a dicgao da poesia.
Mayakovski, tal como o vé Meschonic, logrou estabelecer, orador
que era, estritas conexdes entre a sonoridade e a visualidade da pa-
lavra oral: “Mayakovski tem a tipografia de sua dic¢do, a dic¢ao de
sua tipografia, (...) a voz ¢ invisivel, o ritmo ¢ invisivel, mas eles
reclamam uma visualizagio, uma notagao” (MESCHONIGC, s.d.,
p. 266). O poeta baiano tinha também a tipografia da sua dicgdo.
E preparava-se de maneira especial para declamar seus poemas: pé
de arroz para acentuar a palidez e ressaltar as romAnticas olheiras e
os olhos fundos; carmim nos ldbios para realcar a boca; cabelos re-
velando ligeiro desalinho; paletds bem talhados; garganta exercitada
e afinada para as vdrias entonagoes, para mudangas de tom e ritmo;
gestos ensaiados e medidos, tendo em vista o adequado erguer e abai-
xar dos ombros em sequéncia, o espalmar da mao no peito, o serrar
dos punhos, o abrir ou o erguer dos bragos. A linguagem do corpo
era usada como arma de grande eficdcia para evocar emogoes e sus-
citar exclamag¢oes de admiragao. Todo o visual do poeta, enfim, era
devidamente programado para fascinar e comover o publico, para

domind-lo e controld-lo pelo poder hipnético do verbo: adotava
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assim a postura de um apdstolo, arrebatado por sua fé, conviccoes e
ideais, e nisto era o maior de todos.

Teatros, saloes, auditérios, varandas, sacadas, a prépria rua, cons-
titufam espacos para as encenacoes do altissonante condor. A épo-
ca, o teatro tinha uma fungio peculiar: além de espago de lazer e
entretenimento, era também espago de difusao do saber, espago de
calorosas discussoes e polémicas, espago de socializa¢io, enfim era o
grande ponto de encontro. Castro Alves nutria especial paixao pelo
teatro e o via mesmo como uma forma de expresso artistica superior
a da prépria poesia. Por isso, além de poeta foi dramaturgo, além
de dramaturgo foi orador e, sobretudo, ator. Admirava os artistas,
tinha intimidade com o palco e o espirito de um prestidigitador. A
musicalidade de seus poemas era valorizada mais ainda por sua ha-
bilidade mimica, pela gestualidade estudada, pela expressao corpo-
ral exaustivamente ensaiada. Os declamadores da época no tinham
tal preocupagao. O uso da mimica em Castro Alves era controlado,
refletido, trabalho de aperfeigoamento a que se dedicava com rigor
e frequéncia, repetindo os poemas em voz alta, o ouvido atento a
sua prépria voz, ouvido excepcionalmente musical. Este era um de
seus exercicios regulares sempre frente ao espelho para que pudesse
fazer os devidos ajustes mimicos. Procurava, igualmente, graduar a
respiracao e adequd-la aos ritmos, as inflexdes, as pausas, as reticén-
cias. Seu grande fascinio sempre foi realmente o teatro! Sabia do seu
pendor natural para o palco e a ribalta, e procurava desenvolvé-lo
cada vez mais.

O Teatro Sao Joao, na Bahia, era um de seus preferidos, e nele
tinha lugar certo quando estava em Salvador. Esse teatro, hoje ape-
nas uma lembranca, devorado que foi pelo fogo no dia 6 de junho
de 1923 (salvaram-se apenas uma tela e o busto de Castro Alves),
“fazia parte da tradi¢ao mais antiga da cidade, como o primeiro

templo de arte ali erguido, casarao secular onde reboaram as vozes
p g
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de nossos grandes poetas, Castro Alves sobranceando a todos [...]”
(REVISTA DHARANA, s.d.)

O Teatro Santa Isabel, no Recife, foi também palco de apresenta-
¢oes de Castro Alves, especialmente por ocasido das célebres e acir-
radas disputas com Tobias Barreto. Nos intervalos das pecas, eram
dados motes que os dois poetas glosavam, aplaudidos e incentiva-
dos sobretudo pelos alunos da Escola de Direito, centro onde bor-
bulhavam e se digladiavam as novas ideias da época (1860/1870).
Admiradores tomavam partido por um ou outro dos improvisado-
res, disputavam palmas e plateia. Castro Alves, dez anos mais jo-
vem, sempre trajado de casaca com flor na lapela, olhar brilhante e
magnético, figura apolinea, voz sonora e firme, com dicgio perfeita,
gesticulagao animada, mas ordenada, era o quixotesco mogo de arre-
batadas emogoes. Tobias Barreto, germandfilo, de rara inteligéncia,
preocupado em demonstrar superioridade mental e ostentar profun-
do saber, temperamento nervoso e agitado, voz estridente, usando
sempre traje em desalinho, era o aguerrido defensor das novas ideias
positivistas. De inicio, Castro Alves e Tobias Barreto foram amigos
na vida e adversdrios nos embates improvisados; depois, adversdrios
na vida e nos palcos.

A guerra entre ambos declarou-se, propriamente, em 1866, quan-
do surgiram dois partidos teatrais: um, o da atriz Adelaide Amaral
(timida e recatada), favordvel a Tobias Barreto; outro, o da atriz Eugé-
nia CAmara (inquieta e estouvada), liderado pelo idolo Castro Alves.
Eram ambos, porém, oradores brilhantes, cada um 4 sua maneira.
Tobias Barreto fazia-se admirar, nao amar. De temperamento mais
décil e socidvel, Castro Alves fazia-se admirar e amar.

No Teatro Sao José, em Sao Paulo, Castro Alves contava igual-
mente com um publico dvido e entusiasta: as primeiras filas eram
sempre ocupadas pelas mulheres, e muitos estudantes ficavam de pé,

pois o teatro sempre estava lotado. Em sessao comemorativa a data
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magna da Bahia, no ano de 1868, Castro Alves ali compareceu para

recitar sua famosa Ode ao Dous de Julho. Vestia capa espanhola e as

folhas da gravata francesa palpitavam-lhe sobre o peito.

Apoiou as maos no rebordo do camarote e, antes de declamar,
proferiu um perfodo em prosa. Fez uma pausa. E comegou:
‘Era no dous de julho [...]” Os versos saem limpidos, perfei-
tos, esbraseados, incendiando, dardejando os donos do negro
escravo. O auditdrio delira pelo cintilar das imagens, pela ex-
pressdo cristalina do pensamento. Bate palmas, acompanhan-
do todas as emogdes, irmanado pelos mesmos ideais. Os mais
entusiasmados, apds abragd-lo, beijam-no com fervor. (MEI-

RELES, 1998, p.163)

Tinha ele, pois, o carisma dos grandes artistas: magnetizava o

auditdrio e o fazia rir ou chorar; silenciar, se 0 momento exigia; ou

prorromper em entusidsticos bravos. Performdtico e hdbil ator, Cas-

tro Alves preparava a cena, olhava o auditério de um lado a outro,

declamava, fazia pausa, passava os dedos pelos cabelos negros... Ti-

nha paixao pela palavra viva, grafada no papel ou inscrita na voz.

Em novembro desse mesmo ano (1868), um depoimento sobre o

timbre poderoso da voz de Castro Alves foi dado por Martins Fran-

cisco Terceiro, neto de José Bonifécio, o Patriarca. Conta ele que,

ao conhecer o poeta, ficou vivamente impressionado com a firmeza,

vibragio e sonoridade da sua voz:
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Em S3o Paulo, novembro de 1868; espetdculo no Teatro de
Sao José, em beneficio do notdvel ator Joaquim Augusto: foi
onde e quando vi e ouvi, pela primeira vez, Antonio de Cas-
tro Alves. Muita gente. Nem um camarote vazio. Sobe o pano.
Afileiram-se em cena os artistas com o beneficiado 2 frente.
Voltam-se todos os olhares para o tltimo camarote da segun-
da ordem 2 esquerda do palco, onde aparece o vulto bonito,
proporcionado, popular, do mogo baiano. Cabelos negros e
ondeantes; voz larga e sonora; enunciagao segura e como que
virgulada; gesto e palavra em indefectivel harmonia, domi-
nando a atengio e o coragio, a impaciéncia e a consciéncia do
auditdrio extasiado: assombroso o sucesso! Impossivel imagi-
nar recitagio mais perfeita. Aplausos, muitos aplausos. Um
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triunfo completo da genialidade sobre a multidao, da poesia
sobre a prosa, do individuo sobre o sentimento coletivo. Vé-
se, percebe-se, que a alma da juventude académica se orgulha

de seu fator mdximo, do seu idolo predileto. (FRANCISCO,
1933-1934, p. 401)

Outro depoimento importante sobre a habilidade declamatéria
de Castro Alves foi dado por Carlos Ferreira, seu admirador e ami-
go, morador em Sao Paulo, na mesma republica de estudantes em
que vivia o poeta:

E quando ele recitava, toda a gente que o ouvia tinha arrepios
de assombro e enxergava na esbelta e simpdtica pessoa do jo-

vem académico mais um semideus do que um poeta, menos
um poeta que vidente, e nunca se fartava de recitar...

Era preciso nesses momentos solenes, arrebatador, dramdtico,
trdgico, um perfeito artista!

A poesia recitada por ele tomava um vulto extraordindrio, re-
tumbava, tinham aspectos maravilhosos as suas imagens, ¢ o
auditdrio sorria e chorava, permanecia mudo pela comogao
fortissima ou prorrompia em bravos entusidsticos, conforme
o grau de inspira¢io que escapava das vdlvulas daquele talento
prodigioso, nos momentos em que se fazia ouvir. (FERREI-

RA, 1905, p. 14)

Mas a voz forte, vigorosa, coreografica, hipnética, quase escul-
térica, ndo resistiu a tuberculose prenunciada desde a puberdade.
Nio houve filtro médgico capaz de debeld-la: nem as mezinhas do-
mésticas, ou o leite da Fazenda Santa Isabel, o ar do sertao, as on-
das do Paraguacu, as virtudes terapéuticas do clima, a dedica¢ao dos
parentes e amigos. O poeta comegou a pressentir a morte do decla-
mador arrebatado, do orador eloquente. A quase perda da voz, da
entonag¢io admirdvel, fez com que, em festa civica, no 2 de julho de
1870, em Curralinho, o poeta, alvo das homenagens, j4 nao mais
pontificasse: faltou-lhe a voz, e seu poema foi lido por um intér-
prete. E o fato repetiu-se em outras ocasides, como por exemplo, a

14 de outubro de 1870, no Teatro Sao Jodo, em noite de festa em
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beneficio do Grémio Literdrio, quando foi declamado seu poema
Deusa incruenta. A voz era entao a de José Joaquim da Palma; Castro
Alves, a seu lado, nio podia esconder a tristeza pela impossibilida-
de de fazer-se ouvir. Nao mais se ouvia a voz lirica ou profética do
poeta, sua voz exata, suave ou retumbante, de amante enternecido
ou de audacioso revoluciondrio.

Castro Alves teve, porém, a oportunidade de entoar seu canto de
cisne. Em 10 de fevereiro de 1871, no salao da Associacao Comer-
cial, na Bahia, onde se realizava um meeting, promovido pela Col6nia
Francesa em favor das familias vitimadas pela guerra franco-prussiana,
o poeta, que acabara de chegar de surpresa, tomou a palavra e reci-
tou os versos do poema No meeting do Comité du Pain, suscitando
no publico presente intensa comogao. Reanimado por apenas um
instante, Castro Alves entoou o seu ultimo canto, seu canto agoni-
co. A partir de entao, nao mais se ouviu a voz do poeta.

Mesmo sem assinatura, porém, a voz de Castro Alves continua
a ostentar, curiosamente, sua marca. Na voz dos intérpretes, ¢ ain-
da sua voz que se faz ouvir, ¢ ainda seu timbre que ressoa, ecoando
sonora e luminosamente no nosso imagindrio.

A escritura, diz Zumthor (1993, p. 218), “ndo basta para fixar o
texto, ¢, a todo instante, a boca do leitor se prepara para remanejd-
lo ou até refazé-lo. [...] através da superficie escrita, a permanéncia
de um modelo textual vocal [...]” E na poesia de Castro Alves, sua

voz se perpetua ainda, e continuamente se reencena.

Cena 2: o gesto falante

No inicio dos tempos, 0 homem falava a linguagem dos gestos; era
a coreografia corporal que definia a comunicagdo. O gesto, portan-
to, foi o primeiro trago de comunicagao humana.

Se o corpo e suas paixdes ocuparam lugar de destaque na litera-

tura libertina do século XVIII, ¢, porém, sé com os pré-romanticos
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e os romanticos que o corpo comega, efetivamente, a falar. E a lin-
guagem que fala ¢ a dos sonhos, dos simbolos e das metdforas.

Ao evocar uma retdrica do gesto, evoco também a estdtua de Cas-
tro Alves, erguida no umbigo da parte alta da cidade de Salvador,*!
com brago e mao estendidos, olhos contemplativos e repousados
na Bafa-de-Todos-o0s-Santos, o olhar meditativo, numa atitude de
lider, guia e redentor do seu povo — a Praga Castro Alves é do povo,
como o céu é do condor, um espaco de liberdade, como aquele em
que o condor, em voo livre e altaneiro, desenha e inscreve seu poe-
ma aéreo.

Num pedago de mdrmore e bronze, o mito ganha, assim, eterni-
dade, fixa-se como presenga sempre viva a alimentar a meméria do
povo: fica-te ai para nio apagar a memdria do teu povo. E na pere-
nidade do bronze, o corpo revivificado evoca os acordes da voz no
gesto declamatério, lembrando-me, mais uma vez, um dos insights
geniais de Zumthor (1993, p. 241): “a voz jaz no siléncio do corpo
como se trouxesse 0 corpo na sua matriz’. Corpo e voz em rela¢io
intrinseca, a linguagem verbal entrelagando-se com a linguagem
gesticular, simbiose de palavra e gesto, como na cena, revivida por
Detienne, em que Althafa, ao amaldigoar seu filho, traduz sua mal-
di¢ao em palavra e postura:

[...] toda encolhida ela bate com for¢a no chio para suscitar a
Erinia vingadora. E a atitude do corpo que confere sua potén-

cia A palavra, uma palavra que, alids, se identifica com a obs-
cura figura da Erinia. (DETIENNE, 1988, p. 33)

O corpo ¢ que fala quando a palavra silencia. No caso de Castro

Alves, porém, o siléncio é sempre parcial, j4 que as imagens do poeta

‘'O monumento em homenagem a Castro Alves, com 10,74 m de altura, ¢ de autoria do escultor
italiano Pasquale de Chirico e foi inaugurado no dia 2 de julho de 1923 pelo entdo Governador da
Bahia, Dr. J.J. Seabra, que preferiu fazer suas as palavras do poeta e, em vez do esperado discurso
oficial, recitou um poema do homenageado. Vale ressaltar que a ideia de erigir uma estdtua a Castro
Alves partiu de um grupo de admiradores, jd no ano de 1894, quando Raphael Pinheiro, do Grémio
Evolugdo, apresentou proposta com esse objetivo, aprovada com entusiasmo e por unanimidade.
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evocam sua fala, sua voz lirica, profética, oracular: “na performance,
exibindo seu corpo” (agora de bronze)

[...] e seu cendrio, ndo estd apelando somente 2 visualidade.

Ele se oferece a um contato. Eu o ougo, vejo-o, virtualmente

eu o toco: virtualidade bem préxima, fortemente erotizada; um

nada, uma mio estendida seria suficiente [...]. ZUMTHOR,
1997, p. 204)

A mao estendida gesticula a palavra, e o gesto fala: “[...] uma
atitude corporal encontra seu equivalente numa inflexo de voz, e
vice-versa, continuamente”. (ZUMTHOR, 1993, p. 244)

A boca semiaberta esculpe a sonoridade da voz na concretude do
bronze. E os que passam pela praca ouvem os ecos visuais da voz do
poeta, ladeira abaixo, ladeira acima, cortando mares e ventos, res-
soando nos ouvidos, reanimando um passado inscrito na histéria
e na lenda.

“Quem, diante da tapegaria (a Dama e o Unicérnio do Musée de
Cluny/Paris), vé a mao do tapeceiro, a mao anénima que sonhou-
tecendo esta cena magnifica e enigmdtica?”. (PESSANHA,1988,
p-151) A maio tecela que sonhou e teceu o tapete/poema é sem-
pre esquecida. Quem, ao ver a estdtua de Castro Alves, imponente
e bela, parecendo alcangar o céu sem limites, lembra-se do escul-
tor, do artista que, com fantasia e imaginacao, eternizou no bronze
a imagem do poeta? Quem se lembra das maos que desbastaram a
matéria bruta para construir uma imagem tao viva, capaz de reve-
lar uma alma por trds de um rosto? Embora ignorado e esquecido,
o artista Pasquale de Chirico, o sonhador, o vidente, faz-me sonhar
também, faz um povo todo sonhar. No bronze, vejo inscrita nao sé
a figura humana de Castro Alves, mas igualmente seu destino, des-
tino de herdi consagrado e transformado em idolo e mito.

Do alto de sua estdtua, espago vazio e revestido de cimento nas
medidas proporcionais do homem, o poeta, de inicio morto para o

mundo, renasce, reergue-se vivo e parece mais uma vez assomar a
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gigantesca varanda da Praga Castro Alves para saudar, com a mio
direita, a Bahia, o amor e a liberdade. Na mao esquerda, Castro Al-
ves segura uma espécie de boina de estudante: indice, ébvio, de sua
juventude. Seu olhar distante parece abarcar todo o universo, con-
vidando-nos ao sonho e 2 a¢io, ambivaléncia sempre identificdvel
nos olhos e no rosto dos auténticos visiondrios.

Do lado direito da coluna de mdrmore, onde se assenta a estitua
do poeta, um conjunto em bronze figura um anjo, com asas abertas
e um dos pés suspenso (atitude de preparagio para o voo), a erguer
uma escrava. Do outro lado da coluna, outro conjunto de bronze
retrata um livro aberto, atravessado por uma espada, onde se ¢, em
letras douradas, o verso célebre do poeta revoluciondrio: “Nem cora
o livro de ombrear co’o sabre”.

Ao referir-se 2 matéria trabalhada pelo escultor, afirma Bachelard
(1994, p. 39), que “o bronze nao aceita definitivamente a derrota
dos homens, o bronze ¢ o simbolo do invencivel, o bronze é rocha
e coragem.” O bronze de Paschoal de Chirico é também simbolo
dessa vitéria do homem sobre a morte, pois nele se restaura a vida e
o destino do poeta, poeta visiondrio, que, agora sim, alga voo. Cada
golpe, cada ranhura, cada trago, talhado no bronze, é uma assina-
tura, ¢ o prendncio de um renascer continuamente anunciado. E o
povo participa diariamente das duas grandes aventuras criadoras: a
do poeta e a do escultor.

Na base do monumento, estao as cinzas do poeta/Fénix. E no
cinzel do artista, qual Fénix de 365 penas, o poeta recomega, a cada
amanhecer na praga, a cada olhar reconhecedor dos passantes, uma
nova vida, um novo poema, um novo verso, um novo lamento de
amor, um novo gesto de revolta. E esse milagre didrio de renasci-
mento confere a0 poeta uma aura de sobrenaturalidade e santidade:
depositam-se flores e pedidos ao pé da estdtua, ao santo, ao herdi,

ao lider, ao semideus da poesia, do amor, da coragem, da juventu-

de, da liberdade.
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Castro Alves estd vivo como o pdssaro mitico:

Estd vivo para vocés, para todos, numa imagem que chega exa-
tamente a tempo de acordd-los, de reanimd-los, de transmitir-
lhes a vida da inteligéncia e do coragdo, a vida que aumenta
pelo unico fato de que recomeca, de que recomega com forgas
jovens, purificada pelo fogo. O mito da fénix é o mito do re-
nascimento progressivo, a dialética da vida e da morte, dialética
majorada, evidentemente, no sentido da vida amplificante, no
sentido da vida que atravessa os inforttinios e os dissabores, a

morte e as derrotas. (BACHELARD, 1994, p.142)

As linhas que demarcam a estdtua de Castro Alves, e por meio
das quais se moldou sua imagem, definem-se umas em relagdo s
outras, convergindo todas para o grande texto de bronze e mdrmore,
que se integra no espago da praca, mas nao se limita a ele. Sem o seu
semideus, a praga seria outra, deixaria de ser como é: templo, altar
e pulpito. Mas o santo, o mito, habita também outros templos, as-
cende a outros altares, assoma a outros pulpitos, reavivando sonhos,
reacendendo paixdes, realimentando ideais, confrontando os deuses,
na reiteragao corajosa e teimosa do gesto humano de Prometeu.

Espago de inversao, a estdtua de Castro Alves simboliza, ao mes-
mo tempo, 0 poeta morto e 0 mdgico momento seminal em que se
d4 o nascimento de um mito. Morto, o poeta revive nas variadas e
inumerdveis reprodugbes e/ou criagdes de sua figura e de seus ges-
tos. A estdtua de Castro Alves reduplica-se em fotos, cartdes-postais,
impressos vérios, além de se constituir numa espécie de vitrine da
cidade da Bahia. Integrando fisica e emocionalmente a paisagem da
praga onde estd instalada, a estdtua, uma figuragao pldstica, impdoe a
presenga do poeta no cotidiano, gesticulando, falando, profetizando.
Presenca viva que convive diariamente com o povo.

Tal qual a estdtua do Cavaleiro de bronze, um dos personagens
criados pelo génio de Puskin, que se anima e abandona seu pedes-
tal para perseguir o sedutor de sua vitva, a estdtua de Castro Alves

igualmente abandona seu altar, no para perseguir, mas para aliar-
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se a0 povo nos momentos de descontra¢io dionisfaca — é 14, ao pé
da estdtua, que se dd o encontro de trios e afoxés no grande carnaval
de rua — ou para inspird-lo nos momentos dificeis — é 14 o ponto
de concentragio das passeatas reivindicatdrias.

Jakobson, ao tratar do tema da estdtua na simbdlica de Puskin,
esclarece: “[...] Del'vig, dans l'idylle la découverte de la sculptu-
re, annonce um miracle (‘je vous apelle pour que vous veniez voir
un miraclel’): ‘Cimage de Charité! Charité est vivante! Une Chari-
té d’argile!””. (JAKOBSON, 1973, p. 179) Assim, também, a ins-
crigao de Del'vig, para a estdtua florentina de Mercdrio, anuncia:
“Um instante, e ele vai voar”. Transfiro essa inscri¢ao para a estdtua
de Castro Alves: Um instante, e ele vai falar!

A imobilidade da estitua metamorfoseia-se em ser humano vivo
e cheio de mobilidade. Toda estdtua representa justamente a oposi-
¢ao entre esses dois elementos: 0 mével e o imével, a vida e a mor-
te. Segundo Jakobson (1973, p. 178), estamos sempre, no caso, na
juncio de duas esferas semAnticas opostas: a do repouso e a do mo-
vimento. Ao mesmo tempo que uma estdtua indicia, em sua fixidez,
repouso e morte, representa também uma forma de movimento e
de vida. E a fronteira entre a vida e a morte desaparece. O poeta
poderia perfeitamente dizer ao recriador de sua imagem: “Vocé me
fez reviver no bronze, Oh bronze divino!” Eis o gesto divino que

confere vida nova ao poeta.
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