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INTRODUCAO

O presente artigo* analisa, a partir das traje-
tdrias de sete jovens egressos da Escola de Dancga e
Integracéo Social para Criancas e Adolescentes
(EDISCA), as repercussdes dessa experiéncia
educativa na vida escolar dos ex-alunos, buscando
perceber como as relagdes de complementaridade e
“concorréncia”, verificadas entre a Organizagdo N&o
Governamental (ONG) e a escola formal, repercuti-
ram na formacéo desses jovens, sobretudo no que
se refere a construgdo de novas perspectivas de
insercéo social e profissional.

O interesse pelo estudo dessa escola, reflexo
do interesse pelas instituicdes que realizam trabalho
de arte-educacao com criangas e adolescentes das ca-
madas desfavorecidas da populacédo, resulta da
constatacéo de que, no Brasil, desde meados dos anos

* Professor-Doutor da Universidade Estadual Vale do
Acaral . Av. da Universidade, 850 - Campus da Betania,
Sobral - Ceara. Cep: 62.040 - 370. Fone: (088) 3677-4243.
isaurora@terra.com.br

1A pesquisa que sustenta este artigo foi apresentada como
dissertacdo no mestrado em Sociologia da Universidade
Federal do Cear4, intitulada “ Da periferia ao palco: a
ressocializagdo de criangas e adolescentes da periferia de
Fortaleza através da arte”.

90, havia crescente tendéncia de se tomar aarte como
instrumento pedagdgico mais apropriado para a
“transformacéo da vida” de criancas e adolescentes
ditas “em situacdo de risco”,2 ou seja, as que, por
causa da origem social, sdo consideradas como po-
tencialmente aptas a assumir comportamentos con-
siderados “desviantes”, como criminalidade e pros-
tituicho. Tal tendéncia tem, nas iniciativas de educa-
¢do nao-formal implementadas pelas ONGs, apés a
promulgacéo do Estatuto da Criancga e do Adoles-
cente (ECA), seus principais icones.

Interessada em discutir os resultados dos pro-
cessos de educacao pela arte, implementados por
ONGs brasileiras, tomei a EDISCA como campo
empirico de estudo por ser ela apontada pelas
financiadoras, UNESCO e Instituto Ayrton Senna,
como exemplo ou modelo de experiéncia bem suce-
dida de arte-educacao no trato com o referido publico.

A EDISCA atende a um publico formado
por criancas e adolescentes oriundos de familias
de baixa-renda. S&o filhos de pescadores, domés-

2 Essa expressdo era comumente utilizada pelos projetos
sociais na década de 90 para designar o publico-alvo de
suas agles. Atualmente, a expressao foi substituida por
outra, considerada menos estigmatizante: criangas “em
situagdo de vulnerabilidade social”.
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ticas, vendedores ambulantes, desempregados, o
gue os coloca em condicBes socioecondmicas des-
favoraveis para usufruto dos bens e servigos que a
sociedade produz. Caréncias nutricionais, ausén-
cia do que, em sociedade, é classificado como “bons
modos”, “boa higiene”, cuidados com a salde,
dentre outros, formam o leque de necessidades que,
no entender da ONG, precisam ser trabalhadas para
livrar essas pessoas do “risco” que a periferia ofe-
rece, oportunizando a construcao de novas possi-
bilidades de insercédo social.

Assim, aulas de danga, palestras educativas,
aquisicdo de novos habitos alimentares, bem como
de cuidados com a higiene e a salude do corpo,
dentre outras atividades, compdem a educac¢édo que
esta escola propicia. Tal educacéo é apresentada
pela ONG como complementar a proporcionada
pela escola formal e pela familia.

Considerando a educagédo como um fend-
meno amplo, que engloba processos de natureza
diversa, para além das escolas convencionais, é
gue tomo a EDISCA como instituicdo educacio-
nal. Assim, adoto o termo educacg&o ndo-formal para
classificar a natureza da educacéo processada na
ONG, diferenciando-a da educacéo formal e da
informal, tal como o faz Afonso (1989). A primeira
€ aquela organizada com uma determinada sequién-
cia e proporcionada pelas escolas convencionais.
A segunda abrange todas as possibilidades
educativas no decurso da vida do individuo, cons-
tituindo um processo permanente e ndo organiza-
do. A educacéo nédo-formal, portanto, embora obe-
deca também a uma estrutura e a uma organizacdo
(distintas, porém, das escolas) e possa levar auma
certificacdo, diverge da educacéo formal no que
respeita & ndo fixacdo de tempos e locais e a flexi-
bilidade na adaptacgéo dos contetidos de aprendi-
zagem a cada grupo concreto.

E importante ressaltar também que a educa-
¢do, em suas diversas modalidades, € tomada, neste
trabalho, como processo de socializagdo em que
sdo geradas as disposic¢des do habitus, ou seja, 0s
esquemas de percepcdo, pensamento e acdo dos
individuos (Bourdieu, 1989). Dessa forma, a pers-
pectiva da socializagdo como incorporacdo do

habitus, adotada neste estudo, € a mesma propos-
ta por Dubar:

um processo biografico de incorporacéo das dis-
posicdes sociais vindas nao somente da familiae
da classe de origem, mas também do conjunto
dos sistemas de agdo com os quais o individuo se
cruzou no decorrer da sua existéncia (Dubar,
1997, p. 77).

A nocéo de trajetoria, metodologicamente
central naminha pesquisa, € entendida como uma
série de colocagdes e deslocamentos do individuo
No espaco social, submetido a constantes transfor-
mac0Bes (Bourdieu, 2005; Pais, 2003; Mauger, 1989).
As trajetorias revelam as disposi¢6es constituidas
em diferentes processos de socializa¢éo pelos quais
o individuo passou. Assim, a reconstituicao das
trajetorias dos ex-alunos da EDISCA, efetivada a
partir das entrevistas em profundidade, permitiu
a percepcao dos reflexos das varias pertencas e
deslocamentos na constituicdo do sisterma de cren-
¢as, anseios e praticas que orientam o encaminha-
mento de suas vidas no presente, bem como a per-
cepcao das relagcdes de complementaridade e “con-
corréncia” entre diferentes espacos de socializacao.
Para fins deste artigo, destaquei a relacdo entre ONG
e escola formal, buscando perceber como as rela-
¢des de complementaridade e “concorréncia”
verificadas entre essas institui¢fes repercutiram na
formacao dos jovens em questéo.

O texto estd dividido em trés partes. Na pri-
meira, apresento a escoal de danca, seus objetivos
e as atividades e servicos oferecidos aos alunos,
para dar ao leitor uma idéia da socializagéo pro-
porcionada pela ONG. Em seguida, apresento meus
entrevistados, reconstituindo as trajetdrias de trés
deles e, por dltimo, analiso, a partir da fala desses
jovens, como esta organiza¢do nao governamental
e escola formal se complementaram e (ou) concor-
reram natessitura das trajetérias de vida.

A“EDISCA” EA EDUCACAO PELA DANCA

A Escolade Danca e Integracdo Social para
Criancas e Adolescentes (EDISCA) ¢ um exemplo
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paradigmatico dos novos discursos e préticas,
implementados em relagéo as criancas e adoles-
centes no periodo pods Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA). Sua atuacao esta inscrita, prin-
cipalmente, nos parametros de atendimento que
visam a um trabalho socioeducativo com preten-
sOes emancipadoras, baseado nas noges de cida-
dania e desenvolvimento humano. A ONG, utili-
za a arte como aporte pedagogico, perseguindo a
seguinte missdo: Promover o desenvolvimento hu-
mano de criangas e adolescentes visando formar
cidad&os sensiveis, criativos e éticos através de uma
pedagogia transformadora com centralidade na arte.

Esta escola surgiu em 1991, quando uma
bailarina e coredgrafa de Fortaleza conseguiu um
patrocinio da Secretaria de Cultura do Estado para
sua companhia de danca. Em contrapartida, os bai-
larinos da Companhia ministrariam aulas de dan-
¢a para criancas da periferia de Fortaleza. A equi-
pe escolheu um bairro da Cidade, onde selecio-
nou um grupo de 50 criangas, para iniciar uma
turma-piloto. A partir dai, a idéia de ampliar o
trabalho, através da criacdo de uma ONG, foi ga-
nhando corpo.

Atualmente, a EDISCA possui cerca de 380°
alunos, entre 7 e 20 anos, oriundos de 17 comuni-
dades da periferia de Fortaleza. Para fazer parte do
Projeto, as criangas passam por uma selecéo, co-
nhecida como audicéo. E uma espécie de aula de
danca, em que sdo avaliados critérios referentes as
habilidades e potencialidades que, no entendimen-
to da ONG, séo necessarios ao bom desenvolvi-
mento dessa modalidade artistica: musicalidade,
coordenacdo motora, flexibilidade e lateralidade.
S0 participam das audigdes criangas que atendam
ao seguinte perfil social: pertencer a uma das co-
munidades atendidas; comprovar caréncia de re-
cursos materiais; ter idade entre 7 e 10 anos (ida-
de-limite para ingressar); estar matriculada na es-
cola formal; ter vinculo familiar (a EDISCA néo
atende a criangas em situacgéo de rua).

A partir dos critérios listados acima, perce-

3 Esse numero é referente aos alunos que se encontravam
frequentando a Escola em dezembro de 2004, segundo o
Relat6rio Anual 2004, realizado pela prépria instituicéo.

be-se a intencéo preventiva da educacdo que esta
escola propicia. O perfil social exigido pode ser
entendido como o “modelo ideal” do aluno que
pode ser trabalhado, ou seja, aguele que ainda ndo
se “desviou” da rota das institui¢des reconhecidas
COMo espagos naturais e “normais” para a socializa-
¢do primaria de criancas e jovens: familia e escola.

O trabalho de prevencéo justifica-se pela
origem social dos alunos, principalmente levan-
do-se em conta a pressuposicdo de que a familia
sozinha nao daré conta do trabalho de socializa-
¢do, imprimindo, nessas criancas e adolescentes,
a“moralidade e a disciplina necessarias” paratorna-
los “adultos normais”. Esse trabalho, no entender
dos dirigentes da ONG, quanto mais cedo for ini-
ciado, melhores resultados produzira. Nesse sen-
tido, o critério da idade minima para ingressar na
EDISCA passa a ter um significado importante. No
inicio, esse critério ndo era tdo rigoroso. Assim,
recebiam-se adolescentes menores de 18 anos e ndo
apenas criancas. A reducéo da idade-limite deveu-
se ao desejo de um trabalho mais “eficiente”, no
gue concerne a prevencdo da “situacao de risco”.
E 0 que demonstra a fala a seguir:

... agente tem pego as criangas numa idade mais
tenra, porque a gente vé que o trabalho é mais
acelerado, (...) quanto mais novinha melhor. Isso,
de certa forma, te livra... te bota mais distante.
(...) oideal é pegar a crianca sem ela estar envol-
vida com drogas, estando vinculada a familia,
sem ter tido caso de prostituic¢éo (...) nahora que
VOCé pega a crianga sem ter passado por esses
traumas (...) ela esta muito mais possivel, né?*

Passar na audicdo ndo é garantia de perma-
necer na EDISCA. O candidato(a) tem de cumprir
uma espécie de estagio probatério de um més. Du-
rante esse periodo, o aluno(a) recebe uma visita
domiciliar, feita por uma equipe da ONG, ocasido
em que é aplicado um questionario socioecondmico,
objetivando conhecer melhor a realidade do alu-
no, bem como estabelecer uma primeira aproxima-
¢do com a familia. Além disso, familia e aluno a
par do Regimento da Escola, onde estdo contidos

4 Coordenadora da EDISCA, em entrevista realizada por
mim, em 1999.
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os direitos e deveres dos alunos, pois s fica quem
se adaptar as regras.

Ao término do periodo probatério, os que fi-
cam recebem uniformes paraas aulas de dancae pas-
sam a usufruir de varios servigos e atividades, que,
atualmente, estio agrupados em trés &reas distintas.

AREA PEDAGOGICA

A &rea pedagbgica compreende as ativida-
des de “fortalecimento do ensino formal”,
“informética educativa” e “prepara¢do parao mun-
do do trabalho”.

As acbes de “fortalecimento do ensino for-
mal” incluem aulas de reforco, disponiveis para
os alunos que apresentem baixo desempenho nas
disciplinas do curriculo escolar, servigo de biblio-
teca e atividades esporadicas chamadas de “opor-
tunidades educativas”: oficinas de contacdo de
histdrias, visitas a museus e exposic¢des, gincanas
culturais, dentre outras atividades.

A busca, através de parcerias com institui-
¢Oes privadas de ensino, de vagas para os alunos
da EDISCA nesses estabelecimentos é outra estra-
tégia de “fortalecimento do ensino formal”. A ini-
ciativa demonstra a descrenca na qualidade do
ensino ministrado pelas escolas publicas frequen-
tadas pela maioria dos alunos da ONG.

A partir de 2003, 75% dos alunos passa-
ram a ter acesso as aulas de informética ministra-
das na propria instituicéo. Na proposta pedagdgi-
ca, essa atividade é nomeada, juntamente com a
“preparacéo para o mundo do trabalho”, de “Pas-
saporte para o Futuro”, demonstrando a inten¢éo
de contribuir com a construcao de saberes técni-
C0s necessarios a inser¢ao profissional, ndo neces-
sariamente ligados a arte.

5 A EDISCA é uma instituicdo dinamica, seus principios,
atividades e forma de organizagdo estdo em constante
processo de construgdo. Assim, é importante frisar que
as atividades e projetos aqui descritos, bem como os
dados estatisticos, ttm como base os relatérios anuais
de 2003 e 2004. Essa ressalva torna-se importante pelo
fato de que algumas atividades aqui apresentadas po-
dem ter deixado de existir no ano seguinte, assim como
outras podem ter sido incluidas.

Pelo Programa de Preparacgéo para o “Mun-
do do Trabalho”, aEDISCA mantém parcerias com
o Banco do Brasil (Programa Menor-estagiério) e
com a creche do Forum Cldvis Beviladqua, que ga-
rantem estagios remunerados para alguns alunos
da Instituicéo.

AREA ARTISTICA

A ONG, pela trajetdria e pelo que o nome
sugere, nasceu da idéia de tomar a danca como
um instrumento pedagdgico para promog¢ao da
“integracdo social”. Assim, as aulas de danca fo-
ram a primeira atividade a ser oferecida; tudo o
mais foi incluido tendo a danga como referéncia.

Apesar de ndo adotar o balé classico nos
espetaculos, referentes desse estilo de danca séo
utilizados na escola de danca, para orientac¢éo do
comportamento dos alunos, mesmo porque o esti-
lo é tomado como base técnica para a formacéo de
todos os bailarinos.

De acordo com Siiffert (1994, p. 63), o balé
pode ser entendido como ritual® performativo des-
tinado a construir o mundo do balé e seus partici-
pantes, os bailarinos. Assim, a autora distingue trés
etapas do balé como ritual: feitura das aulas, ensai-
0s e espetaculos. Em torno dessas etapas, percebe-
se uma série de préticas e simbolos que conferem
sentido ao ritual. Vestimentas, normas compor-
tamentais, entre outros elementos, sdo de fundamental
importancia para tornar-se bailarino (a).

Na EDISCA, as caracteristicas da clientela
conferem ao ritual significados mais amplos, visto
gue, além das aulas e ensaios, outras praticas en-
tram em cena para complementar a formacéo dos
alunos.

A danca exige um habitus especifico, nos

5 O ritual é entendido aqui como um “sistema de comuni-
cagdo simbdlica culturalmente construido”, organizado
em torno de praticas sociais formais e estereotipadas
que se prestam a pensar 0S processos sociais e resolver
conflitos. Nesse sentido, pode-se dizer que o ritual sem-
pre comunica uma determinada visdo de mundo, ao
mesmo tempo em que faz algo, ja que possui um objeti-
vo culturalmente determinado (Tambiah apud Suffert,
1994, p. 64).
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moldes do que, em Sociologia, chama-se socializa-
¢do secundaria ou especifica. Acontece que o pro-
cesso de socializacdo priméria, em que os alunos
da ONG adquiriram o habitus primério (Bourdieu,
1998, p. 145), ndo confere a essas pessoas o reco-
nhecimento perante a ordem social dominante. E
gue, tendo sido adquirido no seio de familia po-
bre, é marcado por disposicdes tidas como pouco
condizentes com o modo “civilizado” de ser. S&o
modos de comer, andar, falar, vestir, reveladores da
barreira que separa os pobres das outras camadas
sociais que “gozam de inumeros privilégios, entre
eles o de receber “educacgdo” (Zaluar, 1995, p. 11).

Se, por um lado, as atividades da EDISCA
visam a concretizacdo do “ser bailarino”, por ou-
tro, remetem a um processo de socializagéo atra-
vés do qual os alunos sdo estimulados a incorpo-
rar as disposi¢des de um habitus diferente do que
trazem do lugar social de origem. S&o valores, gos-
tos, formas de agir e pensar que trazem a marca do
“estigma territorial” da periferia, lugar social que,
ao ser tomado como “inferior”, descredencia o
habitus nele construido para inserc¢éo na socieda-
de dita “civilizada”.

Nesse sentido, o processo educativo ali
implementado traz em si, na sua perspectiva pre-
ventiva, uma misséo civilizadora, nos moldes do
que Elias (1994) chama de Processo Civilizador.

O conceito de civilizagdo, segundo esse au-
tor, expressa a auto-imagem que alguns povos (so-
bretudo do Ocidente) tém de si mesmos, ou seja, a
consciéncia de superioridade de seu comportamen-
to em relacdo ao de outras sociedades. A auto-ima-
gem foi sendo constituida ao longo do desenvolvi-
mento histdrico das sociedades ocidentais e trou-
xe consigo modos de conduta, costumes, boas
maneiras, sentimentos de vergonha, medo etc.,
considerados hoje como tipicos do homem civili-
zado. Assim, civilizacdo é, antes de tudo, o resul-
tado de um condicionamento, um “adestramento”
dos homens, que imprime Nos corpos o que é so-
cialmente instituido.

Como aimagem, socialmente construida, do
bailarino esta associada, mais do que a de qualquer
outro profissional, aos referentes comportamentais

daesfera social dita civilizada, o aprendizado des-
ses referentes transforma-se em necessidade que a
esta escola busca suprir, e os alunos passam a ade-
rir e a defender como essencial a sua formacao,
como testemunha o seguinte depoimento:
...da EDISCA eu recebi uma grande ajuda, né, na
minha educacao. Principalmente tive oportuni-
dade de conhecer varios lugares, de comer de

talheres, falar direito, como se comportar nos lu-
gares, falar portugués corretamente.””

As aulas de danga séo o carro-chefe da ins-
tituicéo e sdo oferecidas a todos os alunos. No en-
tanto, o fato de todos terem acesso a elas néo signi-
fica que tenham a mesma relagéo com essa ativida-
de. O sonho de ser bailarino, que motiva a maioria
dos alunos a buscarem uma vaga nesta escola, ndo
é completado pela grande maioria, nem dentro,
nem fora da ONG. Para explicar tal incompletude,
remeterei o leitor aos espetaculos bianuais ofereci-
dos pelaescola.

A EDISCA montou nove balés, até o mo-
mento: Brincadeiras de Quintal, O Maior Espeta-
culo da Terra, Elementais, Jangurussu, Koi Guera,
Duas Estac6es, Mobilis, Demoana e Urbes Favela.

A ONG ganhou notoriedade e reconheci-
mento a partir de 1995, ano da montagem e estréia
do balé que passou a ser sua marca registrada: o
Jangurussu. Inspirando-se na realidade das pes-
soas que, a época, viviam e trabalhavam no aterro
sanitario de Fortaleza, com Jangurussu, a ONG
criou um espetaculo-dendincia, que conseguiu trans-
formar em arte o cotidiano permeado de misériae
injustica social do lugar.

O espetaculo transformou-se em fenémeno
de publico e de critica, e a ONG passou a receber
convites para se apresentar, em diversos lugares
do Brasil e do mundo, de modo que traz no curri-
culo apresentacdes em varias capitais do Pais, na
Italia, Franca, Austria e Alemanha.

As apresentacdes ja seriam suficientes para
transformar os espetaculos no grande objeto do
desejo dos alunos da EDISCA, visto que a

7 Lia, ex-aluna da EDISCA.
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concretizacgéo do ser bailarino passa, fundamental-
mente, pela subida ao palco. No entanto, para os
alunos da ONG, participar de um espetéculo assu-
me também a conotacao de ter acesso a lugares, coi-
sas e sentimentos que somente 0s componentes dos
balés podem ter, como, por exemplo, viajar para
outros paises e hospedar-se em hotéis de luxo.

Mas o percurso da periferia ao palco® néo é
completado por todos os alunos. A maioria fica
no meio do caminho. Dos 463 matriculados, em
2003, por exemplo, apenas 27 foram selecionados
para participar do balé Mobilis.

No contexto da EDISCA, esse dado é impor-
tante, porque os que participam dos balés sdo qua-
se sempre 0s mesmos alunos, ou seja, 0s mais anti-
gos, que ja estdo preparados para garantir a conti-
nuidade da ONG, j& que a sua imagem é vendida
através dos espetaculos. Significa também que se
criaumadistingdo entre os alunos. Quem néo che-
ga ao palco tem frustradas as expectativas de usu-
fruto das vantagens de ser bailarino(a) da escola.

Até 1999, a selecdo era feita através de uma
aula. Aos candidatos eram passadas as coreografi-
as do espetaculo e, a medida que erravam ou mos-
travam baixo desempenho, iam sendo cortados.
Com acriagéo, no referido ano, do Programa Cor-
po de Baile, a sele¢cdo passou a ser feita anterior-
mente & montagem do balé e participam dela ape-
nas os componentes do Corpo de Baile.

Quem participa do Programa, atualmente 25
alunos, passa mais tempo na ONG para se dedicar
adancae, em troca, recebe uma bolsa mensal, de
35 a 100 reais. A bolsa, por menor que seja, é um
outro elemento de distingédo entre quem faz e quem
néo faz parte do Corpo de Baile.

Em seus ultimos balés, a ONG adotou uma
nova estratégia: envolvimento de todos os alunos,
no que se refere a subida ao palco e a produgéo e
concepcdo do espetaculo, através do projeto Dan-
¢ando a Vida que resultou nos balés Demoana
(2004) e Urbes Favela (2006).

Além da danca, a escola também oferece au-
las de Artes Plasticas, canto-coral e teatro.

8 Ver Freitas, 2000.

AREA SOCIAL

Com os servicos oferecidos na &rea social, a
ONG objetiva assegurar as estruturas basicas e os
meios necessarios para a participacdo dos
educandos nas diversas atividades. Sdo compo-
nentes da area os Programas de Nutrig&o e Salde,
acrescidos dos Grupos de Convivéncia, pelos quais
os alunos séo levados a discutir tematicas sociais
diversas,® e das recentes atividades de Articulacao
Comunitaria, que objetivam maior aproximacao da
ONG com as comunidades de origem dos alunos.

Como a danca ¢ a atividade principal da
ONG, os outros programas foram montados em
funcéo dessa atividade. Justificando a criagdo do
programa de nutricdo, por exemplo, os membros
da EDISCA indagam: “Como se sustentar numa
ponta, de barriga vazia? Como fazer piruetas, se a
anemia ndo da animo”? (EDISCA, 1999, p. 109)

Apds conseguir recursos para montar um
refeitério, a escola passou a oferecer uma refeicao
diaria para todos os alunos. O programa de nutri-
¢80 néo se preocupa apenas em fornecer alimenta-
¢do, pois, de acordo com a ideologia da escola, “o
tipo de comida, a forma de servir, 0o comportamento
amesa, o combate as doencas, a formacéo de habi-
tos alimentares e de higiene formam um so pacote”
(EDISCA, 1999, p. 137).

A EDISCA pbe em prética, através desse
programa, o ensinamento de uma série de “técni-
cas corporais™® que, através das “disciplinas”, ou
seja, “dos métodos que permitem o controle mi-
nucioso das operacdes do corpo” (Foucault, 1987,
p. 126), imprimem, no corpo, as disposic¢es de
determinado habitus que, estando de acordo com
a ideologia dominante da sociedade, opera como
“natural”, “normal” e produz um efeito de sub-
missao (concordancia).

® Como exemplo de temas discutidas nesses grupos, te-
mos os que fizeram parte da programacéo de 2003: Pa-
péis Sexuais e Valores; Identidade e Racismo; Ser Crian-
¢a/Ser Adolescente; Minha Escola; Papel do Adolescente
na Familia.

10 A expressdo “técnicas corporais” é utilizada aqui tal
como Mauss (1974, p. 213) a define: “as maneiras como
0s homens, sociedade por sociedade e de maneira tradi-
cional, sabem servir-se de seus corpos”.
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Na escola de danca, as disciplinas empre-
gadas nos momentos da refei¢cdo exemplificam bem
como se processa a incorporacdo de uma das facetas
do habitus que a ONG deseja que os alunos assi-
milem. Assim, as regras devem ser seguidas aris-
canahorada refeicao: comer de talher, manter boa
postura a mesa, ndo falar de boca cheia.

Os cuidados de higiene requerem atencao
especial na EDISCA. Os alunos, em raz&o da ori-
gem social, habitam regides da Cidade onde, mui-
tas vezes, ndo tém acesso a servigos de esgotamen-
to sanitario, agua encanada, coleta de lixo, ficando
expostas a doencas comuns em lugares insalubres,
como pediculose, micoses e parasitoses. Assim,
os cuidados com a higiene corporal, além de se-
rem requisitos indispensaveis a beleza e boa apre-
sentacdo pessoal exigida para bailarinos (as), as-
sume, no discurso da ONG, conota¢do médica.™*

Através de seu programa de salde, aescola
distribui para os alunos kits com produtos de higi-
ene corporal e promove campanhas educativas des-
tinadas a desenvolver novos habitos de higiene.

A instituicao possui um ambulatério médi-
co com auxiliar de enfermagem em tempo integral
e uma médica que atende a alunos e familiares.
Por meio de convénios com laboratdrios, empre-
sas e orgaos oficiais de saude, garantem a distri-
buicao de medicamentos, 6culos e coletes ortopé-
dicos e realizam as seguintes a¢des: campanhas de
vacinacao, aplicacao de flior, exame biométrico,
atendimento odontoldgico, oftalmoldgico, gineco-
légico, fonoaudioldgico e realizacdo de pequenas e
grandes cirurgias.

Através dos servicos e atividades que ofere-
ce, aescola tem buscado constituir-se como espa-
¢o em que criancas e adolescentes da periferia po-
dem experimentar formas de sociabilidades dife-
rentes das que experimentariam, sem a interven-
¢do da ONG. Como a pretensdo é livra-los da “si-
tuacdo de risco”, moldando comportamentos atra-

11 O discurso que associa higiene, beleza e saude possui
uma histéria de, pelo menos, um século, no Brasil. Higi-
enistas e moralistas da virada do século XX ja faziam da
higiene do corpo, da casa e dos utensilios um pressu-
posto fundamental da satde, sobretudo das mulheres:
(Sant’Anna, 1995).

vés de um processo civilizador que aponta na pers-
pectiva da normatizacéo ou adequagéo aos compor-
tamentos dominantes, as sociabilidades ali
vivenciadas vao formar um “hibrido™? em que ope-
ram, ao mesmo tempo, “légicas estruturais de domi-
nacao e logicas sociais de inovacao” (Correia, 2003).

Evocando func¢@es sociais para a arte, a esco-
la de danca desenha a crencga no seu valor pedago6-
gico e terapéutico, como instrumento de desenvol-
vimento humano e, consequentemente, de constru-
¢do de um mundo menos excludente. Assim, ino-
vae inscreve sua préatica no que chama de “Pedago-
gia Interdimensional”, que prioriza a estéticacomo
ética do futuro, apontando para a concretizacdo de
acdes emancipatorias assentes na proposta da edu-
cacéo transformadora. Nesse processo, o trabalho
com a auto-estima é apontado pela ONG como o
principal ganho conseguido com os alunos via arte-
educacéo:

O ganho real do trabalho com as meninas é a coisa
mais subjetiva... Auto-estima pra mim é uma coi-
sa desgastada, como “eu te amo”, como uma série
de palavras e de frases que de uma certa forma
perdeu meio que o significado de tanto que foi
mal utilizada. Mas, sem isso... Sem a coisa de se
ver possivel, de se ver capaz, de ja ter tido a expe-
riéncia de conquistar algumas coisas... (Coorde-
nadora da EDISCA).

Analisada a partir do que acontece durante
avivéncia na Instituico, a escola tem possibilita-
do aos alunos os seguintes ganhos: garantia de
acesso aos bens e servigos que a ONG propicia,
estabelecendo, portanto, uma “mudanca social”
temporaria, ja que esses alunos passam a diferen-
ciar-se das pessoas que gozam das mesmas condi-
¢Oes de vida que eles e a aquisicdo de novas dis-
posicbes do habitus em forma de novas lingua-
gens corporais e elementos subjetivos, o que pode
lhes permitir melhor movimentagdo nas esferas
ditas “civilizadas” da sociedade.

No que se refere a aquisicdo de novas dis-
posicOes do habitus, deve-se ressaltar que, ao ser
construido a partir dos padrdes de uma arte espe-

2.0 conceito de hibridagdo aponta para a possibilidade de
combinar elementos ou dimensdes da vida social, habi-
tualmente, pensados ou apresentados como separados.

€
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cifica ligada ao modo de ser e ao gosto das elites —
0 balé classico -, o habitus, ao reproduzir compor-
tamentos dominantes, gera um conflito entre o
mundo da periferia e o mundo da danca (na forma
como a escola a concebe). O conflito pode ser per-
cebido, por exemplo, quando os alunos revelam o
desejo de ndo voltar para casa, quando viajam, ou
mesmo quando se percebem executando modos e
atitudes que contrastam com os dos familiares. Cha-
mo a atencdo, portanto, para o fato de que os pro-
cessos de educacéo ndo-formal desenvolvidos atra-
vés da arte com criancas e jovens desfavorecidos,
por mais inovadores que se reivindiquem, ndo se
fazem sem a intermediac&o de conflitos temporais
(oantes, o durante e a incerteza do depois) e espa-
ciais, resultantes do encontro de experiéncias de
sociabilidade construidas a partir de espacos soci-
ais distintos.

O processo de hibridacéo, na EDISCA, néo
se da apenas no ambito dos limites da arte-educa-
¢do como reproducao e inovacao. Os limites entre o
formal e 0 ndo-formal, em termos de educacéo, tam-
bém séo vivenciados ali, uma vez que a crescente
preocupacdo com as atividades de reforco ou
complementacéo da escola formal encontra-se cada
vez mais presente na ONG. Da mesma forma, as
fronteiras entre ambiente domeéstico e institucional
séo tracadas com linhas muito ténues, sobretudo se
levarmos em conta as atividades e servigos ofereci-
dos, que apontam para os cuidados e afetos diver-
Sos que, para os alunos, sobretudo os mais antigos,
fazem desta escola de danca a “segunda casa”.

O horizonte que dé sentido a esse processo
€ a promessa de um futuro melhor para aqueles a
guem foi dada a oportunidade de vivenciar o que
aescolaoferece.

Pensar as repercussdes dessa experiéncia,
em termos de outra temporalidade (o depois da
passagem pela ONG), é fundamental para se per-
ceber como as experiéncias vivenciadas e 0 apren-
dizado que delas resultou refletem nas trajetorias
poés-institucionais dos individuos. Ninguém me-
lhor que os principais herdeiros dessa experién-
cia, ou seja, aqueles que dela participaram no pas-
sado como alunos, para dizer dessa repercussao.

TRAJETORIAS DE EGRESSOS

Para compor a pesquisa sobre os egressos
dessa escola, contatei ao todo vinte e nove jovens,
com tempo de permanéncia na ONG entre dois e
doze anos. Do universo citado, elegi sete egressos
para reconstituir suas trajetdrias. A escolha foi feita
de acordo com os seguintes critérios: tempo de per-
manéncia na EDISCA,; diferenca de trajetérias na
escola e diferenca de trajetorias pos-institucionais,
ou seja, busquei jovens que, depois da saida, se-
guiram caminhos diversos, independentemente de
estarem ou ndo envolvidos com arte, ou de estarem
ou ndo no mercado de trabalho.

Neste artigo, recomponho as trajetorias de
apenas trés dos sete jovens entrevistados: Vera,
Léa e Nina, embora utilize, na anélise, trechos de
fala dos outros: Ivo, Malu, Lia e Bia,*® que possu-
em o seguinte perfil:

Ivo — vinte e quatro anos de idade, menos
de quatro anos de EDISCA. Cacula de familia de
dezessete filhos. O pai, aposentado, era pescador,
e a mée, que faleceu quando ele tinha quatorze
anos, era dona de casa. Comecou a trabalhar aos
onze anos como ajudante de gargcom, em barraca
de praia. Entrou na EDISCA aos dezessete anos e,
la dentro, trabalhou como montador de cenarios
dos espetaculos e, por isso, teve a oportunidade
de fazer algumas viagens. Terminou o ensino mé-
dio. Apds a saida da ONG, ingressou no Colégio
de Danca do Ceara,* depois mudou-se para o in-
terior de S&o Paulo, onde trabalhou como peéo de
obra. Ingressou no curso de Ciéncias Sociais na
UNESP de Araraquara, mas abandonou-o para
dedicar-se a danca. Fez varios cursos de aperfeigo-
amento em dancga. Ministrou cursos de extensao
em danca na UNICAMP e na UNESP de

¥ Os nomes sdo ficticios, para preservar a identidade dos
jovens.

14 O Colégio de Danga do Ceara foi criado pela Secretaria de
Cultura do Estado, através do Instituto Dragdo do Mar
de Arte e Cultura e da Fundagdo Nacional de Artes -
FUNARTE (6rgéo ligado ao Ministério da Cultura), com o
objetivo de incrementar e incentivar o ensino, a pratica e
a criacdo de danca no Estado. A Institui¢do funcionou
durante quatro anos (de 1999 a 2002), oferecendo cursos
de capacitacao para bailarinos, ensaiadores, coreégrafos e
professores de danga.
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Araraquara. Fez estdgio na Companhia Quasar de
danca, em Goiania e, hoje, de volta a Fortaleza,
esta a frente da Companhia Etra de Danca.

Malu - vinte e dois anos, 0rfa de pai desde
os dois anos de idade. A mée terminou o ensino
fundamental e trabalha numa empresa de
beneficiamento de camaro. Entrou na EDISCA aos
onze anos de idade e permaneceu por oito anos. O
tempo na ONG foi dividido com outras ativida-
des, sobretudo os cursos profissionalizantes, pa-
trocinados pela mée. Fez parte do Corpo de Baile,
mas sé dancava em Fortaleza, porque comegou a
trabalhar aos quinze anos como estagiaria de uma
loja de roupas. Depois foram trés anos e meio na
Pizza Hut, onde passou por vérios setores, da con-
feccdo de pizzas a recepcao de clientes. Terminou
0 ensino médio, tentou vestibular para adminis-
tracdo de empresas, mas ndo passou. Saiu da
EDISCA aos dezenove anos e, atualmente, traba-
lha no setor financeiro de uma loja de joias banha-
das a ouro.

Lia—vinte anos de idade, filha de umaem-
pregada doméstica com um pedreiro, ambos com
ensino fundamental incompleto. Entrou na
EDISCA aos seis anos de idade e permaneceu até
os treze. Foram sete anos, ao longo dos quais teve
aoportunidade de participar de dois balés e viajar
para o Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Brasilia, Recife,
Campina Grande, Salvador e Paris. Lia abando-
nou a ONG porque se envolveu com drogas. Sain-
do da EDISCA, abandonou também a escola for-
mal, antes de concluir o ensino fundamental.
Engravidou aos dezessete anos e hoje é mae de
duas meninas. Nunca trabalhou e vive com o com-
panheiro, pai das duas filhas, que, assim como
ela, esta desempregado.

Bia —tem vinte e dois anos de idade, é filha
de um soldador com uma costureira, ambos com
ensino fundamental incompleto. Entrou na
EDISCA aos oito anos e passou dez anos como
aluna da Instituicdo. Aos dezoito, foi convidada
para ser professora da ONG e permanece no cargo
até hoje. Participou de todos os balés da EDISCA,
até Mobilis, e, conseqgiientemente, de todas as via-
gens, dentre elas as internacionais para Franca,

Austria, Italia e Alemanha. Concluiu o ensino
médio e tentou vestibular para Servico Social, sem
obter sucesso. Atualmente, pensa em prestar novo
vestibular para Educacéo Fisica, paraampliar a ex-
periéncia em danca, embora seu sonho seja seguir
a carreira de psicéloga. Além de professora da
EDISCA, ajovem esta a frente da Companhia Guin-
dar de Danga que montou com outras trés ex-alu-
nas da ONG.

VERA E O SONHO DE UMA NOVA EDISCA

Vera nasceu em Fortaleza e, até os dezenove
anos de idade, viveu com a familia no Morro San-
ta Terezinha, Conjunto Popular da Zona Norte da
cidade. No ano da entrevista, ia completar vinte e
cinco anos. Desde crianca, acalentava o sonho de
ser bailarina, mas os pais ndo tinham condicdes
de pagar-lhe aulas de balé. A mée estudou até a
guarta série do ensino fundamental e é dona de
casa. O pai concluiu o ensino médio e trabalha
numa fabrica de castanha de caju, recebendo um
salario (cerca de 800 reais) que, durante muito tem-
po, foi a Unica fonte de renda da pequena familia:
Vera tem um irméo mais velho. Os pais, depois de
vivéncia complicada, que deixou traumas na jo-
vem -0 pai batia na mae e comecou a trai-la desde
cedo —, separaram-se em 2003.

Entrou na EDISCA em 1991, aos doze anos,
através da primeira selecéo feita pela fundadora da
ONG. Tendo sido da primeira turma, \Vlera acompa-
nhou de perto a trajetdria da Instituicao até 2000,
ano da sua saida. Foram quase dez anos, ao longo
dos quais teve a oportunidade de viver muitas ex-
periéncias. Fez parte de seis balés e, por conta de-
les, vigjou para a Italia, Franga, Brasilia, S&o Paulo,
Rio de Janeiro, Jodo Pessoa, Recife e Salvador.

Em 1995, tornou-se professora de danca da
ONG. Ela foi a primeira aluna (e Unica até 2000) a
ser incorporada ao quadro de professores. Na épo-
ca, tinha dezesseis anos, e o convite veio depois
gue Vera comunicou a direcdo da escola que ia sair
paratrabalhar.

Vera sempre figurou como um modelo de
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disciplina, determinacio e bom desempenho den-
tro da EDISCA até o ano de 1999, quando, aos
dezenove anos, uma gravidez inesperada provo-
cou umacrise na ONG, ocasionando sua saida mais
tarde. O episodio da gravidez é lembrado como a
razdo dos momentos mais dificeis e decepcionantes
gue viveu l& dentro, uma vez que foi tomada pela
direcdo como algo que contrariava as orientacoes
da Instituicao.

O desconforto e a insatisfagdo com a situa-
¢d0 que se instalou apos sua gravidez foram os
principais motivos da sua saida em novembro de
2000, mas nao os unicos. O sentimento de acomo-
dacéo e o desejo de conhecer outros espacos e tri-
lhar novos rumos de forma autdbnoma e indepen-
dente também contribuiram.

Apos asaidadaEDISCA avidade Veratem
sido cheia de desafios, incertezas e, sobretudo, de
idas e vindas néo sé na vida profissional como na
vida pessoal. Na vida pessoal, ja se separou do
companheiro, pai de sua filha, vérias vezes. Na
vida profissional, o primeiro desafio foi a selecéo
para o Colégio de Danca do Ceara.

A permanéncia no Colégio de Danca foi de
um ano e, nos primeiros meses, a sua dedicagéo
as aulas era exclusiva. Depois, comegou a traba-
lhar para poder ajudar o companheiro no susten-
to dafilha. Em seu curriculo, encontram-se as se-
guintes experiéncias: quatro meses como profes-
sora de balé em uma creche; dois anos como ani-
madora cultural em um hotel localizado numa praia
cearense; vinte e trés dias assumindo a mesma fun-
¢do em um hotel de Portugal.

ApOs essas experiéncias, Vera, que termi-
nou o ensino médio, mas ndo ingressou na uni-
versidade, resolveu investir num projeto proprio
e convidou outras ex-alunas da EDISCA para mon-
tarem um grupo de danca e iniciarem um trabalho
social, semelhante ao da ONG, com criancas e ado-
lescentes do seu bairro.

O esforco testemunhado na EDISCA faz com
gue Verasigaem frente, na determinacéo de levan-
tar o préprio trabalho social, mesmo ainda nédo ten-
do nenhum retorno financeiro e enfrentando inu-
meras dificuldades que paralisaram o trabalho pou-

co tempo depois da primeira selecéo de alunos.

... 0 projeto social nés hoje somos multiplicadoras,
repassadoras, né? De todo o trabalho que foi feito
conosco dentro da EDISCA. A gente acredita que
se teve um resultado, se fez muita diferenca na
nossa vida ter feito parte de um projeto social, se
trouxe muitos beneficios, se foram muitas opor-
tunidades boas, algumas transformadoras, a gen-
te acredita que 0 mesmo possa acontecer tam-
bém na vida de outros jovens, de outras criancas,
né? A gente quer poder proporcionar o mesmo
para outras criangas.

Além do projeto social, a jovem esté a frente
da Experimentvs Cia. de Danga, formada por oito
ex-alunos da escola de danca e insercéo social.

Apostando na criacdo de uma nova
EDISCA, Vera atesta, ao falar dos objetivos do tra-
balho, a positividade da experiéncia vivenciada na
ONG, na sua trajetéria e de outros jovens. A
EDISCA trouxe “beneficios”, “fez diferenca” na
vida, “transformou”. As disposi¢des do habitus
incorporadas na ONG sdo marcas que carrega em
sua trajetoria e estdo para além das disposicfes
paraadanca.

Minha mé&e me ensinou muita coisa. Ela me deu
uma educagdo, tanto a mim quanto a meu irmao,
maravilhosa, sabe? Mas eu digo que se eu nao
tivesse feito parte da EDISCA, com certeza tam-
bém n&o seria uma pessoa louca, uma pessoa
ruim ndo. Eu seria uma pessoa maravilhosa tam-
bém, né? Mas, na EDISCA, eu aprendi desde a
maneira de me comportar, de falar, de agir, de
me vestir, eu aprendi muito. Eu tava sempre ali
no convivio daquelas pessoas inteligentes, inte-
ressantes, experientes, sabe?

Tudo navida de Vera, hoje, desde os proje-
tos de futuro, tem a EDISCA como referéncia. Por
isso, a experiéncia socializadora vivenciada na
ONG assume predominéancia na constitui¢do do
seu patriménio de disposig¢des, que ela busca atu-
alizar, transferindo para novos contextos espaciais
e temporais, mesmo porque o tempo de dedicacdo
a EDISCA foi um tempo em que deixou de se de-
dicar a outras atividades como ela atesta:

Dei muito de mim pra EDISCA. (...) a gente cos-
tuma dizer que a escola € nossa segunda casa,
né? Eu dizia que a EDISCA era a minha segunda
casa. Que eu passava mais tempo na EDISCA do
gue naminha casa ou nha escola.
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LEA EAPAIXAO PELO TEATRO

Léa vai completar vinte anos. Nasceu em
Fortaleza e mora nas imedia¢c6es do bairro do
Mucuripe. O pai trabalha no almoxarifado de uma
empresa de dnibus e conseguiu recentemente, por
exigéncia da empresa, concluir o ensino funda-
mental. A mae, que cursou a segunda série do
ensino fundamental, é dona de casa e cuida do
filho de uma vizinha. Os pais, que, além dela, ti-
veram mais dois filhos, separaram-se em 2003.

Léa entrou ha EDISCA aos doze anos e pas-
sou seis anos la dentro, mas sua ligagdo com a arte
iniciou quando, aos oito anos, entrou no Projeto
Um Canto em Cada Canto,’® montado na escola
publica onde estudava. Foi nessa mesma escola,
por intermédio de uma amiga que ja fazia parte da
escola de danca, que ficou sabendo da existéncia
da Instituicéo e resolveu fazer a sele¢do. Léa dei-
Xou o coral para estudar dancga por causa do cho-
que de horérios, mas, depois de quatro anos na
EDISCA, voltou a cantar, porque a ONG montou
um coral e ela decidiu participar.

A ligacio com o coral da EDISCA fez Léaabrir
mado de certas vivéncias que constituem o grande
desejo de todas as criangas que entram la. Ela, que
foi selecionada duas vezes para o Corpo de Baile,
nunca dangou nenhum balé ou viajou. Das duas
vezes, ela se viu obrigada a decidir entre a danca e
outra atividade, por causa do choque de horérios e
dos conselhos da coordenacéo, que sempre diziaque
elatinhamais jeito para fazer outra coisa. Na primei-
ravez, as opcoes eram o coral e adanca. Na segunda,
ela teve de escolher entre ficar no Corpo de Baile e
fazer o cursinho pré-vestibular que a EDISCA criou
paraos alunos. Quando a EDISCA montou um gru-
po de teatro, a jovem resolveu fazer parte e acabou se
apaixonando por essa arte.

Aos dezessete anos, Léa comecgou a traba-
lhar para ajudar em casa. A oportunidade do pri-
15 Esse Projeto foi criado em Fortaleza em 1988, com a

proposta de trabalhar a musicalizacéo de criangas e ado-
lescentes da periferia, através da formacao de corais. Hoje,
o Canto em Cada Canto é uma ONG que conta com
corais infantis espalhados em mais de 20 bairros da pe-

riferia de Fortaleza, além de cerca de 90 corais em escolas
publicas no restante do Estado.

meiro emprego, assim como dos outros empregos
gue conseguiu até hoje, foram dadas pela propria
EDISCA. Sé no Banco do Brasil, ela cumpriu trés
temporadas de trabalho: dez meses como estagiaria,
cinco meses como telefonista e seis meses como
escrituraria. Trabalhou ainda como estagiaria do es-
critério da EDISCA durante trés meses e estagiou
na creche do FOrum por cinco meses. Desligou-se
completamente da ONG, em julho de 2003, aos
dezoito anos. Desde entdo, d4 aulas de danca para
criangas de uma escola, emprego que também con-
seguiu por intermédio da EDISCA, e participa no
Projeto Nossos Passos.

Além disso, esté estudando para o vestibu-
lar. Tentou uma vez para Administracdo de Empre-
sas — opg¢ao influenciada pelo trabalho no banco.
Hoje, tem convicgdo de que sua vocagdo esta na arte
€ quer ingressar no curso superior de teatro.

No balanco do aprendizado adquirido, em
seis anos de EDISCA, ela explica o que realmente
ficou e 0 que leva para o trabalho atual:

...a EDISCA me ajudou muito na minhavida hoje,
ndo em relagédo a saber dancar, a saber interpre-
tar, a saber cantar. Me ajudou muito a ter forgca de
vontade, a ir atras dos meus objetivos. A nao ter
medo de falar com as pessoas importantes. (...) A
saber se dirigir, a saber se comportar, a mostrar
sinceridade. Isso foi o que eu mais colhi na
EDISCA... N&o tanto o balé, a danca. (...) Eu ja
busquei mais o lado da educagdo mesmo la que
eles dao 1a mesmo. O respeito. Isso foi o que de
melhor eu aprendi 14 dentro.

Para Léa, foi a EDISCA também que Ihe per-
mitiu ter uma vida diferente da que supostamente
teriatido sem a interferéncia da Instituic&o.

Eu acho que, no exato momento que eu entrei na
EDISCA, que eu passei a conhecer outras pesso-
as, que eu passei a ter outra visdo, outros pensa-
mentos, de estudar, de trabalhar, de dancar, de t&
ocupada— o0 meu tempo todo era ocupado —eu fui
sempre uma pessoa muito ativa, ocupada, ocu-
pada. Se eu ndo tivesse conhecido isso, hoje em
diaou eu j& seria mée... Todas as minhas colegas
gue eu andava, mesmo de verdade assim, o dia
inteiro... da minha mesma idade todas ja tem
filhos. (...) Todas s@o mées, duas sdo prostitutas,
uma t4 destruida mesmo, a vida dela assim, mo-
rando horrivel, largou dos pais, foi morar com
uma pessoa que nao tem nada pra passar praela,
passando muita necessidade. A vida de tudim ta
desse jeito e a minha elas véem a diferenca...
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Atribuindo & escola de danga a mudanca de
rota de um destino que Ihe parecia certo parauma
jovem da periferia como ela, Léa destaca ainda a
preparacgéo para o mundo do trabalho como com-
ponente importante da educacéo ali recebida. Para
ela, os empregos, mesmo que precérios, sem con-
trato ou quaisquer outras garantias, valeram pela
experiéncia, pelo aprendizado e, sobretudo, por
terem oportunizado certa independéncia financei-
ra, que lhe permite consumir certos objetos de
desejo de jovens cujas familias, como a dela, mal
podem garantir o basico para a sobrevivéncia.

O EMPREGO COMO HERANGCA DE FAMILIA: Nina

Nina tem vinte anos, nasceu em Fortaleza e
mora no Palmeiras, conjunto habitacional da Zona
Sul, que abriga uma populaco cuja renda per capita
média mensal € menos de meio salario minimo. A
mée, que cursou até a 62 série do ensino funda-
mental, era auxiliar de servicos gerais no Labora-
tério da Santa Casa de Misericérdia. Atualmente
cuida da mée da dona do laboratério, que tem pro-
blemas de deméncia. O pai de Nina fez o0 1° ano
do ensino fundamental. Trabalhava como carpin-
teiro, mas parou ha muito tempo por causa do
alcoolismo.

Nina tem uma irmamais nova, que também
foi aluna da EDISCA, e mais quatro irmaos, frutos
do primeiro casamento do pai. O sustento da fa-
milia é garantido pelo salario da mée, com a ajuda
das aposentadorias da avo e de uma tia de Nina.

A entrada na EDISCA aconteceu aos dez
anos de idade. Além da escola de dancga e das au-
las na escola formal, ela foi incentivada pela mae a
fazer cursos para se capacitar melhor para o futu-
ro. Entre os cursos que fez, apenas um de
informatica foi feito na ONG; os outros, dentre os
quais atendimento ao cliente e diversos na area de
informética, ela fez fora.

Apos cinco anos ha escola de dancga, Nina
foi selecionada para o Corpo de Baile. Nina dan-
¢ou dois balés. Poderia ter feito parte de outros,
mas uma tendinite nos dois joelhos, ocasionada
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pelos movimentos repetitivos das aulas de danca,
obrigou-a a se afastar dos ensaios.

Os balés de que fez parte permitiram-lhe
fazer as Unicas viagens de sua vida. Viajou trés
vezes para o Rio de Janeiro, duas para S&o Paulo e
passou dezenove dias em Paris. Além de fazer par-
te do Corpo de Baile, chegou a participar do coral
da EDISCA.

Aos dezoito anos, Nina foi afastada do Cor-
po de Baile, por causa de desentendimentos com
adirecdo daescola. Para ela que, até ent&o, se man-
tinha afastada do mercado de trabalho, a saida do
Corpo de Baile significou o corte da bolsa, meio
salario minimo, com que reforgava o orcamento
familiar. A jovem resolveu sair da escola de danga
paratrabalhar. O ingresso no mercado de trabalho
né&o foi imediato. Ela gostava de danca e ainda pen-
sava em profissionalizar-se. Dai, seguiu 0 mesmo
caminho que Verae Ivo: fazer selecéo para o Colé-
gio de Danca.

A passagem pelo Colégio de Danca foi rapi-
da, porgue Nina, que estava terminando o ensino
médio, ndo foi liberada pela diretora da escola onde
estudava para chegar atrasada nas aulas, ja que a
longa distancia entre a escola e o Colégio de Danca
impedia que ela chegasse no horario.

Ninaficou entre a danca e a preparacao para
o vestibular. Acreditando na continuidade do per-
curso escolar como “meio de alcangar um empre-
go mais qualificado” (Abrantes, 2003), fez a segun-
daopcdo e prestou vestibular para Educacéo Fisi-
ca. Sem éxito e sem querer adiar ainda mais aen-
trada no mercado de trabalho, que Ihe daria certa
autonomia em relagéo a familia, entrou na ldgica
do “aproveitamento das ‘oportunidades’ que sur-
gem” (Marques, 2003), que tdo bem caracterizam o
modelo de experimentacdo vivenciado pelos jo-
vens nas trajetérias “y6-y6” (Pais, 2001). Assim,
resolveu aceitar a proposta de trabalho, trazida pela
mae, no Laboratdrio de Andlises Clinicas da Santa
Casa de Misericordia. Comegou ajudando a mée
na lavagem de material, passou para o setor de
contabilidade e depois passou a atuar como recep-
cionista. Tendo concluido, mais tarde, o curso de
Auxiliar de Laboratorio, ela atualmente também
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ajuda na coleta de sangue.

O emprego de Nina foi arranjado pela mée,
gue trabalhava desde crianga com a dona do labo-
ratorio. A méde de Nina, por sua vez, conseguiu
emprego por intermédio da mée, avd de Nina, que
eradoméstica na casa da dona do laboratério. As-
sim, uma foi herdando a patroa da outra, o que
demonstra uma das estratégias de inser¢do no
mercado de trabalho que se imp&e aos jovens das
camadas desfavorecidas: optar por uma “trajetoria
conhecida”, ou seja, aquela ja experimentada pelo
grupo familiar (Galland, 1991, p. 135). A melhor
escolaridade e capacitagcdo de Nina — ensino mé-
dio, cursos de informatica, atendimento ao publi-
co e auxiliar de laboratorio — garantiram-lhe mobi-
lidade ascendente no emprego: de ajudante da mée
na lavagem de material a recepcionista e auxiliar
de laboratério. Mas assumir funcéo de maior status
néo significa que, em termos financeiros, a mobili-
dade exista, pois recebe a mesma quantia que a
mée: um salario minimo.

Na compreensdo de Nina, a educagéo e o
jeito de lidar com as pessoas, atualmente usados
para atender ao publico do laboratério, foram exa-
tamente o mais importante aprendizado que a
EDISCA Ihe proporcionou.

...a EDISCA ela...no tempo em que eu era de l&
ela ensinava muito a gente a ser muito carinhosa
com as pessoas... e também ensinava a gente edu-
cacdo... As vezes tinha aula de etiqueta, tinhaaula
de inglés, tinha aula de francés, tinha um monte
de coisa... ensinava a gente a ter educagédo e como
se portar em varios lugares...cada lugar que vocé
precisa ir vocé precisa ter um jeito de falar com as
pessoas, né? Um jeito de se portar... E, eu acho que
€ a educacao a coisa mais importante.

Nina pegou gosto pelo que faz e planeja es-
tudar Farmécia, para dar continuidade ao trabalho
na &rea de saude. O sonho de ser bailarina, ali-
mentado em mais de oito anos de EDISCA, ela
n&o esqueceu, mas deixa adormecido para um fu-
turo mais distante, pois sua prioridade, no mo-
mento, é ingressar na universidade.

DILEMAS E PERSPECTIVAS DA RELACAO
ENTRE A EDISCA EA ESCOLA FORMAL

Apesar de ndo ser uma escola formal, a es-
cola de danca ganha uma importancia fundamen-
tal naeducacao do publico que atende, extrapolando
aimportancia da propria escola formal. Em seus
depoimentos, os ex-alunos atribuem a ONG a “edu-
cacao” que hoje possuem:

A EDISCA pra mim foi uma escola, entendeu?
Eu aprendi... é... eu aprendi a crescer com digni-
dade, aprendi a crescer com respeito as pessoas,
a ter boas maneira... Foi uma escola assim de
educacdo... pra mim foi a principal parte da mi-
nha vida... foi uma escola mesmo, foi a segunda
casa... (Malu)

Do mesmo modo que Malu, os outros ex-
alunos também associam os ensinamentos adqui-
ridos na ONG a educagéo em seu sentido mais
amplo. A escola formal é pouco citada por eles e,
guando aparece nos discursos, € como lugar de
aprendizado mais relacionado as disciplinas
curriculares e a obtencéo de uma certificagdo. A
EDISCA, por sua vez, como extensdo da casa e da
escola, é lembrada como lugar onde aprenderam
coisas que serviram para avida como um todo. Tal
valorizagdo de uma experiéncia de educacio ndo-
formal deve-se a natureza das proprias atividades
oferecidas pela ONG e também & mé qualidade do
ensino ministrado pelas escolas publicas no nos-
so Pais, que mal conseguem dar conta da tarefa de
alfabetizar, deixando o publico atendido numasi-
tuacdo de extrema desvantagem e defasagem num
mundo complexo, individualista e competitivo,
gue exige dos individuos o desenvolvimento de
habilidades outras, além dos contetidos préaticos e
tedricos destinados a exercer uma profissdo. En-
trelacar saber com as dimensdes éticas, espiritu-
ais, sociais e materiais da vida humana é uma exi-
géncia cada vez mais premente no mundo contem-
poréaneo (Gohn, 1998).

A matricula na escola formal € um dos cri-
térios exigidos para ingressar e permanecer na
EDISCA. Na cartilha de repasse da metodologia
de trabalho da ONG (1999, p.115), a escola formal
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¢ valorizada como propiciadora da instrucéo que
serve de base para qualquer expresséo de talento,
seja dan¢a, musica, pintura ou outra qualquer
manifestacao artistica. Ou seja, a escola formal é a
base de qualquer trabalho de arte-educacéo, de-
vendo, portanto, ser reforcada no que se refere a
instrucé@o que a ONG proporciona, e isso a EDISCA
trata de fazer na prética, através das atividades de
fortalecimento do ensino formal e da propria exi-
géncia da freqiiéncia a escola como critério para
entrar e permanecer na ONG. Nesse ponto, cito 0
fato, observado nas trajetorias, de 0s egressos, com
excecdo de Lia que abandonou a EDISCA e, con-
sequentemente, a escola formal, terem conseguido
superar significativamente o nivel de escolaridade
dos pais, alguns até ingressando na universidade.
Pelas trajetdrias, percebe-se que o desejo de
dangar que os fez ingressar na ONG, criou asas
diante do contato com a danga e outras artes, mas,
dependendo do percurso de cada um na escola,
esse desejo assumiu determinada dimens&o. Para
alguns, transfigurou-se em objetivo de vida e pro-
jeto de futuro a ser perseguido na vida pos-
institucional. Para outros, foi fonte de aprendiza-
dos aproveitados na vida, mesmo quando néo se
optou pela carreira artistica, casos de Nina e Malu.
Para os que fazem da carreira artistica um
objetivo, a ONG aparece como “contexto de emer-
génciade vocac8es” (Martinho, 2003, p. 9), ou seja,
espaco que, ao proporcionar os contatos iniciais
com as artes e a descoberta dos talentos, contri-
buiu, paraa constituicéo da “identidade artistica”.
Comentando o que a fez optar pela profis-
sionalizagdo em danca, Bia deu o seguinte depoi-
mento:
...a EDISCA a gente vé muito também como o
lado profissional. E aquela coisa do educador
chegar pra educanda e dizer: “Olha, vocé é ca-
paz! E vocé pode através da arte, através da dan-
c¢a transformar a sua vida.' De que maneira? Do
talento. De vocé olhar pra dentro de vocé e saber
gue tem um talento que pode ser desenvolvido.
Da autonomia, né? Desenvolver os potenciais que
existem dentro de vocé, né? Vocé descobrir isso.
Entdo, a EDISCA, ela busca caminhos para que
as criangas descubram dentro delas uma capaci-

dade que até entdo elas ainda ndo sabem que
tém dentro de si.

Para eles, além do desenvolvimento de iden-
tidade artistica, a ONG possibilitou ainda o culti-
vo de relagdes que facilitam, no presente, a circu-
lacdo no meio artistico e até o acesso a determina-
dos espacos e apoios necessarios ao encaminha-
mento da carreira. Vera e Ivo, por exemplo, apro-
veitaram a experiéncia na escola de danca para
“pescar” o know how da coordenadora para fazer
contatos, produzir espetaculos, angariar apoios e
falar em publico.

Nos jovens que ndo seguiram percurso ar-
tistico e trabalham em areas completamente dis-
tantes, observa-se uma influéncia das experiénci-
as educativas proporcionadas pela familia, no en-
caminhamento dos percursos profissionais. Malu
e Nina foram as Unicas a terem acesso a cursos
técnicos, sobretudo na area de informatica, patro-
cinados pela familia e ndo pela EDISCA. Para Malu,
conta ainda a priorizagédo do trabalho, desde cedo,
em detrimento da danca; para Nina, a priorizacio
dos estudos.

Para todos, independentemente do tipo de
experiéncia vivenciada na ONG, o maior aprendi-
zado foi em desenvolvimento pessoal, que os tor-
nou pessoas capazes de construir objetivos de vida
e lutar por eles, escapando de um destino que lhes
parecia provavel. Dessa forma, corroboram o dis-
curso da ONG que, ao longo dos seus quatorze
anos de existéncia, sempre colocou, entre os obje-
tivos, o trabalho com a auto-estima:

...a EDISCA me ajudou muito na minhavida hoje,
ndo em relagédo a saber dancar, a saber interpre-
tar, a saber cantar. Me ajudou muito a ter forga de
vontade, a ir atras dos meus objetivos. (Léa)

Na EDISCA, a arte nunca foi pensada como
profissionalizacdo,® mas como forma de trabalhar
as dimensodes subjetivas do sujeito, para que se
sinta com possibilidades, para além daquelas que
o entorno social mais proximo (a familia, o bairro)
oferece.

16 S6 recentemente, com a proposta de criagdo de uma
companhia de danca, é que a perspectiva de
profissionalizacdo comegou a ser explicitada pela
EDISCA.
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Se, por um lado, trabalhar as dimens6es
subjetivas € uma faceta importante e necessaria a
qualquer forma de educacdo, como alertou Ador-
no (1986), por outro, revela a limitagdo das insti-
tui¢Bes que, ndo possuindo um projeto claro para
o publico-alvo, incute-lhes a necessidade de cons-
truirem um projeto parasi. A limitag&o é dada pelas
condicdes objetivas do publico, uma vez que a
transformacéo da situacéo de vida passa por uma
mudanca estrutural, ndo garantida pelas institui-
¢Oes, sendo a educacdo apenas uma via possivel
de mudanca.

Construcdo sociocultural e historica, a cate-
goria juventude alude a fase de vida marcada, fun-
damentalmente, pela perspectiva de transicéo, ou
seja, 0 jovem é pensado como individuo situado
entre a infancia e a fase adulta (Bourdieu, 1983;
Pais, 2003). Nessa perspectiva, o processo de tran-
sicdo pensado como “normal” para os jovens é 0
seguinte: cumprir todas as etapas de escolarizacao,
em seguida, entrar no mercado de trabalho para,
depois, sair da casa dos pais e (ou) constituir nova
familia. Dessa forma, envolvimento com drogas,
abandono a escola e “gravidez precoce” sdo “aci-
dentes” que os desviam do percurso “normal” na
transicdo para a vida adulta. A trajetoria de Lia
exemplifica bem o que é pensado como trajetdria
“desviante”.

Idas e vindas, na vida profissional e pesso-
al, que marcam a trajetdria de alguns ex-alunos da
EDISCA, sobretudo de Vera, Ivo e Léa, também
contrariam a linearidade da transic¢éo “normal” e
ndo sdo caracteristicas peculiares a esse grupo.
Antes, exemplificam a situacdo dos jovens nas
sociedades contemporaneas, tornando-os icones de
uma geracéao que Pais (2001) denomina “geracéo
y6-y6”, em alusdo ao brinquedo popular, disco ou
bola presa a um fio que, fixado a um dos dedos da
méo do brincante, que Ihe permite fazer movimen-
tos diversos, em vaivém nao linear e aleatério, ex-
plorando o espaco a sua volta. Assim, a “geracao
y6-y6” tem, na experimentacao, a I6gica fundamen-
tal: experimenta em todos os campos da vida, agarra
oportunidades para depois solté-las e, a seguir,
guem sabe, novamente retornar ao ponto de parti-

da. Os movimentos y6-y6 utilizados por Pais, como
metéfora para descrever os trajetos juvenis, na
contemporaneidade, tornam-se ainda mais apro-
priados quando relacionados aos trajetos de vida
dos jovens desfavorecidos.

No geral, 0 segmento juvenil tem sido apon-
tado como o mais afeito a sofrer as consequiéncias
das transformagdes socioecondmicas que afetam as
sociedades contemporaneas. Em se tratando de
jovens das camadas desfavorecidas, as dificulda-
des de insercéo, nas esferas profissionais e priva-
das, sdo maiores ainda, denunciando a condic¢éo
de vulnerabilidade em que eles se encontram fren-
te aos desafios da transicao para a vida adulta. Nesse
sentido, as incertezas e instabilidades em relagcdo
ao futuro reclamam mudancas das formas de soci-
alizacéo (as ONGs que trabalham com jovens po-
dem ser pensadas como exemplos dessas novas
formas) que cada vez mais apontam no sentido do
trabalho de “individuagéo” (Marques, 2003), pau-
tado na preocupacéo de “encontrar a prépria via”,
de “procurar a realizacéo pessoal” ou a “constru-
¢do da propria identidade”. O processo tem levado
a “biografizacdo™’ das transicfes, em que as orien-
tacOes e obrigacOes biogréficas, frutos de decisdes
subjetivas, adquirem importancia maior na vida dos
jovens. Por isso, o trabalho com a subjetividade,
através da auto-estima, impde-se como fundamen-
tal nos processos de educacéo nao-formal.

O movimento que a EDISCA prevé para 0s
alunos é um movimento linear, ou seja, a despeito
da “yoyoizacédo” (Bois-Reymond; Blasco, 2004),
caracteristica das trajetérias juvenis no mundo
contemporaneo, a ONG trabalha no sentido de “re-
normalizar” as transic¢des, garantindo o cumpri-
mento do que é pensado como processo de transi-
¢do do jovem “normal”.

A reconstituicdo das trajetérias dos jovens
gue passaram pela EDISCA revelaque arelagéo entre
EDISCA e escola formal € de complementaridade,
mas também de concorréncia. Se, por um lado, a
ONG reforca, atravées das “acdes de fortalecimento

17 A esse respeito ver Alheit (1995) apud Walther (2004) e
Bois-Reymond; Blasco (2004).
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do ensino formal”, o aprendizado proporcionado
pelaescola e complementa com as demais ativida-
des e habilidades ali desenvolvidas, por outro,
retira parte do tempo que deveria ser dedicado aos
estudos, sobretudo para aqueles que fazem parte
dos espetaculos. Ivo, ao ser perguntado pelas prin-
cipais dificuldades enfrentadas durante a estadia
na ONG revelou o seguinte:

Olha, a minha dificuldade maior foi o tempo da
escola, EDISCA, EDISCA, escola. Foi dificil, por-
que eu ndo sabiase eu... a EDISCA tomava muito
0 meu tempo e as vezes a escola tomava muito o
meu tempo n&o sei se tu entende essa coisa, fica-
va uma coisa muito...! Eu tinha que me desligar
de alguma coisa, sair de alguma coisa ndo podia
ficar nas duas coisas ao mesmo tempo ou entao
ficar em uma e dar mais oportunidade pra outra,
esquecer a outra, enfim. Era muito dificil, muito
dificil essa deciséo pra mim, lana EDISCA. E eu
fui pelo um caminho errado. Tomei um caminho
super errado, que até hoje eu me arrependo mui-
to, que foi querer mais a EDISCA da danca do que
aescola formal... (...) Eu tinha que dar mais aten-
¢do a escola e ndo ao balé, e ai isso pra mim, eu
dava mais atencéo ao balé e menos a escola. (...)
Porque eu tinha que perder aula pra ir pros espe-
taculos as vezes, e as vezes, eu tinha que ta la pra
montagem, eu tinha que ta mais cedo, eu perdia
aula por causa disso e ai eu me prejudicava...

Nina diz que a passagem pela EDISCA foi
boa para sua vida, porque Ihe permitiu aprender
muitas coisas e adiar o ingresso no mercado de
trabalho, mas, a0 mesmo tempo, a falta de uma
maior quantidade de cursos no curriculo é impu-
tada ao tempo que dedicou a ONG:

...eu acho que, se eu nao tivesse passado pela
EDISCA, eu acho que eu teria comecado a traba-
Ihar muito mais cedo, ia atras de um emprego mais
cedo, e tinha feito muito mais cursos, entendeu?

Bia, na sua fala, enfatiza que o tempo da
EDISCA é o tempo que deixou de dedicar a ativi-
dades ndo vinculadas a danca e aos préprios estu-
dos, j& que o seu sonho € ser psicologa:

... psicologia é porque é uma paixdo que eu te-
nho, mas que se eu fosse fazer hoje com certeza
eu diziaassim: eu vou parar de dangar e pramim
me inserir no mercado de trabalho de psicologia
eu teria que ralar muito, até porque eu nao tenho
uma formacéo dentro dessa area, né? (...) Na mi-
nha época, a EDISCA ainda estava se
estruturando, né? Os caminhos mesmos que eram
criados, os caminhos maiores era a area de dan-
¢a. Entdo, foi por isso que a minha formag&o maior

foi dentro dessa area.(...) Depois dos 30, 33, 34, ai
eu penso em ir pra essa area de psicologia, que é
a época que eu quero parar de dancar que eu
guero descansar, porque € pesado.

Pela fala de Bia, fica patente a tenséo entre
as “oportunidades” e a falta de “oportunidades”.
Ela afirmaas “oportunidades” recebidas na escola
de danca, que a tém levado rumo a crescente
profissionalizagdo em dancga, mas revela o desejo
de outra profissdo. Dizer que dancar e dar aulas de
danca é o que sabe fazer de melhor, pode ser tam-
bém um jeito de dizer que néo teve “oportunida-
de” de aprender a fazer outra coisa, mesmo por-
gue aEDISCA Ihe “tomou” o tempo. Assim, a traje-
téria de Bia esta e sempre esteve condicionada ao
gue a ONG lhe ofereceu e que elaacolheu, por ndo
saber se Ihe seriam dadas outras “oportunidades”.

Para os egressos, a EDISCA foi a casa e seus
membros a familia com a qual se identificaram,
bem como o espaco educativo por exceléncia. Des-
sa forma, como nos processos de conversdo, 0s
alunos passaram a adotar uma visdo de mundo
mediada pela visdo de mundo da ONG. E, mais
ainda: passaram a defender as formas de conduta
recomendadas, e a educacéo ali efetuada passou a
ser vista como uma necessidade e como o que lhes
possibilitou escapar do destino social provavel:

Se ndo fosse ela pra me dar esse objetivo de dan-
¢a... eu ia fazer o que? la surfar, ia t de papo pro
ar como 0s meus irmaos, alguns, iatd no meio da
rua, como alguns colegas, fazendo nada, andan-
do de bicicleta pra cima e pra baixo, conversan-
do nas esquinas. Até mesmo podia ta usando dro-
gas mesmo, bebendo cachaca, gastando dinhei-
ro, enfim. A EDISCA me ajudou muito assim, eu
fico muito feliz de ter passado la. (Ivo)

Aproveitar oportunidades para tecer o coti-
diano e inventar outra vida, outro destino, eis a
ténica que percebi na trajetdria de vida da maioria
dos egressos. Nao desperdicar experiéncias, pen-
sar tudo como aprendizado.

Dessa forma, a EDISCA, através da “inscri-
¢do do porvir nos corpos” (Bourdieu, 1998, p. 211),
sob a forma de um outro habitus, abriu espaco,
pelo que atestam o0s egressos, para a mudancga ou
para o alargamento do espaco de possiveis.

O alargamento, dado pela incorporagéo de
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novas disposi¢fes, € usado para correr atras de
sonhos e objetivos no “mundo de fora” da EDISCA.
Assim, os jovens da EDISCA, sob o signo da du-
platrajetoria, experimentam dupla passagem: do
mundo real (o da condicéo social) ao mundo idea-
lizado pela ONG, para voltar ao mundo real (agora
modificado pela visdo de mundo construida na
EDISCA, pelas possibilidades que acham ter ad-
quirido como patrimdnio de disposic¢des pela pro-
pria tensao, construida e vivenciada na ONG, en-
tre as condicdes objetivas e 0s desejos subjetivos
de acesso as formas desejadas de inser¢ao social).

Ao falar das repercussfes da passagem da
EDISCA na constituicéo das trajetdrias, os jovens
dizem da aventura de ser jovem pobre no mundo
contemporaneo, sobretudo no cendrio urbano bra-
sileiro. Falam de certezas e incertezas, de desafios
e conquistas, de desejos e frustracdes, de sonhos
de futuro, de oportunidades e da falta delas. Fa-
lam, sobretudo, da disputa entre trajetérias no
horizonte de intervencdo da ONG: uma para ser
denegada e outra para ser seguida.

Os egressos da EDISCA revelam, nas falas,
que os jovens desfavorecidos vivem a tenséo da
dupla trajetoria e, para escapar do destino social
provavel, fazem-se bailarinos no tempo e no espa-
¢0, movimentando-se de acordo com as possibili-
dades dadas e, ao mesmo tempo, limitadas, pelas
experiéncias socializadoras.

(Recebido para publicagdo em novembro de 2006)
(Aceito em abril de 2007)

REFERENCIAS

ABRANTES, Pedro. Identidades juvenis e dinamicas de
escolaridade. Sociologia, Problemas e Praticas, Lisboa, n.
41, p. 93-115, 2003.

ADORNO, Theodor W. Educacdo ap6s Auschwitz. In:
CONH, Gabriel (Org.) Sociologia. S&o Paulo: Atica, 1986.
(Colecéo grandes cientistas sociais).

AFONSO, Almerindo Janela. Sociologia da educagédo nao-
escolar: reactualizar um objecto ou construir uma nova
problematica? In: ESTEVES, J.; STOER, S. R. (Orgs.) A
sociologia na escola — professores, educacgao e desenvol-
vimento. Porto: Afrontamento, 1989.

ANDRADE, Dora. Enfim, o balez&o. Jornal Diario do Nor-
deste, Fortaleza, 26 jan. 2005. Caderno 3. Entrevista.

. A fada da EDISCA. Jornal O Povo, Fortaleza, 3
ago.1996. Vida & Arte, p.4b. Entrevista.

BOIS-REYMOND, Manuela du; BLASCO, Andreu L6pez.
Transiciones tipo yo-yo y trayectorias fallidas: hacia las
politicas integradas de transicion para los jovenes europeos.
Estudios de Juventud. Madrid, n. 65, p. 11-29, 2004.

BOURDIEU, Pierre. A Juventude é apenas uma palavra.
In: . Questdes de sociologia. Trad. Jeni Vaitsman.
Rio de Janeiro: Marco Zero, 1983.

. O poder simbolico. Trad. Fernando Tomaz. Lis-
boa: DIFEL, 1989.

. Meditagdes pascalianas. Trad. Miguel Serras Pe-
reira. Oeiras: Celta, 1998.

. Razbes praticas. Trad. Mariza Correa. 6.ed. Cam-
pinas: Papirus, 2005.

BRASIL. Lei 8069/90. Estatuto da crianca e do adolescen-
te. Brasilia: 1990.

CORREIA, André de Brito. Arte como vida e vida como
arte: sociabilidades num contexto de criagdo artistica. Por-
to: Ed. Afrontamento, 2003.

DUBAR, Claude. A socializagdo: construgao das identi-
dades sociais e profissionais. Trad. Annette Pierrette R.
Botelho e Estela Pinto Ribeiro Lamas. Porto: Porto Edito-
ra, 1997.

EDISCA. EDISCA: a arte na constru¢cdo do humano. For-
taleza: 2004.

. Uma experiéncia a partilhar. Fortaleza, 1999.
(cartilha de repasse da metodologia da EDISCA)

. Uma experiéncia a partilhar. Fortaleza, EDISCA,
1999. (Fita de Video, color, sonoro)

ELIAS, Norbert. O processo civilizador: uma histéria dos
costumes. Trad. Ruy Jungman. Rio de Janeiro: Zahar Edi-
tor, 1994. v. 1

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir. Trad. Ligia M. Ponde
Vassallo. 5.ed. Petrépolis, Vozes, 1987.

FREITAS, lIsaurora Claudia Martins de. Da periferia ao
palco: aressocializacéo de criancas e adolescentes da peri-
feria de Fortaleza através da arte. 2000. Dissertacdo
(Mestrado em Sociologia) — UFC, Fortaleza.

. Destinos (im)provaveis: trajetdrias de jovens egres-
sos de uma experiéncia de arte-educagado. 2006.Tese (Dou-
torado em Sociologia) - UFC, Fortaleza.

GOHN, Maria da Gléria. Educagédo ndo formal: um novo
campo de atuacéo. Ensaio: avaliacdo de politicas publicas
na educagao. Rio de Janeiro, Fundagao Cesgranrio, v.6, n.
21, p. 511-526, out./dez., 1998.

MARQUES, Ana Paula. Outras transicdes? configuracdes
e problematicas de socializacéo juvenil. Sociedade e Cul-
tura 5, Cadernos do Noroeste, [S.l.], v. 21, n. 1/2, p. 141-
161, 2003. (Série Sociologia).

MARTINHO, Teresa Duarte. Em Torno da constituicdo
do sujeito artistico. In: SANTOS, Maria de Lourdes Lima
dos (Coord.) O mundo da arte jovem: protagonistas, luga-
res e logicas de acgdo. Oeiras: Celta, 2003.

MAUGER, Gérard. La “jeunesse” dans les “ages de la vie”:
une “définition préalable”. Temporalistes, [S.l.], n.11, p.
6-7, 1989.

MAUSS, Marcel. As técnicas corporais. In: . Socio-
logia e antropologia. S&o Paulo: E.P.U./EDUSP, 1974. v. 2.

PAIS, José Machado. Ganchos, tachos e biscates: jovens,
trabalho e futuro. Porto: Ambar, 2001.

. Culturas juvenis. 2.ed. Lisboa: Imprensa Nacio-
nal; Casa da Moeda, 2003.

93

Caberno CRH, Salvador, v. 20, n. 49, p. 77-94, Jan./Abr. 2007



Caperno CRH, Salvador, v. 20, n. 49, p. 77-94, Jan./Abr. 2007

SANT’ANNA, Denise Berluzzi de (Org.) Politicas do cor-
po. Sao Paulo: Estacéo Liberdade, 1995.

SUFFERT, Ratia Romera. Bailarina: imagens da constru-
¢ao de um feminino. 1994. 207p. Dissertacao (Mestrado
em Antropologia Social) - UnB, Brasilia.

ESCOLA E ORGANIZAGAO NAO GOVERNAMENTAL: ...

WALTHER, Andreas. Dilemas de transicion: discrepancias
entre las perspectivas de los jévenes y de las instituciones.
Estudios de Juventud. Madrid, n. 65, p.133-150, 2004.

ZALUAR, Alba. Cidadaos néo vao ao paraiso: juventude
e politica social. Sao Paulo: Escuta; Campinas: Editora da
Uncamp, 1994.



