IMAGENS DESLOCADAS: Da
posicao de objeto para sujeito
Relato de uma experiéncia
como mediadora

Maristela Ribeiro*

Este texto tem como finalidade descrever algumas acdes desenvolvidas
durante uma mediacdo entre o ato criativo e os procedimentos adotados
para a realizacao de um trabalho coletivo com algumas mulheres que
vivam num asilo de idosos em Feira de Santana na Bahia. Para tanto se
faz necessario discorrer sobre o contexto e as condigdes que antecederam
esta prética.

Em margo de 2003 — um ano antes — eu havia iniciado um trabalho de
pesquisa na area das Artes Visuais com mulheres que, por algum motivo,
se encontravam afastadas da sociedade, nao s6 em asilos de idosos, como
também em hospitais psiquiatricos e presidios. Esse trabalho, que vinha
sendo desenvolvido por meio de procedimentos hibridos entre a fotografia
e outras linguagens visuais, buscava levantar questdes sobre a problemaética
que permeia as condic¢des sociais e existenciais da mulher, interagindo
com situagdes em que essa problematica operava em seus limites extremos,
suscitando questdoes sobre o género feminino, associadas a excluséo, ao
abandono, a relacao de menos-valia. O foco dessa investigacdo eram
mulheres com movimentos demarcados. Tinha como objetivo tracar
metaforicamente um paralelo entre esse estado e sua histérica condigao
de opressdo. Essas criaturas viviam duplamente a sujeicdo: por serem
mulheres e por vivenciarem experiéncias limitrofes.

Imersa nesse universo, ja em finais de 2004 tentava ansiosamente
encontrar um meio de retribuir, senao a todas, pelo menos a algumas
dessas mulheres que gentilmente cederam suas imagens e relatos para o
meu trabalho plastico, dando-lhes a oportunidade, ainda que breve e
concisa, de desfrutar de uma experiéncia artistica em uma oficina.
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Apbs as experimentacoes realizadas inicialmente!, vinte mulheres do
Asilo Lar do Irméao Velho foram inscritas. A selecao se deu em fungao do
grau de interesse manifestado por cada uma.

Um episddio serviu de mote para a escolha da atividade a ser
desenvolvida: o fato de uma das internas — que tinha dificuldade em
guardar lembrangas — nao haver se reconhecido no album das fotografias
realizadas por mim ao longo dos nossos encontros nesses Ultimos dois
anos.

Para a selecao dos materiais e suportes que utilizarfamos na Oficina,
serviram de referéncias as suas bagagens, ou seja, objetos que Ihes eram
familiares, tais como: flores de massa, de tecido, fitas, botdes, micangas,
lacos, medalhas, tesoura, linhas... Enfim, apetrechos que essas mulheres
conheciam de perto. Inclui também a fotografia do rosto de cada uma,
além de lapis cera, pincel atbmico e umas tintas para tecido.

Revendo o meu objeto de pesquisa, percebi que ele se situava na
busca de uma traducao expressiva entre a plasticidade da matéria e a
imagem da mulher na contemporaneidade e, diante da proposta que se
impunha, algumas interrogagbes comecaram a se instalar:

Como traduzir poeticamente questdes como identidade,
reconhecimento de si mesmo, advento do sujeito, singularidade, ndcleo,
esséncia...?

Através das fotografias ja realizadas de cada uma chegamos ao rosto.
Nele estao os olhos, como janelas da alma.

Portanto, com estas definicdes, pensei em desenvolver uma prética
com essas mulheres, em que elas pudessem realizar algumas agdes no
préprio rosto, tais como: marcar, decalcar, enfeitar, escurecer, clarear,
colorir, bordar, pintar, recortar, unir, etc.

Na tentativa de experimentar em laboratério os procedimentos
idealizados visando ao seu aperfeicoamento, escolhi como referencial uma
fotografia do meu proprio rosto e, dentro da forma modular hexagonal
gue sugeria uma casa de abelha (idéia de unido e amparo), dei inicio ao
trabalho com os materiais ha pouco mencionados. As operacoes que se
sucederam foram aquelas j& previstas: enfeitar, marcar...

Desses processos surgiu uma série de auto-retratos os quais, mais
tarde, deram origem as imagens digitais intituladas “Mulheres
Manipuladas”, assim denominadas em funcao do duplo sentido
considerando-se a polissemia da palavra “manipulada” ai assume: a
maneira como sao executadas artisticamente e, ao mesmo tempo, a alusao
que se pode fazer a histérica posicdo da mulher na sociedade.



Imagens manipuladas - experimentos

MULHERES MANIPULADAS

Em sintese, essas imagens digitais foram realizadas a partir de uma
matriz fotogréafica analégica do meu préprio rosto, a qual foi transformada
em imagem digital, passando por filtros artisticos, através do programa
de computador Adobe Fotoshop. Em seguida, foi impressa uma copia
em preto e branco na qual a imagem sofreu alteracdes decorrentes da
manipulacao dos materiais em varios procedimentos como: redesenho,
pintura, sobreposicao e colagem de objetos. Concluida essa etapa, foi
feita uma cépia colorida sobre papel transfer e impressa através do método
“a quente” sobre tecido de algodéao — lona fio 10, tipo embarcacgédo. Logo
depois, a imagem sofreu nova intervencao, entdo com pintura acrilica.
Por fim, tendo a imagem completa, cada uma foi fotografada e ampliada
em copia Unica sobre gatto foon brilhante, em formatos que variavam
entre 100 cm x 100 cm e 120 cm x 160 cm.

A série “Mulheres Manipuladas” d& énfase a mensagem e visa a
problematizar os modos de representagdo do feminino. Trata-se de um
conjunto de imagens criadas utilizando a hibridacao de praticas visuais
tradicionais, como a fotografia e a pintura, tendo, desse modo, um principio
bastante distinto do propdsito direto da linguagem fotogréfica pura ou da
linguagem pictérica em separado. Nele, hd uma preocupagao que
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entrecorta a temaética desenvolvida por uma corrente artistica, presente
sobretudo nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha, que, contrariando a
ideologia da primeira fase do feminismo — caracterizada por defender
uma “esséncia feminina” —, por volta da década de 1980, constituiu-se
como uma nova escola de pensamento. Um dos objetivos centrais dessa
escola era desessencializar a subordinagao feminina.

A artista e fotdgrafa norte-americana Cindy Sherman, nessa mesma
década, construia auto-retratos, fotografando a si mesma, enquanto
representava tipos femininos que sugeriam desde a mulher fatal até a
camponesa, a vulgar ou a inocente; tipos originarios dos filmes “B” de
Hollywood; ou, ainda, simulando personagens extraidas de obras-primas:
a Cortesa de Fragonard ou a Matrona de Van Eick. Ora revelava o olhar
atrelado ao desejo eminentemente masculino; ora, a tendéncia da midia
para a fabricagdo da mulher-objeto. Sendo ela mesma a intérprete dessas
imagens, apresentava, nos seus trabalhos, papéis femininos criados com
base em versdes estereotipadas.

Embora o termo “género” ja fosse aplicado desde a década de 60 por
psicologos americanos, o seu conceito foi amplamente desenvolvido e
disseminado nos anos 80, principalmente pelas feministas dessa fase,
que, ao introduzir o termo no debate sobre as causas da opressao da
mulher, passaram a oferecer uma ferramenta de analise substantiva,
apresentando distincOes entre os sexos do ponto de vista das caracteristicas
biolégicas e daquelas construidas socialmente, e desestabilizando com
esse parecer as tradicbes do pensamento ocidental. Estudiosas como
Rozsika Parker e Griselda Pollock questionaram o “essencialismo” e viram
a mulher como um “conjunto internalizado de representacdes”(HEARTNEY,
2002, p. 52).

Para compreender como internalizamos essas representacoes, as
tedricas feministas, influenciadas pelo pés-estruturalismo!, como Laura
Mulvey, buscaram as teorias freudianas revistas pelo psicanalista francés
Jacques Lacan. Compreenderam, entédo, a formacao do desejo masculino,
0 que veio contribuir para o desvelamento das narrativas midiaticas, como
as do cinema hollywoodiano, todo ele dirigido para o olhar e o desejo
masculinos. Desse modo, muitas artistas consideravam que, contestando
as representacgoes sexistas das mulheres na arte e na midia, elas, de uma
forma ou de outra, contribuiam para o debate sobre o tratamento desigual
dispensado a mulher na sociedade.

Com base nas reflexdes acerca dos multifacetados papéis femininos, é
possivel estabelecer uma relagédo de aproximacgao do trabalho “Mulheres
Manipuladas” com os principios centrais da referida corrente, que
incitavam o questionamento desses papéis.



AUTO-RETRATO

Embora no auto-retrato exista uma declaragéo a respeito da “ética” do
artista, da sua forma de pensar e sentir; nem sempre, a partir da imagem,
se faz idéia da sua aparéncia fisica.

Na histéria da arte, encontramos inimeros artistas que trabalharam
com esta categoria, servindo-se de vérias linguagens, como a pintura, a
escultura, o desenho, a gravura, a fotografia e, mais recentemente, as
imagens sintéticas. Diferem, contudo, os conceitos empregados por cada
um. Podemos observar que, em determinado momento histérico, a auto-
representacao busca ser mimética, em outros, esse fator perde a relevancia.
De qualquer maneira, a arte freqlientemente distancia-se dos fatos,
mesmo que seja para falar deles, até porque pretende que seja possivel
uma interpretacao dissociada das normas e dos padroes estabelecidos,
buscando portanto, desfrutar de mais liberdade.

Rembrandt, artista holandés do séc. XV, descreve a histéria de sua
vida através dos seus auto-retratos. Nenhum outro se retratou tanto: sédo
90 trabalhos ao todo, entre éleos, gravuras e desenhos. Podemos vé-lo
jovem e impetuoso; prospero adulto, cujas roupas nobres e posturas
elegantes denunciam a sua posicao social; ou entdo, no outono dos seus
dias, envelhecido e pobre.

Alguns artistas mostram-se de maneira bastante diferente daquela que
realmente sdo. Eliminada a necessidade de figuracao realista, no século
XX o artista francés Marcel Duchamp, coerente com sua postura
inovadora, considerava suficiente uma assinatura ou uma composicao
fotogréfica, para se atingir a elogliéncia desejada, conquistada através de
um simples gesto, seja na escrita ou na imagem por conexao dinamica.

E possivel, num gesto de digressao, observar a existéncia de um temor
“fixado” em cada auto-retrato. Temor que se agrava na medida em que o
artista, no seu exercicio, confere uma maior semelhanca com o retratado
utilizando como recurso o método fotografico. Isso porque, diante da
encruzilhada em que o retratado se depara, como afirma Barthes, ele se
vé sair da posicao de sujeito em direcdo a de objeto, momento em que
“imaginariamente vive uma micro-experiéncia da morte” (BARTHES, 1984,
p. 27). Outro fator de alarme diz respeito ao agente do percurso: o proprio
retratado é ao mesmo tempo o autor do disparo.

Na contemporaneidade, varios artistas trabalham nessa perspectiva
com diversas abordagens. Tomando-se como exemplo mais uma vez Cindy
Sherman, nos idos de 1980, ela revelava com seus retratos o poder das
imagens tecnolégicas sobre a consciéncia e o comportamento humanos.
“Suas obras nao traduzem auto-admiracao. [...] Denunciam feridas do
sublime feminino.” (HONNEF, 1988, p.167)

(1]
iy
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Ao escolher trabalhar com a linguagem fotogréafica, eu estava consciente
daquilo que Barthes aponta como o noema da fotografia: realidade e
passado. Espaco e tempo. Desenvolvendo reflexdes acerca das imagens
interiorizadas com base nos modos de discurso sobre a mulher, veiculados
e repetidos sistematicamente na sociedade, busquei questionéa-las,
inserindo-me também, por meio dos auto-retratos, na problematica
feminina. Neles, hd uma ilusdo que supera a aparente imagem mimeética.
Essa utopia estd na atitude. Alguns estudiosos afirmam que, no auto-
retrato, ha um inconsciente desejo de imortalidade... Independentemente
dos possiveis anseios latentes, o que se percebe finalmente é que, ao
interferir na fotografia, sobressai o desejo e a delirio de poder retocar o
tempo.

A OFICINA

Nesse intervalo, entre a concepcao e a pratica da oficina, havia se
passado quase dois anos, e foi possivel verificar que as mulheres confinadas
perdiam a preocupacao com a prépria imagem, chegando, as vezes, a
ser confundidas com homens.

Creio que, para facilitar a higiene e também em razao do nosso clima,
essas instituicoes tém o habito de manter os cabelos das mulheres muito
curtos. Ademais, elas, com raras excegOes, ndo usam aderecos.

Entdo ao iniciar a oficina, a minha intencao era favorecer uma
aproximagao com a nossa conformacao, possibilitando que executassemos
algumas operagdes no nosso proprio rosto. Essa experiéncia contou com
a participacao ativa das mulheres confinadas, que, prontamente, realizaram
comigo um passeio em torno das identidades. Durante varias semanas —
entre os meses de setembro e outubro de 2004 —, juntas no asilo onde,
no espaco de algumas horas, desenvolvemos uma préatica prazerosa em
contato com nossos espelhos.

O resultado superou as expectativas. No inicio do trabalho, eu,
acompanhada de duas auxiliares, ia buscar cada integrante no seu
aposento. A partir do terceiro encontro, j& nos depardvamos com a maioria
das mulheres sentadas na sala a nossa espera.



Dona Maria Nascimenta

Registravamos no diario de atividades as observacoes mais relevantes.
Apbs quase dois meses de funcionamento da oficina, foram escritas as
seguintes impressoes:

Dia 16/10/04:

Hoje, as mulheres demonstraram intenso interesse pela oficina.
Algumas disseram ter esperado ansiosamente. Um caso especial foi o de
Dona Marieta, que retornou da casa das amigas mais cedo, apenas para
a realizacao do trabalho.
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Como nos outros dias, foi entregue as participantes o retrato de cada
uma, para que elas desenvolvessem a mesma atividade proposta nos
dias anteriores: munidas de criatividade e com os materiais disponiveis,
interferissem livremente sobre as suas fotografias.

A recepcao ao trabalho tem sido bastante positiva. No inicio da oficina,
elas ficavam um pouco apreensivas para comecar a desenvolver a atividade,
tinham medo de errar, mas, com o passar do tempo comecaram a se
revelar. (RIBEIRO, M. 2004)

Os trabalhos realizados foram apresentados de duas maneiras: em
forma de colméia e em forma de favo .
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A Colméia e o Favo



Para a apresentacgao dos resultados obtidos, foi construida “A Colméia”,
gue consistia em uma mesa-vitrine hexagonal, de laca branca, medindo
100 cm de diametro por 60 cm de altura, com tampa de vidro cristal de
1 cm de espessura, formando um espaco interno de 100 cm de diametro
e 10 cm de altura, o qual foi criado para proteger pequenos hexagonos
de acrilico contendo as fotomontagens originais produzidas pelo grupo. A
intencao era de que as imagens fossem vistas, mas, dada a sua fragilidade,
nao fossem manuseadas pelo espectador.

“O Favo” — composto por reproducdes das fotomontagens originais
sobre o suporte foan board — foi criado para ser afixado, como um painel,
na parede de fundo da “Colméia”. Este trabalho foi doado ao asilo.

Ao longo do periodo da oficina — que ocorreu concomitantemente com
a producao da exposicao “Fendas e Frestas: uma poética do feminino™!
registrei, com camera filmadora digital super 8, varios depoimentos e
algumas atividades realizadas durante os encontros. Esse material foi
transformado no videodocumentério “As Mulheres da Colméia”, cujas
imagens das declaracdes, que constituem a 12 parte, foram alteradas
para preto e branco, apds serem registradas seguindo o mesmo principio
utilizado na produgéo das fotografias, ou seja, caAmera parada sobre tripé,
iluminacgao natural, cadeira fixa e fundo neutro. Na 22 parte, a camera foi
posta em movimento, acompanhando cenas do cotidiano, do
funcionamento da oficina e do asilo. As imagens, em cores, aludem ao
favo e a colméia, elementos que, por associacao, me remetiam a producao
coletiva realizada.

As abelhas — que vivem em grandes sociedades — fecundam as flores,
perpetuando o mundo vegetal, e recebem em troca o néctar, alimento
necessario a sua sobrevivéncia. Produzem mel — alimento saboroso e de
alto poder nutritivo —, geléia real, cera, e veneno, sendo este sua Unica
forca de defesa contra possiveis inimigos. As abelhas ainda coletam pélen,
prépolis, e executam servicos de polinizacao. Tais quais esses espécimes,
aquelas mulheres, em outro tempo, também contribuiram para a sua
comunidade.

ftalo Calvino expressa um de seus desejos no livro As Seis Propostas
para o Préximo Milénio da seguinte forma: “O conhecimento como
multiplicidade é um fio que [...] — para além de todos os rétulos — gostaria
de ver desenrolando-se ao longo do préximo milénio”. Em seguida, adverte
da impossibilidade de um mundo que nao respeite a diversidade, a
pluralidade e a compreensao de um conjunto “[...] que nao seja potencial,
conjectural, multiplice” (CALVINO, 1990, p. 130).

Revendo o trabalho realizado por essas mulheres, tomo de empréstimo
mais uma vez as palavras de Calvino quando ele argumenta: “Quem somos
noés, quem é cada um de nés senao uma combinatéria de experiéncias,
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de informacgoes, de leituras, de imaginacdes?” (CALVINO, 1990, p.131).
E mais adiante completa: “Cada vida é uma enciclopédia, uma biblioteca,
um inventario de objetos, uma amostragem de estilos, onde tudo pode
ser continuamente remexido e reordenado de todas as maneiras possiveis”
(CALVING, 1990, p. 138).

NOTAS

* Artista plastica, Mestra em Artes Visuais pelo PPGAV - Programa de Pés Graduagdo em Artes
Visuais da Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia, onde atuou como professora
substituta do Departamento de Historia da Arte e Pintura. Atualmente desenvolve acdes como artista-
pesquisadora e professora no Centro Universitério de Cultura e Arte da Universidade Estadual de Feira
de Santana. Seu trabalho artistico aborda o didlogo poético com experimentagdes oriundas das lingua-
gens visuais contemporéneas, préaticas hibridas e mistas, através de mecanismos advindos da técnica
fotogréfica. maristelaribeiro3@hotmail.com

! Experimentagbes descritas no ensaio “Fragmentos de uma poética do feminino” (RIBEIRO, 2004,
p.323). In: Arte em pesquisa: especificidades.

2 HEARTNEY, Eleanor. Pés-modernismo. 2002, p. 9. "Como é apresentado no Curso de Linguistica
Geral, de Ferdinand de Saussure, [...] o estruturalismo concebe a linguagem como um sistema comple-
xo composto de relagdes entre signos [...]. Um signo é a relagdo entre o significante — 0 som ou escrita
que compde uma palavra — e o significado — o sentido dessa palavra. [...] O pés-estruturalismo leva as
idéias de Saussure mais longe, eliminando, de fato, o mundo real, [...]. Entéo, o significado desliga-se e
o sentido do significante é simplesmente uma questéo de sua relagédo com outros significantes. No pds-
estruturalismo [...] a linguagem, essa estrutura complexa de cddigos, simbolos e convengdes, nos
precede e determina, essencialmente, o que nos é possivel fazer e, até mesmo, pensar.”

3 Exposicao individual decorrente da pesquisa de mestrado, aberta ao publico em outubro de 2004, no
Conjunto Cultural da Caixa Econémica Federal em Salvador — Bahia, que incluiu os trabalhos desenvol-
vidos com as mulheres do asilo.
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