PELES DAS SUPERFICIES
MURAIS, SEUS DESLOCAMENTOS
E O DEVIR DE UMA
PLASTICIDADE

Willyams Roberto Martins Santos *

Peles das superficies murais, seus deslocamentos e o devir de uma
plasticidade, ¢ o titulo do capitulo Il da dissertagdo PELES GRAFITADAS
— uma poética do deslocamento, apresentada no Mestrado em Artes
Visuais, Escola de Belas Artes — UFBA, na linha de Processos Criativos.
Nesse capitulo selecionou-se alguns aspectos e conceitos relacionados a
apropriacoes de imagens! grafitadas, no espaco publico? presente nos
muros da cidade de Salvador. Busquei abordar, os meios técnicos e
operacionais para remové-las e desloca-las para o espaco interno da
galeria, atribuindo-lhes outras condicdes de plasticidade ressignificando-
as como documentos visuais da cidade.

Dentro deste contexto, buscou-se dar aos grafites, uma interpretacao
conceitual, nomeando-as, depois de removidas, de peless .
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Figura 1 — Remocao da pele grafitada da superficie do muro Foto:
MauricioCaribe/ 2004.
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Essas peliculas sintéticas (peles) ao serem investigadas e descoladas
estabelecem possibilidades de desdobramentos e referéncias de uma acao,
pois sao encontrados em seu verso, do outro lado da pele, diversificados
vestigios de grafites, impressos tempos atras. Sao grafites ja corroidos
pelas intempéries, pela fuligem e sdo apagados por novas demaos de
tinta latex que encobrem as superficies dos muros, prontas para receberem
novos grafites, como esses que foram apreendidos aqui como imagens
principais. Vale salientar que ha superposicoes constantes de grafites que
sao apagados por novas impressoes, engrossando as camadas de tinta,
as peles.?

Ao descolar a imagem principal descubro em seu verso, imagens
vedadas de um certo passado, na qual as nomeio de texturas-pintante* .

Figura 2 — O verso da pele grafitada: texturas-pintante
Foto: Néio Mustafa,/2004

As texturas-pintante (o verso), ao serem removidas, tornam-se resgates
de memodrias passadas, existindo nelas relagdes entre o visivel e o invisivel,
pois ao serem retiradas das superficies, deixam também lacunas, marcas,
janelas. Poderia-se, entao, constatar alguns principios formativos ao fazer
uma analogia com a seguinte citacao do filésofo Merleau-Ponty: “a lacuna
gue marca o seu lugar é um dos pontos de passagem do “mundo” [...]”
(MERLEAU-PONTY, 2000, p.209). Aproximo essa afirmacao dizendo que
é a relacao de espacos possiveis em outros espacos, um esvaziamento de
um lugar de tensao na qual retinha o grafite. Cada lacuna é uma pegada
deixada (e assinada) a cada pele extraida de seu lugar de origem.



Figura 3 — A lacuna que fica no muro
quando a pele é removida.
Foto: Willyams Martins

Nessas referidas lacunas que vao ficando como feridas nos muros,
na medida em que sao removidos os grafites, nossa imaginacao é agucada
ao perceber naqueles vazios, outras histérias. Janelas que vao ficando
nas superficies em cada vez que as peles sao retiradas, dando assim,
possibilidades de outros grafites serem impressos ali, sucessivamente,
em uma repeticado sem fim, semelhante a um hipertexto. Uma interface
da escrita, da cor e do desenho, num jogo de interpretacao e construcéao
da realidade.

Sabemos também que uma simples lacuna marcada no muro pode
também transformar-se tanto numa “grife”®> como também numa
lembranca. Sao essas semelhangas que transitam entre a lacuna e o
grafiteiro. As peles grafitadas e cirurgicamente extraidas, como em uma
execucao arqueolégica urbana sobre a matéria existente, é o exemplo da
simplicidade da mao obrante e o valor da manipulacao da ferramenta,
onde reside o trabalho do artista. Sao gestos momentaneos mas
internalizados de apreensdes dentro dos lugares percorridos.

As superficies sao retiradas de um organismo vivo que para mim, é a
cidade que pulsa como “artérias” e longas avenidas. Seus esgotos
funcionam como intestinos de um corpo e suas peles grafitadas removidas
sao pedacos de texturas que representam percepcoes de valores
simbdlicos. Nesse sentido, poderiamos parafrasear Bergson ao afirmar
que isto a que nos referimos “é o processo de percepcao consistindo em
uma exteriorizacao de estados internos [...]” (BERGSON, 1999, p.53).
Essas percepgdes e sensacdes confundem-se com o sigilo quando sao
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extraidas das superficies, remetendo-nos a uma cirurgia em plena via
urbana, mas internalizada. E um pedaco da apreensdo do que é composto
a cidade e que também compara-se a paginas arrancadas de um grande
livro, frenético e esgarcado da metrdpole, transformando-se em noticias
do mundo que vao pautando os dias, em um movimento sem fim pelos
muros grafados, servindo como um discurso do espaco que pode ser lido
e interpretado pelos olhares diversos, pois, como diz Lefevre:

A cidade se inscreve, nos seus muros, nas suas ruas. Mas essa escrita nunca
acaba. O livro ndo se completa e contém muitas paginas em branco, ou rasgados
percursos e discursos acompanham-se e jamais coincidem. (LEFEVRE, 1994,
p.144. Apud: CABRAL, 2005).

O papel desempenhado pelas peles, contém conceitos ligados a matéria
e, as suas substancias extraidas sao destinadas as sensagoes daquilo que
imaginamos, mas que permanecem no estado de entidade de mudancas
em um corpo organizado, limitado (o muro) e percebido pela experiéncia
tatil. E o corpo e a matéria, juntos construindo uma poética, 0 seu
movimento e a sua superficie em torno da cidade.

Devo concluir que as peles ao serem descoladas nao podem mais
receber outros signos sociais nem restauracoes. Imagens solicitadas,
congeladas, mas inquietantes registros de letras distribuidas pelos territérios
volateis dos muros, tornam-se vinculos com a matéria e memdria,
registradas como indices de gestos inacabados do imaginéario social. Sao
peles do desabafo do homem, suas cicatrizes, desejos sexuais e violéncia
gue se incrustam sobre as linhas indivisiveis, reimpressas e sobrepostas,
deixadas l&, por muito tempo e em suas inscricoes parecem registrar um
“solo arcaico juncado de vestigios e lembrancas. Visdes da cidade como
em um sitio arqueoldgico [...]” (PEIXOTO, 2003, p.13). Diversificadas
expressoes possiveis contém na pele que reveste a cidade.

DESLOCAMENTOS E O DEVIR

Em um momento de aceleracao tecnolégica, uma estratégia elementar
para a manutencao da acao de grafitar seria a de reativar o imaginario,
pois é nele que se constroem novas realidades e parece ser, talvez, muito
“mais urgente do que no lento desenvolvimento da sociedade neolitica,
onde os reequilibramentos se faziam por si mesmos no ritmo lento das
geracoes [...]” (DURAN, 1998, p.105). Seriam entdo, no campo do
imaginario, essas imagens grafitadas um dinamismo de transformacao
pictorial determinados pela sociedade atual?



As multiplas possibilidades oferecem principios de conexdes entre o
passado e o presente. Nao ha, porém, uma identidade fixa no que diz
respeito ao passado e a forma como esses grafites sao vistos hoje.

Aponto, entretanto, que esses aglomerados de grafites-simbolos atuais,
sao doados pelos muros em forma de colegdes e estruturas de imagens,
acompanhando o dinamismo evolutivo das metrépoles, ao se mostrarem
nessas superficies, assinaturas criadas por jovens em constante movimento.
Uma sociedade que imprime sua simbologia das noites e dos dias,
marcando sua época e delineando possibilidades de contrastes entre as
diferentes culturas no tempo e espaco.

Essas imagens-peles, como as intitulei, quando deslocadas, justificam-
se pela sua atracao, semelhanca e origem, ao mesmo tempo em que me
remetem aos questionamentos sobre a matéria e suas implicacoes na
linguagem artistica. Interessa-me materiais iguais, comuns, repetidos pelos
muros e regidos pela a agao do homem. Seja pela tinta ou pela fuligem
dos canos de descargas dos carros, os vestigios da alma humana ficam
gravadas nas bordas e contornos da arquitetura urbana, ampliando ainda
mais a idéia de que as cidades sao organismos que se alimentam da vida
e se transformam, em constante movimento.

Uma cisao, uma falha ou um simples detalhe da pelicula sintética da
pele, torna-se suficiente para refletir sobre a sua procedéncia, seu estimulo
criador; seu significado original. E sao dos desgastes dessas peles que
realizo a apropriagao e sua mudanca para um outro contexto, um outro
lugar que estao sendo, agora, vistos como elementos mediadores da
relacao entre o espaco aberto e o espago fechado, além de seu
desconjuntamento.

Desse modo, compreendo que desconjuntar, deslocar de seu contexto
original nao quer dizer afasta-las de sua procedéncia e sim apresentar
outros conceitos sobre as diversidades de concepgbes plasticas que habita
toda extensao das vias publicas. Ao passo que o seu envelhecimento
constante, faz-me refletir sobre o passado e o presente, uma condigcao
que surge acerca do tempo e matéria.

Deslocéa-las é retirar de um lugar para o outro, é transferir e transformar
0 que poderd vir a ser, partindo de um ponto de vista para outros
significados. E aglutinar os autores desses residuos de grafites: o pintor
de parede que sublinhou e deu a base como também a sujidade das
manchas causadas pela poluicao atmosférica e a chuva. Sao autores que
registram os ? tragos de nossa realidade e que nem o tempo nem a matéria
na qual permeiam esses grafites sdo agora questionaveis, apenas a
veracidade do que esta sendo visto. Tudo se identifica com o movimento

- deslocamento.
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O processo de deslocamento € um ensaio poético que problematiza a
retirada do grafite da superficie do muro e o seu ressurgimento em um
outro lugar, em outro contexto. Uma tela que se desloca e se transforma
em impressdes matéricas, oriundas da cidade na qual permitem acumular,
como em uma colagem todos os residuos possiveis de inscrigdes precarias.

Sao etapas de desdobramentos que mostram ambigliidades no trajeto,
pois a principio “a passagem é um movimento, e a detencao uma
imobilidade. A detencao interrompe o movimento; a passagem identifica-
se com o préprio movimento [...]” (BERGSON, 1999, p. 220). Por
conseguinte, reflito no autor citado, percursos inerentes as acoes praticadas
quando tento dar ao grafite uma formatividade para gerar a obra. Porque
o deslocamento do grafite para transformar-se em obra, parte da rua
para a galeria. Sdo substratos retirados da realidade das ruas na qual
através das acOes passam para uma outra fase: o da construcao continua
da obra.

Essas abordagens sao determinantes para o deslocamento das peles
e pelo que poderao suscitar, ao serem retiradas e transferidas em seu
estado original para um lugar interno privado, ressignificando o conceito
daquela imagem, mas que ainda estdo em transito, passando para uma
possivel concepgdo de obra. Recorro mais uma vez ao que Bergson
comenta:

O que é possivel para obter essa conversdo ndo é iluminar o objeto, mas ao
contrario obscurecer certos lados dele, diminui-lo na maior parte de si mesmo,
de modo que o residuo, em vez de permanecer inserido no ambiente como uma
coisa, destaca-se como um quadro. (BERGSON, 1999, p.33)

Para Bergson, “as imagens que nos cercam [...] se destacarao de sua
substancia o que tivermos retido de passagem, o que somos capazes de
influenciar [...]" (BERGSON, 1999, p.34). E notado que a percepcao
aqui, reage as suas partes elementares, conseqlientemente e
conscientemente percebida.

Essas compreensoes designam-se pelas categorias que os grafites-
peles poderao e/ou passarao a ter, firmando-se no movimento, nas
apropriagdes oferecidas pela mudanga de espago-tempo, ao serem
retiradas as suas partes, o efeito de sua causa ao saber “que a matéria é
aqui, como em outro lugar, o veiculo de uma agao [...]” (BERGSON, 1999,
p.78). Matéria essa que posso dizer que encontra-se na argamassa, latex
e na pelicula sintética para configurar-se em obra e transformar-se em
um vefculo de uma acao.



Hé entao, nas peles grafitadas e nos seus deslocamentos, mudancas
no sentido poético de sua evolucao, pois se adaptarao, talvez, aos niveis
de conceitos plasticos, de significados em decorréncia da trama dos
deslocamentos, em romper com a rua e ganhar uma categoria estatutaria,
explicar e declarar-se como obra, ao refazer a passagem para um outro
lugar. Sao peles que servirao para designar outros contextos e pesquisas
inseridas dentro do espaco urbano sendo apropriadas das ruas e
transladadas para dar continuacao a sua formatividade e o seu devir deste
objeto plastico.

Figura 4 — A obra exposta na galeria. Foto: Edgard Oliva

NOTAS

* Graduado em Artes Plésticas e Mestre em Artes Visuais pelo PPGAV - Programa de pés Graduagao
em Artes Visuais da Escola de Belas Artes da UFBA. willyamsmartins@ig.com.br.

' Cita-se a palavra imagem para identificar as manchas e os grafites degradados que se encontram nos
espacos pesquisados, nas superficies dos muros, sem contudo, deixar de esclarecer certas reflexdes
inerentes as abordagens sobre a imagem como veiculo que leve a construir uma poética. Um simples
sinal, um jateamento de spray, sobras de tintas ou um desenho desgastado e, principalmente residuos
de grafites, enfim, o que se encontra impresso no muro, incluindo as vezes, cartazes de propagandas
publicitarias e politicas podem, pela sua composicao e cor, desdobrarem-se em possibilidades plasticas.
As imagens que cito, estao geralmente, em lugares de pouca visibilidade no espago publico pesquisado.

N
A
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20 que refere-se, é 0 espago, ndo como um espaco politico ou artistico que redimensiona a arte publica,
ocupando o espaco fisico ou discursivo, e sim, o espago onde serviu como fruigéo para pesquisa deste
trabalho.

3 E um termo que utiliza-se para designar as peliculas sintéticas, ou seja, os cascos gerados pelas
superposicoes de camadas de tintas fixadas nos muros ao longo do tempo; séo as tintas que colorem
as superficies dos muros e por serem, em sua maioria, de PVA lavéveis sintéticas, formam peliculas de
camadas superpostas. Quando me refiro as peles, estou aludindo as peliculas sintéticas. Refiro-me
também a composigéo, a cor e as camadas de patinas que se destacam pela revelacao e qualidade da
tinta que, aglutinada a resina de poliéster e ao tecido de nylon, ganham densidade, formando a pele.

40 que chamo de texturas-pintante sdo as superposigdes de cascos da superficie mural encontrados
no verso da pele quando ela é retirada. Eoverso, a parte do fundo da pele. Essas superposigdes formam
pequenos pedagos texturizados e coloridos que ao longo do tempo foram se transformando devido a
outras camadas de demaos palicadas, dando um aspecto de emaranhados de cores, texturas e sobras
de inscricoes.

5Sao desenhos que os grafiteiros utilizam para designar as suas marcas que representam suas
gangues.

6S&o nddoas, as vezes lodais que se encontram nas superficies dos muros e, geralmente, formadas pela
agéo do tempo, fuligem e por borrdes de tintas.
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