A POETICA DE EXU EM
MARIO CRAVO NETO: Luz e
sombra em Lardaye

Euriclesio Barreto Sodré*

Os estudos das artes visuais vém crescendo, tanto através da Sociologia
da Arte, dos Estudos Culturais como também no campo da Semiética. A
busca pela producao de trabalhos teéricos, independentemente das
diversas abordagens, deve trazer um elo com os contextos em que esses
trabalhos sao produzidos e como tais estudos podem continuar
alimentando novas produgoes artisticas. Assim é que se vé o seu papel
transformador, entendendo a complexidade das relagdes entre arte, cultura
e producao de conhecimento. Concebendo o papel da cultura, dos mitos
af construidos e das formas de expressao artistica € que promovemos um
olhar sobre a arte de Mario Cravo Neto, um artista que traduz, através das
suas fotografias, um pouco das sombras da cidade de Salvador. Trazemos
neste trabalho um recorte da dissertacao intitulada Lardye: uma poética
de Exu em Mario Cravo Neto, defendida no Mestrado em Artes Visuais da
EBA-UFBA em julho de 2006. Tratamos das questdes que envolvem a luz
e sombra na composicao de 3 imagens do livro de fotografias Lardye de
Mario Cravo Neto.

Laréyé! é composto de 143 fotografias captadas da cidade de Salvador,
realizadas entre os anos de 1977 a 1999 e publicadas no ano de 2000. O
formato do livro da prioridade as imagens que ocupam a totalidade das
paginas. Vale ressaltar que as fotografias nao foram datadas pelo autor e
que nao ha titulos especificos para nenhuma delas. Nas obras escolhidas
para analise, é possivel perceber uma diversidade de representagoes que
criam uma poética sobre Exu?. Nelas as pessoas mostram seus rostos ou,
como em alguns casos encontram-se totalmente na sombra, contraluz,
posadas ou em movimento. Conforme declara o artista em entrevista,
algumas imagens em poses foram previamente planejadas. Porém, a
maioria delas foram feitas sem planejamentos prévios, numa maior
espontaneidade e no encontro casual com as pessoas.

Para desenvolver este trabalho, utilizamos de uma metodologia com
base na Semiobtica, conhecimentos sobre histéria da arte contemporanea
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e teorias da imagem fotografica, como os principios de segunda e primeira
realidades de Boris Kossoy (2002). Assim é que se compreende a
fotografia, como resultante de uma relacdo com a realidade, através de
suas concepcdes técnicas, e que constréi uma representacao fruto de
uma série de fatores e conceitos oriundos deste processo de construcao
da imagem. Entende-se aqui a fotografia como linguagem visual,
procurando perceber sua natureza constitutiva, seus cédigos e os conceitos
que promovem a discussao sobre a arte aqui em estudo.

A existéncia do que Kossoy chama de primeira realidade é aquela em
que esta incluida a imagem selecionada, como sendo o espacgo vivido
pelas pessoas, 0 ambiente em que elas estao, as circunstancias, a histéria
particular na qual aconteceu o assunto de que a imagem trata, dentro de
um espago-tempo ocorrido, esta realidade é o préprio passado. A primeira
realidade também esta ligada “as acoes e técnicas levantadas a efeito
pelo fotdgrafo diante do tema - fatos que ocorrem ao longo do seu processo
de criacao” (KOSSQY, 2002, p.36). E exemplificando tal situagao, a
primeira realidade em Lardye é o espaco da cidade de Salvador, os lugares
especificos dentro desta mesma cidade, assim como a paisagem urbana
e natural, com o contexto da vida das pessoas ali encontrado pelo fotégrafo.
Toda e qualquer imagem contém uma histéria interna, uma realidade
interior, ou seja, o conjunto de circunstancias e motivacoes implicitas no
momento congelado; esta realidade interior é inacessivel e se confunde
com a primeira realidade, diz o autor.

A segunda realidade é aquela resultante do registro criativo, da escolha
e do corte, uma realidade fixa e imutavel, que é o objeto em anélise nesta
abordagem. Para a construgédo desta segunda realidade, é necessario um
conjunto de agbes e técnicas que favoregcam a construcao da imagem.
Antes que a imagem se concretize, é necessario que o fotoégrafo escolha o
assunto, selecione os equipamentos, se posicione diante de uma
determinada situagéo e recorte uma determinada cena, um angulo e um
momento determinado, as condictes de luz etc. Depois que aperta o
botdo da maquina, ele parte para um segunda etapa, que é a selegcéo de
produtos e suportes para fixagdo, como também a técnica que vai dar a
“atmosfera” almejada, decorrente destas agdes e escolhas dentro do
laboratério. A imagem é, assim, o resultado da capacidade como também
das motivacoes e conhecimentos que o fotégrafo tem sobre estética, suas
intencoes, sua visao em relagao as coisas, sua ideologia. E contando com
o repertério técnico e estético do fotdgrafo que se obtém uma determinada
imagem, uma segunda realidade.

Ao captar cenas de Salvador, Mario Cravo Neto transforma a realidade
da cidade numa segunda realidade através do seu carater estético. Ea
partir dessa hipdétese que se realizaram as analises das imagens
fotogréficas. Como é possivel que tais representacdes fotograficas apontem
para a simbologia de Exu? Como reconhecé-lo nos rostos, corpos e olhares



em meio a um jogo de luz e sombra? Cravo Neto busca suas imagens no
acontecer diario da vida, ou naquelas situagoes de festa e conflitos, como
no carnaval, imagens que revelam expressoes e olhares, que, mesmo na
sua ambigliidade possibilitam uma interpretacao poética de Exu.

A leitura das imagens se processou, sobretudo, pelo entendimento do
mito de Exu, suas origens no Candomblé e sua ligagdo com o acontecer
cotidiano, das festas, da livre expressao do corpo, que se d& no que se
considera o lado profano. Busca-se, entao, problematizar as relagoes entre
contexto cultural e as impressoes visuais das imagens fotogréficas,
entendendo como elas podem expressar a dialética presente entre a
realidade e a imaginacao. Nesse sentido, pensamos a fotografia como
construtora de realidades e de signos imagéticos, a partir dos quais se
podem realizar novas descobertas estéticas, oriundas do trabalho do
artista.

A dualidade do sagrado e do profano vem respaldar determinados
aspectos existentes na obra de Cravo Neto, através do jogo interpretativo
da imagem de Exu. Pois mesmo que suas identificacdes venham do
Candomblé, as imagens analisadas nesta pesquisa tém um teor profano,
pois foram feitas fora do espaco religioso. Os limites do sagrado e do
profano sao visiveis no momento em que a divindade de Exu é entendida
nesta ambigliidade mundana, o orixa que esté na fronteira, tanto do lado
religioso quanto do lado profano.

LUZ E SOMBRA

Testamos a luz e sombra como signos visuais que se fazem presentes
na compreensao do trabalho de Cravo Neto. E por causa da luz que
podemos ter acesso ao mundo visivel. O “ver” e o “saber” foram muito
associados ao longo da histéria, no qual os olhos se tornam mediadores
para o intelecto, os sentimentos e o espirito com certo destaque em relagao
aos outros sentidos. Fala-se muito em “luz reveladora”. Assim, se relaciona
a luz como conhecimento e a sombra é comumente associada ao lado
desconhecido, lado que nao se pode ver e por isso temido. Ao tomar
estas questdes para iniciar a discussdo das relacdes entre luz e sombra
nas fotografias, podemos entender a indissociabilidade entre luz e sombra
e suas implicacOes perceptivas e estéticas e como elas podem contribuir
para o processo de fruicdo das obras em destaque.

A fotografia se apresenta como uma forma de expressao que tem
relacoes estreitas com a questao da luz, que se tornou a base para a
captacao e revelacao das imagens. A articulacao dos efeitos de luz e sombra
determina o resultado estético na fotografia. Ao mesmo tempo que depende
das condigbes de exposicao na hora da captagao, ainda sofre as
conseqliéncias do processo de revelagao. E importante salientar que o
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espaco de trabalho do fotégrafo no momento de revelacao é totalmente
escuro, qualquer feixe de luz pode interferir no resultado final, por isso
que se diz que a fotografia é uma forma de se “escrever” com a luz. E
este “escrever” que esté aliado a maneira como o fotégrafo ver a realidade
e expressa uma determina imagem, uma “idéia do mundo”.

Para andlise das imagens tomamos como ponto de partida a impressao
luminosa que atrai, percebendo os pontos em comum das imagens,
contemplando, discriminando e generalizando os aspectos identificados,
como se da numa leitura semidtica. Trataremos inicialmente dos aspectos
compositivos e os elementos da imagem, buscando seus efeitos plasticos
e simbolicos. Em algumas imagens, o jogo de luz e sombra estd mais
evidente do que em outras. Assim é que a interpretacao da-se num nivel
mais apurado. Mesmo que apresentem este aspecto em comum, as
imagens serao analisadas em separado, para que sejam destacadas outras
peculiaridades de cada uma delas no sentido de respeitar suas diferencas
compositivas e os elementos que as fazem distintas no conjunto da obra.

Figura 1 - Autor: Iviario Cravo Neto

Para iniciar esta analise, observamos que na figura 1, o momento de
festejo focado na cena se destaca também pela comunicagédo entre as
pessoas visiveis na imagem. O fotégrafo fecha o angulo em trés pessoas
que realizam gestos de interacdo em torno do prato de caruru, centro das
atencdes. Os efeitos luminosos acentuam a teatralidade da cena que
valoriza o fato. O clima propicio a exageros fica evidente no sorriso de
uma das pessoas ou na careta que a outra pessoa esboca — uma cena
que parece conflitante, mas de realizagao dos prazeres da comida e da
bebida, de excentricidade e comilancas, os excessos da gastronomia, da
gordura e da pimenta como acontece na culinaria baiana. Parafraseando
Sant’Ana (2000, p.213), que fala da literatura de Jorge Amado, a
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representacao que aqui se da é também da gula erética e a paixao



gastrondmica. A figura 1 faz parte de um contexto de festa, com bebida e
na roupa de rendas que uma das pessoas estad vestindo, comem pratos a
base de gordura e pimenta; ingere-se alcool, numa liberdade comum em
festas profanas.

E em contextos como esses gue se evidenciam alguns aspecto
relevantes do simbolismo do Exu brincalhao, comilao. A gula é atributo
desse Orixa conta Barcelos (2002, p. 48). Como conta o mito relatado,
Exu era muito faminto, queria devorar tudo que encontrava, ao consultar
o oraculo de Ifa, descobriu-se que ele deveria ser agradado em primeiro
lugar, para que nao houvesse catastrofes, para que ele nao devorasse
tudo que existia, conta Prandi (2001, p.45). A comida é algo vital para os
seres vivos, motivo pela qual em momentos de necessidade se lute e
brigue para que adquira seu alimento.

Mesmo que nao haja um conflito propriamente dito na figura 1, percebe-
se que a pessoa que estd com o prato parece se esquivar e se proteger,
defender sua comida. Exu estd simbolicamente presente no sagrado da
comida e do processo de digestdo como também no profano prazer, de
entusiasmo e excessos.

Sao os efeitos de luz e sombra que acentuam a dramaticidade da
cena. Os aspectos de Exu que serao mais destacados neste trabalho tém
ligacdes com este trago de ser este um orixa que “desfaz as abordagens
conformistas do universo, ao introduzir a desordem e a possibilidade de
mudanca” como afirma Stefania Capone (2000, p. 54). Algumas
caracteristicas como estas e da sexualidade foram segundo a autora
atenuadas pelas religioes tradicionais pelo fato da sociedade brasileira
associa-las ao Diabo cristao.

A figura humana em algumas imagens passa a ser representada
contraluz, ou seja, totalmente na sombra. H4 uma sensacao de mistério,
uma vez que grande parte da imagem nao esta aparente. Apenas algumas
partes do corpo sugerem a forma humana, como se da na figura 2. A
presenca de outra forma situada na fotografia, a altura do rosto, forma
uma textura diferente da pele humana, pois se trata de uma ave, também
pouco definida, além da folha situada no canto inferior esquerdo. E neste
contexto que se compreende o comentario de Sant’Ana (2000, p. 219),
em que “o que faz a luz irradiar, contrastivamente, é sua insercdo na
treva. As trevas sao partes da luz, como a melancolia é parte das festas
barrocas”. Assim também como diria Sant’Ana (idem) que nas obras de
Reembrant e Caravaggio “a escuridao é apenas a contraface da luz, a luz
negativa”. Nestas imagens fotograficas as observacoes trazidas por esse
autor, pela exposicdo do negativo da fotografia é que faz o acender das
luzes, numa dualidade constante, como se da escuridao nascesse a luz e
as formas encontradas na imagem.
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Figura 2 - Autor: Mario Cravo Neto

A frontalidade da cena na figura 2 e as zonas de total preto criam uma
situacao em que se pode perceber o rosto da pessoa; hd uma ambigliidade
sobre sua identidade, ndo se sabe, ao certo se € homem ou mulher.
Sobre a questao do simbolismo da luz Arnheim (1980, p.318) relata que
“o0 antigo jogo de luz e obscuridade é feito para prender o objeto Unico,
no qual o conflito entre unidade e dualidade cria um alto nivel de tensao
dramatica e o conflito de dois opostos, numa uniao nao consumada”. Sao
estas comparagoes ao longo da histéria da arte que faz com que se possa
entender a importancia da luz nas artes visuais. As questoes da luz nas
artes foram muito exploradas em periodos anteriores ao surgimento da
fotografia, como por exemplo, na pintura barroca. Conforme afirma o
autor, a luz “estimula o sentido da visao desfigurando jocosamente a
configuracdo familiar e o estimula por meio de contraste violento”. Desse
modo Arnheim analisa o resultado da utilizagcdo das luzes e sombras na
pintura de Caravaggio, pintor barroco. Sao apenas algumas réstias de luz
que puderam passar entre as folhagens. Pouco aparente o homem e a
ave se camuflam num espago impreciso e misterioso. E uma relacéao
unilateral, ao mesmo tempo em que o homem pode estar olhando para o
espectador, o espectador sé pode supor, ndo ha um sentido aparente na
expressao, fica a ddvida.

Apenas se percebe que é, aparentemente mestico. Trata-se de um
rosto a esconder, no qual o 6bvio é substituido pelo escondido e velado
como fala Hauser (1994, p.447). As pessoas nao sao vistas na sua
completude, pois sempre ha um ponto de vista que delimita as fronteiras.
Nao ha uma objetividade estabelecida e sim uma sugestao de formas,
estimulando a ddvida e o questionamento. Dubois (1993, p.79) traz uma
afirmacao que problematiza essa questdo: “o que uma fotografia nao



mostra é tao importante quanto o que ela revela” (1993, p. 79). E neste
enigma que as fotografias incitam a curiosidade e arremata o olhar para
aquilo que esta ali na cena, mas nao se mostra, traz a ddvida sobre ele,
faz pensar também sobre o que nao é Obvio, pois é pelos exagerados
efeitos de luz e sombra, no que observa Hauser (1994, p. 452) que tudo
¢é expressao de um anseio irresistivel e insaciavel de infinito.

Ainda é possivel completar tal interpretacéao na figura 2, em relagéo a
ave, com a cabega cortada pelo jogo de sombras. Opera-se um corte
simbdlico, uma vez que a imagem nao apresenta a cabeca da ave, numa
relacao as aves decepadas em sacrificio, realizado no Candomblé, quando
se homenageia ou despacha Exu. O fotégrafo sabe que a cabeca da ave
esta sendo cortada pela sombra. Assim a simbologia do Exu comega abrir
este campo poético de jogos de sentido, do que é permitido ver e do que
nao é. Do sacrificio? Do corte que a sombra ou o0 angulo de visao proporciona
como um mistério latente na imagem.

As fotografias sdo metéforas visuais que participam desses jogos de
sentido, desta “encruzilhada entre o claro e escuro”, no momento de
interseccao entre o dia e a noite. O discurso que se faz sobre a fotografia
de Cravo Neto esta associado a ligacao do artista com o candomblg; tal
ligacao ativa o sentido da fé e das bases miticas que motivaram o artista a
compor tais imagens, parte desta dualidade sagrado e profano.

0 jogo de luzes e sombras que aparecem nestas imagens é o principal
artificio utilizado pelo fotégrafo para construir essas representagoes
simbdlicas, da escuriddo, como num drama noturno, ou mesmo do
mistério no Candomblé. Exu faz parte também dessa representacao pelo
sentido da abertura dos caminhos, de transposicdo de mensagens.

Um exemplo dos diversos cenarios fotografados em Salvador por Cravo
Neto é o local onde hoje se encontra a Igreja da Barroquinha (figura 3),
umas das primeiras imagens do livro. Sao estes efeitos pictéricos da ruina,
das formas quebradas da igreja que a torna um pouco barroca na sua
aparéncia. Seus contornos inquietos, como diria Wolfllin, as “ordenacoes
geométricas desaparecem, o edificio se une em um conjunto pictérico”.
Este foi considerado o primeiro ponto de concentraces na Bahia para os
cultos de Candomblé. A igreja aparece na fotografia abandonada, escura
e deserta, lugar onde guarda as referéncias da religido cristda. Tempos
atuais em que estas ruinas sdo mesmo um canto desolador de fé, em a
opuléncia da religiao em épocas remotas davam toda uma significagao
de pensamentos e condutas, no qual o conflito barroco fez ecoar as vozes
sufocadas da incerteza e medo do inexplicavel. Hoje revive pelas mesmas
incertezas do homem no mundo, em que de tanto conquistar espacos e
abrir fronteiras, ainda busca se encontrar consigo mesmo. A vegetacao,
numa sombra de fim de tarde, projeta-se sobre o espaco e se integra a
arquitetura religiosa. A imagem do menino atento e observador confunde-
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se com a representacdo de Exu enquanto um soldado alerta protegendo
o local.

Figura 3 -Autor: Mario Cravo Neto

A natureza pictérica dos jogos de luz e sombra que é identificada
nessas obras fotogréficas integra a composicdo nos diversos exemplos
apresentados anteriormente. As imagens apresentam este diluimento da
linha em virtude da massa que as formas representam. Para Wolfflin (2000,
p. 30), o estilo pictérico representa 0 mundo da forma como ele é visto.
Pois como ele ainda relata, é no sentido de que o que mais importa sao os
olhos e nao os objetos, 0 modo como eles podem ser percebidos de forma
pictérica ou ndo. A cidade e o homem aparecem e se escondem, no
angulo e no corte mostra uma face, um toque de luz e de sombra, nao
aquilo que ele realmente é, mas o que aparenta ser.

A visao que se tem, como relata Arlindo Machado, é do “mundo como
um lugar intrinsecamente escuro, iluminado aqui ou ali por alguns réstias
de luz” (1984, p. 126). Traduzindo de forma metaférica o sentido poético
qgue Cravo Neto manifesta em tais imagens. Ha outras imagens em que
este aspecto se faz presente, estas exemplificam o que pode estar presente
em outras fotografias. Como diz Machado (1984, p.129), “aquele que
chamamos de fotografo deveria ser chamado de iluminador, por que é na
iluminagdo que esta a ciéncia mais dificil do ato de fotografar, aquela que
nenhum expediente técnico jamais lograra automatizar”.

Na complexidade dual do mundo enquanto algumas coisas aparecem
outras ficam escondidas. A imagem mostra pelas luzes contrastantes e



através de seus diversos angulos um outro mundo, tenso de relatividades
e incertezas assim é que se mostram também suas diferencas, injusticas,
o lado da sombra, para haver o equilibrio no mundo. S6 se sabe da sombra
se a luz fizer presenca — é ai que aparecem o questionamento e o conflito,
a encruzilhada como fala Cravo Neto.

Os jogos de luz e sombra com que o fotégrafo se depara sao
constitutivos de uma percepcao do contexto que se apresenta como vinculo
da sua interpretacdo. Assim, considera Machado (1984, p.146) que “na
verdade, o que realmente fixa ou registra é o que existe de mais instavel e
efémero no mundo visivel: a absorcao e reflexao da luz pelos objetos”. A
luz e a sombra sao mesma ferramenta que escreve este espaco recriado
pela fotografia, faz formas se tornarem poesia a partir dos contrastes que
a vida oferece, do efémero que o artista capta.

Considerando o jogo de luz e sombra como o passaporte para se
entender visualmente o mundo, e receber suas mensagens, é que se faz
importante compreender estes elementos como suporte metaférico para
a revelacao desta poética e desta dualidade que é Exu. Ele esta solto e na
escuridao se faz presente, mas nao se revela. Luz e sombra se fazem na
representacdo como opostos que vivem no mesmo espago, uma coisa
esta totalmente ligada a outra.

O universo poético de Cravo Neto participa do processo de criagao de
realidades, que arrematam e motivam a interpretacao que o fotégrafo faz
de Exu, Orixa controverso, que ilumina ou escurece as relagoes do mundo
com 0s orixas, com os seres humanos, abrindo perspectivas criativas a
partir das imagens da cidade de Salvador. O carater inapreensivel de Exu,
observado por Capone (2004, p. 57) pode ser exemplificado na
indissociabilidade destes aspectos apresentados anteriormente. Exu revela
as coisas, mas jamais é revelado. Exu, mestre da multiplicidade; é ao
mesmo tempo velho e crianca, homem e mulher, é o préprio mistério da
cultura africana, da negritude, das sombras como também das luzes que
se instalaram nesta cidade. Se entender que onde ha sombra também
ha luz, entdo que seja estes signos visuais, da luz como revelacao, que
pode ser mesmo resultado desta parte obscura que as imagens revelam.

NOTAS

* Mestre em Artes Visuais pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), especialista em Metodologia
do Ensino Superior pelo Centro de Estudos e Pés-graduacdo Olga Mettig (CEPOM), graduado em
Artes Plésticas e Licenciatura em Desenho e Pléstica pela UFBA. E professor substituto do Departa-
mento de Historia da Arte e Pintura da UFBA.

! Saudag&o na lingua ioruba ao Orixé Exu, utilizado como titulo por Cravo Neto para seu livro de
fotografias.

2 Segundo o dicionario de cultos afro-brasileiros (CACCIATORE, 1988,118) Exu “é a figura mais
controvertida do panteéo afro-brasileiro. No candomblé tradicional é o mensageiro entre os deuses e os
homens. E o elemento dindmico de tudo o que existe e o principio de comunicagédo e expanséo. E também
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o principio da vida individual. Embora de categoria diferente dos orixas, é importantissimo, pois sem ele
nada se pode fazer: leva os pedidos, traz as respostas dos deuses, faz com que sejam aceitas as
oferendas, abrindo os caminhos ao relacionamento do mundo natural com o sobrenatural. No jogo do
oréculo de Ifa € ele quem traz as respostas. Tanto protege, como castiga quem nao faz as oferendas
devidas. Cada orixa tem seu Exu servidor particular que toma nome especial. Cada ser também tem
seu Exu que impulsiona seu desenvolvimento”
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