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RESUMO

O artigo analisa a experiéncia musical do espetaculo e projeto de divulgacao da musica
produzida no estado do Para, denominado Terrua Para. Para este exercicio de analise
e reflexao, o artigo relaciona a experiéncia do Terrua Para com estagios da musica
popular massiva e aspectos historicos e identitarios da cultura da muasica na Amazonia
Paraense. Partindo da concepcao de que “o principio da midiatizacao orienta a priori a
representacdo e a interpretacdo dos fendmenos” (SODRE, 2007, p. 17), o artigo descre-
ve o espetaculo e conclui que, além de uma politica de estesia, o Terrua Para é produto
de uma espécie de metonimia das experiéncias musicais vivenciadas no territério para-
ense, pronto para ser comercializado no mainstream.
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ABSTRACT

The article analyzes the musical experience of the show and project dissemination of
the music produced in the state of Para, named Terrua Para. For this exercise of analy-
sis and reflection, the article relates the experience of Terrua Para with stages of the
popular music and historical aspects and identity of the culture of music in Paraense
Amazon. Starting from the conception that “the principle of mediatization guides a
priori the representation and interpretation of the communication phenomena” (SO-
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DRE, 2007, p. 17), the article describes the show and concludes that beyond a aesthesia
policy, the Terrua Para is a product of a kind of metonymy of the musical scene from

state of Para, ready to be marketed in the mainstream.
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INTRODUCAO

O presente artigo apresenta alguns aspectos observados na analise midiatica do projeto
de divulgacao da musica paraense denominado Terrua Para. Como nos Ultimos anos a
acao governamental tem-se apresentado como determinante para a publicizacao de
praticas musicais da capital paraense, Belém, uma abordagem analitica do espetaculo
mostra-se fundamental para o entendimento de como vem se estruturando a cultura da
mUsica na Amazonia paraense. Nesta analise, parte-se da concepcao de que “o princi-
pio da midiatizacao orienta a priori a representacao e a interpretacao dos fenomenos
comunicacionais” (SODRE, 2007, p. 17). Como para o autor os objetos comunicacionais
descrevem e integram uma experiéncia imediata e comum, que € a da midiatizacao,
isto €, “da articulacdo das instituicbes com as midias - o bios virtual”, esses objetos

inscrevem em si mesmos um agenciamento cognitivo, uma “estratégia sensivel”.

E por esta perspectiva de uma ambiéncia midiatica que se observa o fortalecimento
de praticas musicais em determinadas cenas musicais na e da Amazonia Paraense. Vale
destacar que sao inUmeros os vetores desse fortalecimento. Contudo, em certa medida,
o crescimento vertiginoso de comunidades de gosto numa sociedade midiatizada, mar-
cada por uma vida virtualizada, caracteriza-se como principal vetor de visualidade da
musica produzida no estado. E como nessas comunidades virtuais ficam materializadas
as redes e tecnointeracoes que vetorizam as formas simbolicas de praticas culturais e
suas retodricas, o projeto Terrua Para busca, por meio de suas gramaticas de producao
de sentido, produzir efeitos de um sentir Unico do que o projeto denomina como a
musicalidade paraense. Dessa forma, entende-se o Terrua Para como uma politica de
estesia, quer dizer, um conjunto de normas no qual a musica de natureza gregaria, que
destaca a experiéncia vivida do ser a partir do mito da natureza bela e exuberante, é
transformada em poténcia de estesia. Assim, a fantasia da harmonia entre o homem e

a natureza é convertida, por meio da musica, num fluxo de emocoées e sensacoes que
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caracteriza a experiéncia sensivel do espetaculo e dos produtos do projeto Terrua Para.

Sobre o termo estesia, Sodré argumenta:

Estética ou estesia sao de fato designacdes aplicaveis ao trabalho do sensivel na sociedade.
Eum tipo de trabalho feito de falas, gestos, ritmos e ritos, movido por uma légica afetiva em
que circulam estados oniricos, emocdes e sentimentos. A emocéo € o que primeiro advém,
como consequéncia da ilusao que fazemos de caminho para chegar a realidade das coisas. “A
alma nao conhece sem fantasia”, ensina Aristoteles (Sobre a alma), indicando que inexiste
o triunfo absoluto do logos sobre o mythos (SODRE, 2006, p. 46).

E nesta perspectiva de um sentir (nico que a trama enunciativa de diversos produtos do
projeto deixa de revelar a diversidade da experiéncia musical paraense, que pode ser
encontrada e reconhecida no espaco intersticial que é o espaco da cultura (BHABHA,
1998, p. 29). Na verdade, o Terrua revela as experiéncias sonoras do carimbo e das
praticas musicais contemporaneas, como a guitarrada e o tecnobrega, articuladas aos
codigos e aspectos hegemdnicos da misica popular massiva ou midiatica (JANOTTI JU-
NIOR, 2011, p. 141), que objetiva a manutencao do imaginario alegoérico nativista pa-
raense. Tal politica parte do conceito de uma marca Amazénia, percebida no programa
governamental Ver o Pard, previsto no Plano Plurianual 2012-2015. No documento, “a
marca Ver o Pard indica a potencialidade do Estado como destino turistico mediante a
sua diversidade natural e cultural” (PARA, 2012, p. 26). No entanto, na relacéo politica
publica e expressdes musicais, promover a ampliacao do mercado de massa nao € o bas-
tante. O protagonismo social e a percepcao da complexidade das aspiracdes gerais de
uma sociedade devem ser o mote de uma politica voltada para o desenvolvimento local.

Dessa forma, na ordem midiatica, a marca Amazénia é uma ideia metaférica que se
desdobra em conceitos de produtos e servicos a que se agregam valores estéticos que,
por sua vez, tém sua origem em componentes do imaginario saidos da floresta e das
narrativas identitarias da regiao, que sao particularizados em anuncios publicitarios,
em reportagens jornalisticas e em conteldo para internet, envolvendo cores, sons,
imagens ligadas a natureza hiperbdlica da regido e a cultura amazonica que tem como

objetivo de marketing formar e divulgar um produto turistico global.

O que acontece no contemporaneo é a supervalorizacao do cultural, em que predomi-
nam a cultura como identidade, como protesto sobre qualquer légica e como producao
comercial como garantia de originalidade e que, por isso mesmo, desloca o eixo de
producao, levando o produto para o espaco publico, depois de enquadra-lo e reespa-
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cializa-lo, obedecendo a logica da midiatizacao imbricada na relacao entre informacao
e comunicacao. Tal légica termina por reforcar os modelos efetivos, ou seja, aqueles
que dao certo do ponto de vista mercadologico, homogeneizando os produtos culturais
pelos seus interesses de producao. Isto tudo parece culminar com a disseminacao global
da cultura como produto de consumo, ao afetar a producao local, oferecendo sua pro-
ducao cultural aos grandes centros distribuidores, onde é (re)trabalhada e (re)colocada
no mercado como um novo produto, obedecendo-se a um circulo vicioso de homogenei-
zacao da cultura oferecida pela globalizacao econdmica num processo de centralizacao
e distribuicao de produtos culturais.

Paralelamente, emerge uma politica de estesia do Estado que deseja definir o publico,
como aquele que busca esta peculiaridade de identidades culturais, as diferentes cultu-
ras locais oferecidas pela midia, ao mesmo tempo em que, como publico local, deseja
que sua cultura faca parte de um painel cultural maior, que se apresente para o Brasil,
para o mundo, pela publicizacdo oferecida pelos jornais, radio, televisao e internet.
Esta situacao sugere uma intencao de interacao, integracdes culturais, que sao trazi-
das para os rituais de consumo como produtos, quando estes perdem pela mediacao a
forma historica original e passam a constituir-se como manifestacao espetacular cuja
significacao € a nova identidade cultural, que se incorpora como elemento de uma “cul-
tura popular brasileira” vindo da cultura da Amazonia ou cultura paraense. Este apelo
da cultura amazonica ou da cultura paraense enquadra-se de forma exemplar numa
série de acoes do estado do Para rumo a uma politica de estesia centrada na marca
Amazobnia que visa, em Ultima instancia, formar publico para o turismo local, nacional
e internacional.

O PROJETO TERRUA

E obedecendo a toda essa logica e incorporando a dindmica da cultura e suas formas
“residuais” e “emergentes” (WILLIAMS, 2000, p. 202), que o projeto Terrua Para,
pretendendo dar um novo corpo a cultura, € desenvolvido no ano de 2006. Seu objetivo foi
a gravacao do programa especial de televisao exibido na TV Cultura do Para, emissora de
televisao mantida pela Fundacao de Telecomunicacées do Para (Funtelpa). O programa
foi gravado “no auditorio do Parque Ibirapuera, em Sao Paulo, e reuniu naquele ano 60
musicos paraenses em trés apresentacoes” (CASTRO, 2012, p. 161). Em 2007, o projeto

foi interrompido e so voltaria a ocorrer no ano de 2011. Nesta segunda edicao, o show
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é dirigido e produzido por Carlos Eduardo Miranda e Cyz Zamorano, produtores musicais
reconhecidos do ambito da grande indUstria (mainstream) da musica. Na edicao de
2012, o projeto nao se resumiu apenas na realizacao do show, ele foi ampliado para
um plano de difusao da musica “genuinamente” paraense, divulgando o trabalho de 46
artistas que participam do espetaculo. Em um desses produtos de difusao, o video de
apresentacao, o projeto explica o termo Terrua e define sua atuacao:

Terrua é uma palavra que vem de muito longe, la da Franca... E ela se refere a tudo que é
caracteristico e tipico de uma determinada regiao. Sabe o vinho francés, o tango argentino e
o samba carioca? Pois é. Todos eles sao exemplos do que € terrua, por terem aspectos Unicos
que em nenhum outro lugar se encontra.

Aqui no Para, terrua acabou virando sindnimo de diversidade papa-chibé, quer dizer, de uma
riqueza e originalidade genuinamente paraenses. (O QUE E TERRUA? Criacao/Motion de Igor
Cha. Belém, 2012).

Apesar da tentativa de reunir as experiéncias musicais ocorridas no territorio paraense,
seria possivel definir em um so conceito a complexidade das experiéncias e diferentes
identificacdes sonoras de um determinado lugar, considerando que as identidades nao
sao unificadas (WOODWARD, 2012, p. 7)? Do ponto de vista deste estudo, tal definicao
nao seria possivel, a menos que a trama enunciativa de um empreendimento como o
Terrua tenha por objetivo construir um projeto de identidade pautado numa concepcao
holistica da cultura, reduzindo assim os conflitos, as dinamicas e formas culturais de
um territorio. No caso do Terrua Para, as experiéncias musicais visibilizadas pelo pro-
jeto corroboram para a reproducao do que Castro (2012, p. 162) denomina imaginario

alegorico do nativismo paraense.

Além disso, ao analisar a superficie discursiva (VERON, 2004, p. 159) da trama narrativa
do espetaculo, das retoricas dos artistas e criadores do projeto, observa-se também
que as marcas, os tracos da rede enunciativa construida em torno do Terrua, eviden-

ciam gramaticas de producao conforme estratégias mercadologicas.

Outro aspecto observado é que, embora ele nao possa ser caracterizado como uma
reuniao de experiéncias sonoras de uma determinada cena musical, as acoes do projeto
reverberam uma retorica construida em torno desse conceito. Porém, devido a inter-
vencao do Estado, a ideia de cena nao pode ser concretizada, mesmo que tal conceito
seja percebido em noticias e criticas musicais sobre o espetaculo, como a cronica de

Nelson Motta que foi ao ar no Jornal da Globo do dia 14 de outubro de 2011. Nela, o cri-
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tico, estimulado pelo show do Terrua realizado em Sao Paulo, em junho de 2011, afirma
que Belém do Para possui uma cena musical vibrante e diversificada, tendo Gaby Ama-
rantos como a grande estrela, seguida de Lia Sophia e Felipe Cordeiro. Coincidéncia ou
nao, os trés artistas representam as trés sonoridades do espetaculo - o tecnobrega, o

carimbo e a guitarrada.

Dessa forma, desconsiderando a retdrica de cena, constatamos que o projeto, ao fazer
uso das trés sonoridades relacionadas, tem por objetivo dois movimentos: primeiro,
reunir artistas de Belém numa comunidade musical (STRAW apud JANOTTI JR, 2012,
p. 115), visando a promocao de determinadas expressoes musicais residuais de uma
tradicao local para a pratica do turismo rumo a Belém. E no segundo, promover a ma-
nutencao de um projeto politico de identidade cujo motor seria uma subjetividade
caracterizada por um pensamento conservador de longa duracao e com grande eficacia

simbodlica no imaginario paraense (CASTRO, 2012, p. 150).

Essa ideia de unidade e autenticidade pode ser confirmada nas inUmeras entrevistas
concedidas por Carlos Eduardo Miranda. Explicando o conceito do Terrua, o diretor ar-

gumenta:

Um nao olhava para o outro. O carimbo nao convivia com o tecnobrega, que nao convivia
com a MPB, que nao convivia com a guitarrada. E com o projeto Terrua Para, nos fizemos
todo mundo se olhar, entender a unidade da musica paraense e sempre preservando a diver-
sidade. Porque este é o mote do Terrua Pard. (TERRUA PARA, Programa Cultura Livre. Sao
Paulo, 2012).

Percebe-se também que, a partir do conceito Terrua, alguns artistas que compdéem o
espetaculo adotam, em suas performances, gramaticas de producao e reconhecimento
dos produtos da indUstria do entretenimento. Com a assimilacao de codigos da industria
da musica, a utilizacao de processos estratégicos de agenciamento (CARDOSO, 2006, p.
56) do campo da producao musical, os musicos e artistas do projeto articulam valores
de culto e de exposicao (BENJAMIN, 2012), isto €, trabalham aspectos tradicionais e
valores mercadoldgicos no sentido de promover uma musicalidade que, na retérica do

Terrua Para, € apresentada como Unica, diferente (Fig. 1).
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diversidade
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riqueza originalidade
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paraenses

-

Figura - Trecho do Video de apresentacdo publicado no Youtube.

Para o entendimento deste projeto politico de identidade, que faz uso de expressoes
musicais reivindicando autenticidade, chega-se aquela maxima fundadora da sociedade
politica da nacao moderna, a metafora progressista da coesao social também moderna
- “muitos como um” (BHABHA, 1998, p. 203). Tal metafora, como nos lembra o autor,
€ compartilhada por teorias organicas do holismo da cultura e da comunidade e por
tedricos que tratam género, classe ou raca como totalidades sociais que expressam
experiéncias coletivas unitarias. Entretanto, para Bhabha é necessaria uma abordagem
desconstrutiva das narrativas de nacao, cultura e comunidades, pois a experiéncia de
viver nas margens da nacao, na ambivaléncia retoérica unificadora da ideia de povo e
nacao evidencia a necessidade de tal abordagem.

Assim, para desconstruir a proposta pelo projeto Terrua Para, precisamos ir ao contexto
amazonico vivenciado entre as décadas de 1970 e 1980. Neste periodo, a Amazonia vi-
veria mais uma tentativa de insercao no mundo (MENDES E SACHS, 1997, p. 133). Nesta
tentativa, o governo militar objetivava ocupar mais plenamente o territério amazonico,
explorando matérias-primas minerais e incentivando a ocupacao do territério, visto
ilusoriamente como vazio. A partir desta concepcao do espaco amazonico, o governo
estimulava a migracao sob o slogan do Programa Integracao Nacional: “homens sem
terra do Nordeste para as terras brasileiras sem homens da Amazonia”. O estado do
Para, mais especificamente em suas sub-regioes Sul e Oeste, receberia entao migrantes
de diversas partes do pais. Uns trabalharam nos grandes projetos da Amazonia, como o
da Hidrelétrica de Tucurui e o da Estrada de Ferro Carajas; outros tantos migrantes re-
ceberiam terras para a producao na agricultura e pecuaria, em projetos como o Grupo
Especial de Terras Araguaia-Tocantins (GETAT).

As consequéncias deste projeto de integracao da Amazonia, pautado pelos interesses
nacionais e internacionais, sao inUmeras e em varios ambitos. Contudo, no ambito da
cultura e das artes de modo geral, o intenso fluxo migratoério e “a violéncia dessa inte-

gracao, com seus capitais, transumancias, devastacoes e “grandes projetos”, provoca-
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ria sentimentos ambivalentes em quem pertencia a Amazonia e julgava que ela a si per-
tencia” (CASTRO, 2011, p. 9). E uma das respostas mais intrigantes da cidade de Belém
ao avanco do processo de fronteirizacao da regiao foi dada por artistas, intelectuais e
produtores culturais, que “iniciaram um processo coletivo, intersubjetivo, de discutir
a identidade e as fontes culturais da sua sociedade amazonica” (Ibid., p. 9). O autor
explica este processo de reacao dos artistas paraenses a partir da expressao weberiana
“quadro de pensamento”, no qual o bloco das experiéncias sociais compde um projeto
de identidade amazonica intuida como ideal-tipo por aquela comunidade de artistas.

Ja a perspectiva adotada neste artigo e estudo é de que, além das experiéncias sociais,
esses intelectuais tencionam experiéncias sensiveis e, portanto, experiéncias estéti-
cas (DEWEY, 2010), possibilitadas na interacao cotidiana com os seus territorios. Nessa
perspectiva, assimilamos as observacdes de Dewey sobre a criatura viva e o lugar da

estética na experiéncia.

A primeira grande consideracao é que a vida se da em um meio ambiente; ndo apenas nele,
mas por causa dele, pela interacao com ele. Nenhuma criatura vive meramente sob sua
pele; seus 6rgaos subcutaneos sdo meios de ligacdo com o que esta além de sua estrutura
corporal, e ao qual, para viver, ela precisa adaptar-se, através da acomodacao e da defesa,
mas também da conquista. A todo momento, a criatura viva é exposta aos perigos do meio
que a circunda, e a cada momento precisa recorrer a alguma coisa nesse meio para satisfa-
zer suas necessidades. A carreira e o destino de um ser vivo estao ligados a seus intercambios
com o meio, ndo externamente, mas sim de uma maneira mais intima (DEWEY, 2010, p. 75).

Dessa forma, a arte popular, a arte urbana, produzidas na regiao, subjacentes a esta
ordem cultural-midiatica, vai se convertendo, na experiéncia do Terrua, por um pro-
cesso de atualizacao logotécnica, em material que entra na elaboracao da tecnocultura
como uma simbolica emprestada da experiéncia tradicional e que se encaixa em varias
formas de manifestacao da cultura urbana, como o “tecnobrega” ou as “aparelhagens”,
por exemplo, que existem em Belém do Para desde os anos setenta e sao formadas por
mesas e caixas de sons integradas, conduzidas por um disc-jockey (DJ) que funciona
como um animador, tocando em festas particulares e clubes e que agora invade tam-

bém o espaco publico e mediatizado com seus produtos.
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O MOMENTO FOLK E AS INCORPORAGCOES DE PRATICAS
RESIDUAIS NO ESPETACULO

Para a compreensao da experiéncia do espetaculo Terrua Para, buscamos as proposicoes
de Raymond Williams (2000, p. 201) sobre as formas dinamicas da cultura, categoriza-
das pelo autor como residual, dominante e emergente. Considerando residuais aquelas
obras realizadas em sociedades e épocas antigas, porém ainda acessiveis; emergentes
como as obras do tipo novas variadas; e finalmente dominantes como as que evidenciam
condicoes de dominacao que controlam, absorvem ou tentam absorver as formas resi-
duais e emergentes da cultura, entendemos que a experiéncia musical do espetaculo
Terrua Para incorpora praticas residuais e emergentes da musica popular local, assimi-

lando coédigos da musica popular massiva.

Neste processo, trés sonoridades regionais - o carimbd, a guitarrada e o tecnobrega -,
sao estruturantes para a producao de sentido pretendida. Contudo para consolidar a
politica de identidade e a pretensao de autenticidade, o que é visibilizado pelo Terrua
é, essencialmente, o carimbd estilizado e reproduzido pela intelectualidade paraense.
E ele que acaba como um fio condutor do espetaculo, ja que é com o ritmo que o show
comeca na apresentacao do grupo de carimbé “Uirapuru” (Fig.2) e termina com o re-

torno de todos os participantes ao palco cantando carimbd.

Figura - O espetaculo comega com o Grupo de Carimbd Uirapuru.

Outra marca que revela o sentido nativista do espetaculo é a cenografia. Composta por
trés cenarios com mais de 300 pecas feitas em miriti e confeccionadas por artesoes da
Associacao Arte Miriti de Abaetetuba, a cenografia do espetaculo funciona como uma
moldura que ambientaliza e remete cada experiéncia sonora em trés momentos do

espetaculo. Tanto na edicao de 2011 quanto na edicao de 2012, o primeiro cenario s
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é revelado apds a apresentacao do grupo de carimbo, quando a banda-base entra no
palco. E neste primeiro momento que o colorido das pecas de miriti forma a plastica e
revela a fruicdo estética desses brinquedos. E nesta moldura que, na edicdo de 2012,
entram em cena alguns nomes da musica instrumental e popular - Trio Manari, Orques-
tra de Violoncelistas da Amazonia, Sebastiao Tapajos, Grupo Charme do Choro, Paulo
André Barata, Pio Lobato, Dona Onete e Toni Soares.

A estética nativista deste momento do espetaculo que caracterizamos como folk, além
de representar a intersubjetividade da classe artistica de Belém, revela também a
incorporacdo pelo dominante da pratica residual da sonoridade do carimbo. E preciso
ressaltar que este modo de pensar a experiéncia musical de determinados intelectuais
da cultura na capital paraense faz parte de um projeto politico de identidade cultural.
E para aumentar os efeitos desta politica de identidade, o projeto Terrua Para faz uso
do sentir em comum dominante, entrecruzando-o com as regras de visibilidade do mer-
cado. Ao resgatar os nomes e formas dominantes da musica paraense, nao é a légica da
dinamica cultural que se observa no espetaculo, mas sim, a légica do colonizador, que
pretende manter o modelo cultural imposto por meio de uma politica de estesia.

Indo além de um posicionamento estético, tal aspecto forma um conceito de produto
vinculado ao que Amaral Filho (2011) determina como a marca Amazénia, isto é, uma
representacao simbdlica e mercadologica da regiao. E sobre as circunstantes historicas
determinantes para a producao da marca Amazonia, o autor argumenta que:

A Amazonia incorpora-se na mediacdo também por uma condicao global como caracteristica
atribuida a regido. Pertencer a esta identidade amazonica transforma-se numa condicao de
comunicacao, de trafegabilidade pela imagem como relacao de pertenca e representacao
espetacular. [...] Platéia no boi de Parintins, torcendo pelo Garantido ou Caprichoso, no Sai-
ré, virando boto, dancando tecnobrega ao som do Calipso ou da Gabi Amarantos, bebedor de
acai com os dentes roxos na foto postada na internet, protetor dos bichos e da floresta, ou
na estampa da camisa da grife que esta na moda. Estas possibilidades identitarias estao nas
perspectivas oferecidas pela tecnicidade em moldes culturais nao mais tradicionais conduzi-
dos pela cadeia de transmissao, mas como forma de conhecimento tecnologico publicizado
gue permite a escolha identitaria (AMARAL FILHO, 2011, p. 95).

Numa logica em que a dinamica da cultura é domesticada, o que predomina é a ldgica
mercadologica. Na logica e no espaco da cultura coexistirao formas e praticas culturais
nao sé dominantes, mas também formas residuais e emergentes da cultura. Contudo,

quando se fala de diversidade cultural, fala-se também de particularidades de experi-
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éncias que nao estao paradas no tempo e no espaco. Dessa forma, é relevante destacar
que, na Amazonia contemporanea, coexistem praticas culturais caracterizadas pelas
fortes raizes tradicionais das populacdes que vivem no territério amazonico, ha varias

geracoes, desde os tempos coloniais.

Exemplos deste tipo de comunidades tradicionais, que reproduzem formas culturais e
musicais residuais e alternativas ao dominante, sao muitos, desde aldeias indigenas as
comunidades remanescentes de quilombos. Um caso emblematico dessas praticas cul-
turais residuais é o caso da festividade da Irmandade de Sao Benedito no municipio de
Santarém Novo, regidao Nordeste do estado do Para. De acordo com os registros histo-
ricos, ha cerca de 200 anos a irmandade mantém uma tradicao complexa que envolve
11 dias ininterruptos de festa, na qual a sonoridade do carimbo é o ritmo que conduz
inimeros coédigos da festividade, como as novenas, as ladainhas, as alvoradas e também

o levantamento de mastro.

Mesmo em relacao a um ritmo tradicional como o carimbd, praticado em diversas re-
gides da Amazonia paraense, a diversidade simbolica da sonoridade é percebida em
cada territorio onde a experiéncia musical ocorre. E o que é denominado pelo Terrua
como Unico e original da experiéncia musical paraense €, na verdade, resultado de um
hibridismo cultural, no qual “nada é essencialmente indigena, africano ou europeu, na
Amazonia, nos dias atuais” (SALLES, 1980, p. 27).

No entanto, a retorica de autenticidade da sonoridade do carimbd surge na década
de 1970, com o registro fonografico do Mestre Verequete e também da poética de Ruy
Barata, Paulo André Barata e Joao de Jesus Paes Loureiro, esses ultimos influenciados
pelos ideais do movimento do Centro Popular de Cultura (CPC). Segundo Silva (2010),
foi no contexto politico-econdmico dos anos 1970 que a experiéncia musical paraense
deu uma guinada e fez os artistas envolvidos buscarem a sua propria “autenticidade”.

O carimbd se torna um discurso de ‘autenticidade’ paraense baseada de pesquisa folclorica
em evidéncia nesse periodo. A linha “amazonica” que é lembrada como ‘regional’ se volta
a utilizacdo ‘estilizada’ desse estilo. [...], Fafa de Belém utiliza esse género musical que na
verdade é adicionado a outros estilos musicais, paraenses e brasileiros. A musica ‘Esse Rio é
Minha Rua’, um classico de Paulo André Barata e Ruy Barata, conjuga o ritmo com tematica
relativa aos ambientes ribeirinhos (SILVA, 2010, p. 52-53).

E a toda essa retorica de autenticidade de uma comunidade de artistas que a experién-
cia musical do Terrua se refere. Nao € a toa que a edicao de 2011 do Terrua € encerrada
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com um pot-pourri de carimbd, a cancao “Esse Rio € Minha Rua” e o cortejo dos artistas

pela plateia.

Curiosamente, mesmo diante do contexto de uma sociedade midiatizada, marcada por
intensas transformacoes da experiéncia vivida, a retoérica de autenticidade permanece
em outro momento do espetaculo, quando a sonoridade da guitarrada e do tecnobrega

entra em cena.

O COSMOPOLITISMO DA GUITARRADA E DO TECNOBREGA

ApoOs apresentar a estética nativista e a muUsica popular brasileira com aspectos regio-
nais, o ritmo da guitarrada é novamente exibido como mais um género genuinamente
paraense. E neste momento que Lia Sophia, Solano, Lué Soares e Jade entram no palco.
E, para remeter ao contexto do surgimento da guitarrada, a plastica do cenario muda.
No show de 2011, somente as caixas das aparelhagens formavam uma espécie de pa-
redao tipico das aparelhagens. Ja na edicao de 2012, o cenario € composto por radios,
toca-discos, aves amazonicas e bonecos de casais dancando. Todos esses objetos de
cena compdem uma espécie de paisagem sonora que pretende remeter ao contexto de

surgimento da guitarrada.

Figura - O segundo cenario do Terrua Para 2012.

No entanto, diferentemente do argumento de genuino, Lamen observa que a Amazonia

que a guitarrada nos permite pensar

resiste a “operacdao de homogeneizacao” (ALBUQUERQUE, 1999, p. 26) a qual a “cultura
regional” é submetida, porque a guitarrada em si resiste ao reducionismo regional, tanto
na sua orientacao estética cosmopolita, como nas suas origens no contrabando de discos
estrangeiros (FARIAS, 2009) e na escuta de transmissoes radiofonicas estrangeiras (LOBATO,

contemporanea | comunicacao e cultura - v.11 — n.02 — mai-ago 2013 — p. 391-408 | ISSN: 18099386 402




0 ESPETACULO MUSICAL TERRUA... TALITA CRISTINA E OTACILIO AMARAL

2001), sem falar das suas andancas pelo Nordeste durante os anos 1980, onde serviu de ins-
piracdo para um fendmeno de “world music” que deu volta ao mundo (LAMEN, 2011, p. 147).

Dessa forma, longe da retdrica de autenticidade percebida na poética nativista que as
expressoes locais da muUsica popular, instrumental e erudita possuem, a guitarrada nas-
ceu nas camadas mais populares da regiao metropolitana de Belém durante a década de
1970. Com a influéncia das radios caribenhas de amplitude modulada (AM) e também da
musica tocada nos bailes populares e embalada pelas aparelhagens, a entao lambada,
hoje guitarrada, surgia no municipio de Abaetetuba com uma poética da beirada, como

caracteriza Lamen:

A poética da beirada é a expressdo de uma consciéncia geografica social. Se, por um lado,
ela se alicerca na proximidade afetiva e geografica do Norte brasileiro com o Caribe, por
outro, ela surge da marginalizacao social e politica da Amazonia em relacao aos centros de
poder nacionais. Como sugeriremos a seguir, a poética da beirada também da expressao a
um desejo de mobilidade e pertencimento cosmopolita que é fruto contraditorio dos proces-
sos de colonizacao e globalizacao (LAMEN, 2011, p. 150).

O mesmo pertencimento cosmopolita e desejo de mobilidade caracteriza a sonoridade
do tecnobrega, publicizada no apice do espetaculo Terrua Para. Saos as performances
de DJ Waldo Squash e Gang do Eletro, Edilson Morenno e Gaby Amarantos, que o subgé-
nero da musica brega é visibilizado, porém com algumas omissoes dos codigos que mar-

cam a experiéncia do tecnobrega e suas festas de aparelhagem.

Na edicao de 2011, a passagem da guitarrada ao tecnobrega é marcada apenas pelo
jogo de iluminacao, que ganha uma velocidade mais acelerada. Ja na edicao de 2012,

o cenario da guitarrada é substituido pelo cenario das aparelhagens.

O cenario das aparelhagens marca outro momento da experiéncia sonora de Belém.
As caixas de som remetem as antigas festas de aparelhagem, que nos anos 1950 eram
chamadas de sonoros. Elas eram de valvula e toca-discos, mas ao longo destas cinco
décadas foram muitas as mutacoes tecnologicas que as festas de aparelhagem e a musi-
ca brega sofreram; a ideia de mutacao tecnoldgica sempre acompanhou o movimento,
que atualmente exibe os avancos tecnologicos na reproducao do som e imagem com
teldes de LED. Contudo, o tecnobrega, o subgénero da musica brega paraense surgiu na
sociabilidade da fronteira (SANTOS, 2011, p. 351), na “periferia”, ja sob os auspicios de
uma cultura digital que se manifestava. Ela furou a barreira da invisibilidade e entrou

no grupo privilegiado dos contratos do mainstream musical.
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Sem sombra de dlvida, o tecnobrega, ao assimilar codigos da musica popular massiva,
alcancou patamares representativos de sucesso, porém isso nao ocorreu apenas porque
a mUsica tecnobrega tornou-se musica midiatica. Antes disso, a pratica e a experiéncia
da musica brega ja haviam construido uma longa rede cultural e comunicativa que foi
além do circuito bregueiro de Belém e expandiu a visibilidade do subgénero, superando

as fronteiras do espaco amazonico.

Juntamente com a rede comunicativa, o circuito bregueiro paraense criou um novo mo-
delo de negocio pautado nas festas de aparelhagem, que também sofreram reformula-
coes. Foi por meio de toda essa dinamica economica e cultural que a pratica da cultura
da musica na Amazonia alcancou a visualidade da rede virtual e conquistou o status de
“musica tecnoldgica, vanguardista, assumidamente brega”, como caracterizou Nelson

Motta o tecnobrega de Gaby Amarantos.

Gang oo Eletro

Figura - O tecnobrega no terceiro momento do espetaculo.

Mas antes de Gaby e Gang do Eletro, os primeiros nomes da muisica brega em Belém sur-
gem na década de 1970, quando explodiram em todo pais diversas vertentes da musica
brega, logo apo6s o fendmeno da Jovem Guarda. No entanto, certamente foi com o res-
surgimento do brega, vivenciado na segunda metade dos anos 1990, que o terreno para
a criacao do tecnobrega estava preparado. Como relata Lemos e Castro (2008), “com
influéncia do ritmo caribenho, aceleracao das batidas e a introducao de guitarras, surge
o bregacalypso, na voz nao apenas de cantores antigos, mas também de novos artistas,
atraindo um publico mais amplo e diferente”. Ainda segundo Lemos e Castro (2008), o
tecnobrega surge entre os anos 2001 e 2003. A musica nasceu da fusao da musica ele-

tronica com o brega tradicional. Sobre a criacao do tecnobrega, o DJ Tony Brasil revela:

Antigamente chamavam o dance de house. Ai virou dance porque mudaram as batidas. Fi-
quei com essa ideia: ‘por que o brega nao pode também mudar?’ Botar uma batida mais
pesada. Ai tive essa ideia ai. E deu certo. Montei o tecnobrega. Era s6 trance. Pedacinho
assim de vinheta, de musica, peguei uma batida, o baixo de uma musica, de tudo... Fui
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montando. Ai peguei o brega. S6 que fiquei pensando em como eu ia chamar, que é um ritmo
mais pesado. Ai como tinha gente falando de tecnobrega, mas nao era ainda tecnobrega
como é hoje, era teclado... Ai falei, esse aqui vai ser o verdadeiro tecnobrega. Lancei e todo
mundo quis dancar. Depois disso comecaram a vir outros... E até hoje (BRASIL apud LEMOS;
CASTRO, 2007, p. 31).

Apesar da historica mutacao tecnologica da musica brega paraense e suas conexoes
com a musica popular massiva, a experiéncia musical do espetaculo é marcada por cer-
ta negacao dos codigos observados nas festas do circuito bregueiro de Belém.

A Gang do Eletro, formada pelo DJ Waldo Squash, MC Maderito, Keila Gentil e William
Love, é representativa da cultura como um modo de vida dos grupos de jovens que fre-
quentam o circuito da festa de aparelhagem. No entanto, na estética do Terrua Para, o
grupo é apresentado como musica eletrénica com uma pitada de punk, com direito ao
grito Hey! Ho!, eternizado pela banda de punk-rock Ramones.

Ja a propria Gaby Amarantos nao é mais aquela vocalista da Tecnoshow, que desde o
inicio era venerada pelo publico GLBT (Gays, Lésbicas, Bissexuais e Transgéneros) do
Para. Gaby ainda permanece como diva da musica pop em terras amazonicas. Mas ago-
ra, sob a direcao de Miranda, Gaby é a cantora de musica popular brasileira e regional
que dialoga com o universo da musica pop.

CONSIDERAGOES

Embora a experiéncia musical do espetaculo Terrua Para construa a sua trama narrativa
relacionando as praticas musicais e as mutacoes das experiéncias observaveis na cidade
de Belém, prometendo diversidade e a originalidade da producdao contemporanea, a
analise aqui empreendida revela que tal musica esta cada vez mais articulada com os
padroes dominantes e mercadoldgicos que caracterizam a musica popular massiva na
contemporaneidade.

Estas articulacoes favorecem uma identificacao imaginaria e nativista com a cultura
amazonica, evidenciando aspectos candnicos e vanguardistas da cultura e pratica mu-
sical ao longo do século XX. As marcas desses aspectos sao observadas mesmo quando
o show se volta para a musica pop regional com as performances da Gang do Eletro e
Gaby Amarantos. Dessa forma, o projeto e o espetaculo constituem-se como uma po-

litica de estesia que promove determinados ritmos da experiéncia musical paraense
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no mercado mundial de bens simbolicos. E por meio desta politica de estesia e de uma
ampla acao mercadologica de posicionamento de mercado que a experiéncia musical da
cidade de Belém é reveberada como genuinamente paraense. Neste cenario, a experi-
éncia musical do Terrua Para é resultante de uma espécie de metonimia que incorpora
expressdes musicais de cenas musicais vivenciadas no territorio paraense, pronta para

ser comercializada no mainstream.

REFERENCIAS

AMARAL FILHO, Otacilio. Verde que te quero verde: a estética da marca Amazonia. In: MAL-
CHER, Maria Ataide et al. Comunicacao Midiatizada na e da Amazonia. Vol. 2. Belém, FADESP,
2011.

BHABHA, Homi. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 1998.

CARDOSO FILHO, Jorge. Musica popular massiva na perspectiva mediatica: estratégias de
agenciamento e configuracao empregadas no heavy metal. Dissertacao (Mestrado em Comuni-
cacao). Salvador: Universidade Federal da Bahia, 2006.

; JANOTTI JUNIOR, Jeder. A misica popular massiva, o mainstream e o underground:
trajetdrias e caminhos da musica na cultura midiatica. Anais do XXIV Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicacdo (Intercom). Brasilia, 2006.

CASTRO, Fabio Fonseca. Entre o mito e a Fronteira. Belém: Labor editorial, 2011.

. Comunicacao, identidade e TV publica no Para. Em Questao, Porto Alegre, v. 18, n. 2,
p. 149-167, jul./dez. 2012.

DEWEY, John. Arte como experiéncia. Sao Paulo: Martins Fontes, 2010.

GABY AMARANTOS. Terrud Entrevista. Terrua TV. Direcao geral de Antonio Neto. Belém, 2012.
Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=kfcRS_-kKa8.

GANG DO ELETRO. Terrud Entrevista. Terrua TV. Direcao geral de Antonio Neto. Belém, 2012.
Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=UFv3RVAtxOg.

GRUPO UIRAPURU. Terrud Entrevista. Terrua TV. Direcao geral de Antonio Neto. Belém, 2012.
Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=cFZew43XS7c.

JANOTTI JUNIOR, Jeder. Simon Frith: sobre o valor da musica popular midiatica. In: ; GO-
MES, I. (Orgs.). Comunicacao e Estudos Culturais. Salvador: EDUFBA, 2011.

contemporanea | comunicacao e cultura - v.11 — n.02 — mai-ago 2013 — p. 391-408 | ISSN: 18099386 406



http://www.youtube.com/watch?v=kfcRS_-kKa8
http://www.youtube.com/watch?v=UFv3RVAtxOg
http://www.youtube.com/watch?v=cFZew43XS7c

0 ESPETACULO MUSICAL TERRUA... TALITA CRISTINA E OTACILIO AMARAL

. ARE YOU EXPERIENCED?: experiéncia e mediatizacao nas cenas musicais. Contempora-
nea | comunicacao e cultura, Salvador, vol.10 - n.01, p. 116-128, 2012.

LAMEN, Darien. Pelo mar do caribe eu velejei: a guitarrada, mobilidade, e a poética da beirada
em Belém do Para. Anais do V ENABET - Encontro Nacional da Associacdo Brasileira de Etno-
musicologia. Belém: 2011.

LEMOS, Ronaldo; CASTRO, Oona. Tecnobrega: o Para reinventando o negocio da musica. Rio de
Janeiro: Aeroplano, 2007.

MENDES, Armando D.; SACHS, Ignacy. A insercao da Amazonia no mundo. In: Castro, Edna; Pin-
ton, Florence (Orgs). Faces do Trépico Umido: Conceitos e Questdes Sobre Desenvolvimento e
Meio Ambiente. Ed. Cejup: Belém, 1997.

MOTTA, Nelson. Conheca a diversidade dos ritmos musicais de Belém do Para. Jornal da Globo.
Disponivel em: <http://g1.globo.com/jornal-da-globo/videos/t/colunistas/v/conheca-a-diver-
sidade-dos-ritmos-musicais-de-belem-do-para/1663422/>. Acesso em: 27 jun. 2012.

O QUE E TERRUA? Criacdo/Motion de Igor Cha. Belém, 2012. Disponivel em: http://www.you-
tube.com/watch?v=T1JBIYxom5I.

PARA, Governo do Estado do. Plano Plurianual 2012-2015: Revisdo do Exercicio 2013-2015.
Belém, 2012. Disponivel em http://www.sepof.pa.gov.br/images/stories/pdf/PPA/2012_2015/
Revisao_PPA_2012-2015.pdf.

SALLES, Vicente. A musica e o tempo no Grao-Para. Belém (PA): Conselho Estadual de Cultura,
1980.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Para um novo senso comum: a ciéncia, o direito e a politica na
transica@o paradigmadtica. Sao Paulo: Cortez, 2011.

SILVA, Edilson Mateus Costa Da. Ruy, Paulo e Fafa: a identidade amazonica na cancao paraense
(1976-1980). Dissertacao (Mestrado em Historia social). Belém: Universidade Federal do Para.
Instituto de Filosofia e Ciéncias humanas, 2010.

SODRE, Muniz. As estratégias sensiveis. Petropolis, RJ: Vozes, 2006.

. Sobre a episteme comunicacional. Matrizes. Revista do Programa de Pds-Graduacao

em Comunicacao da Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, n° 1, pp. 15-22, segundo semestre,
2007.

TERRUA PARA. Belém: Governo do Estado do Para, 2012. 1 DVD, Vol. 2.

contemporanea | comunicacao e cultura - v.11 — n.02 — mai-ago 2013 — p. 391-408 | ISSN: 18099386 407



http://www.youtube.com/watch?v=T1JBIYxom5I
http://www.youtube.com/watch?v=T1JBIYxom5I
http://www.sepof.pa.gov.br/images/stories/pdf/PPA/2012_2015/Revisao_PPA_2012-2015.pdf
http://www.sepof.pa.gov.br/images/stories/pdf/PPA/2012_2015/Revisao_PPA_2012-2015.pdf

0 ESPETACULO MUSICAL TERRUA... TALITA CRISTINA E OTACILIO AMARAL

TERRUA PARA. Programa Cultura Livre. Sao Paulo, 2012: TV Cultura. Programa de TV. Disponivel
em: http://www.youtube.com/watch?v=dTCa7KKkOPo.

VERON, Eliseo. Fragmentos de um tecido. Sdo Leopoldo (RS): Editora Unisinos: 2004.
WILLIAMS, Raymond. Cultura. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra: 1992.

WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: uma introducao tedrica e conceitual. In: SILVA,
Tomaz Tadeu da. (Org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petrépolis,
RJ: Vozes, 2012.

Artigo recebido: 22 de marco de 2013

Artigo aceito: 08 de julho de 2013

contemporanea | comunicacao e cultura - v.11 — n.02 — mai-ago 2013 — p. 391-408 | ISSN: 18099386 408



http://www.youtube.com/watch?v=dTCa7KKkOPo

	_GoBack

