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RESUMO:

O presente trabalho resulta de uma tese que se debrucou sobre o estudo da producao de
filmes documentarios que abordam questdes sociais periféricas. Trata-se de um recorte
que apresenta conceitos que trazem ao debate as possiveis relacoes estabelecidas en-
tre documentaristas e atores sociais, utilizando a filosofia buberiana para nomea-las e
analisar seus impactos nos resultados de filmes documentarios. Para tanto, se apoia no
levantamento bibliografico e na metodologia descritiva de cunho analitico. A partir dos
conceitos e das ponderacoes de tedricos do cinema documentario, tais como Nichols,
Gauthier, Freire e Ramos, o trabalho sustenta que a revelacao da relacao entre documen-
taristas e atores sociais pode servir como artificio para uma narrativa mais proxima da

realidade ocorrida durante a producao filmica.
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ABSTRACT:

The present work is the result of a thesis that focused on the study of the production of
documentary films that address peripheral social issues. It is an excerpt that presents
concepts that bring to the debate the possible relationships established between
documentarians and social actors, using the Buberian philosophy to name them and analyze
their impacts on the results of documentary films. To do so, it relies on a bibliographic
survey and a descriptive methodology of an analytical nature. Based on the concepts and
considerations of documentary film theorists such as Nichols, Gauthier, Freire and Ramos,
the work argues that the revelation of the relationship between documentarians and
social actors can serve as an artifice for a narrative closer to the reality that occurred
during production filmic.
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INTRODUGAO

O presente trabalho resulta de uma tese que se debrucou sobre o estudo da producao de
filmes documentarios que abordam questodes sociais periféricas. Trata-se de um recorte
que apresenta conceitos que trazem ao debate as possiveis relacoes estabelecidas entre
documentaristas e atores sociais, fazendo uso da filosofia buberiana para nomea-las e
analisar seus impactos nos resultados de filmes documentarios.

Parte-se da premissa de que filmes documentarios prometem assercoes sobre o mundo
historico, embora representem visoes especificas de seus idealizadores. Para Nichols
(2005), os filmes documentarios tém como funcao a representacao social, ou seja, sao
obras de nao ficcao que procuram selecionar e organizar, a partir da intencao do cineas-
ta, a matéria de que é constituida a realidade social. Quanto a isso, o autor alerta para
o fato de que o argumento contido no documentario pode possibilitar uma forma dis-
tinta de observar a realidade, ja que “[...] (1) uma imagem nao consegue dizer tudo o
que queremos saber sobre o que aconteceu e (2) as imagens podem ser alteradas tanto

durante como apos o fato, por meios convencionais e digitais” (Nichols, 2005, p. 28).

Dessa maneira, entende-se que os documentarios podem oferecer ideias falsas como
verdadeiras e/ou deslocadas de seu contexto, dependendo do ponto de vista de quem
os realiza. Ou seja, sao producoes que envolvem diferentes modos de interpretacao e
possibilidades de abordagens. Como acrescenta Guy Gauthier (2011), poucos especta-
dores questionam quem segura a camera, ou seja, muitos filmes se apresentam como
a voz da verdade para os seus publicos, seja porque o documentarista, a partir de seu
repertorio, tem plena conviccao de sua verdade, ainda que possa ser equivocada, ou

porque a producao tem como funcao propagar uma ideologia de modo consciente.

Por ser uma obra que, por contexto, oferece aos receptores a ideia de assercoes sobre o
mundo historico, coloca o documentarista numa posicao de mediador, o que o responsa-

biliza pelo resultado da obra.

Desse modo, o trabalho se apoia no levantamento bibliografico e na metodologia des-
critiva de cunho analitico. E a partir das ponderacdes de teéricos do cinema documen-
tario - Nichols, Gauthier, Freire, Ramos - e da filosofia buberiana que se buscou pensar
em situacoes que traduzem as possiveis relacoes estabelecidas entre documentaristas e
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atores sociais, a fim de trazer ao debate um conjunto de conceitos capazes de nomear

as relacoes identificadas.

FILMES DOCUMENTARIOS E SUAS RELACOES COM A ETICA

Por mais que os documentarios tenham como intencao representar fragmentos do mundo
histérico, é importante ressaltar que eles sao produzidos por pessoas e que, por isso,
podem carregar com mais ou menos intensidade as visdées dos documentaristas sobre
o tema que escolheram ou foram designados a trabalhar. Como assinala Nichols (2005,
p. 30), os documentarios “[...] significam ou representam os pontos de vista de indivi-
duos, grupos e instituicoes. Também fazem representacoes, elaboram argumentos ou
formulam suas préprias estratégias persuasivas, visando convencer-nos a aceitar suas
opinides”. A partir dessa consideracao, entendemos os documentarios como narrativas
midiaticas que podem carregar conteldos ideologicos diversos, a depender da intencao

e/ou do ponto de vista de quem os realiza.

O reconhecimento das diferencas entre as narrativas de ficcao e de documentarios
possibilita a cobranca e a analise deles a partir da dimensao ética, considerando a
ética como “[...] um conjunto de valores, coerentes entre si, que fornece a visao de
mundo que sustenta a valoracao da intervencao do sujeito nesse mundo” (Ramos,
2013, p. 33). Posto assim, diferentemente de ficcao, uma narrativa inventada a partir
da criatividade do sujeito, o documentario promete aos espectadores fragmentos de
realidade, o que ja supoe uma postura ética de quem o produz. A ideia de ética que se
aborda € a apresentada por Buber (1982), ou seja, a ética se da na postura respeitosa,
na relacao dialdgica entre seres humanos e, também, entre seres humanos para com

as coisas do mundo.

Com relacao a postura do documentarista diante dos fragmentos do mundo, Marcius
Freire (2011) ressalta que foi apenas no final do século XX que a producao de filmes
documentarios teve um aumento significativo, tornando a ética uma das questoes mais
fervorosas entre as discussodes sobre o filme de nao ficcao. Ocorre que esse tipo de narra-
tiva midiatica, desde suas origens, buscou representar o exoético, o inédito, ao publico
para o qual se almeja exibir. O autor chama a atencao para o fato de que muitas dessas
producoes ultrapassaram e ultrapassam os limites entre o que deve ser aceitavel mos-
trar do Outro e o que deve ser encarado como pura invasao de privacidade revestida ou

disfarcada pelo discurso de tratamento artistico ou cientifico.
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Freire (2011) ainda esclarece que a ultrapassagem dos limites éticos tem impacto direto
na forma como os espectadores percebem as narrativas midiaticas. Ao se referir ao uso
exagerado das representacdes de fatos que ocorrem no ambito privado, como nos reality
shows televisivos e nos programas que apresentam cirurgias plasticas em seus detalhes,
o autor lembra que a transformacao do privado em espetaculo faz com que as pessoas
se habituem a receber imagens da esfera particular, o que confunde o espectador sobre

o que deve ser considerado publico ou nao.

Assim, acredita-se que, de certa forma, essas producdes acabam influenciando outras
narrativas midiaticas que tém o mundo historico como matéria-prima de seus textos,
como o jornalismo ou o proprio documentario, uma vez que a leitura da vida social, de

modo geral, ndo escapa as representacoes do privado e do publico.

Freire (2011) apresenta que a historia do filme documentario esta estritamente relacio-
nada com a exploracao do exotico. Parece haver certa tendéncia a tratar o Outro de
modo fragmentado, com elementos extraordinarios aos olhos do documentarista e do
publico para o qual se almeja exibir o seu trabalho. Ha, nesse contexto, a producao da
identidade estereotipada do Outro, ou seja, daquele que nao possui reciprocidade com
a cultura do documentarista.

Por esse motivo, afirma-se que refletir sobre a ética é fundamental para as discussoes
sobre documentarios que tém no Outro a sua razao de producao, pois se trata de uma
narrativa midiatica que pode contribuir tanto para a producao de discursos intolerantes
como para a reflexao e compreensao sobre os grupos diversos. Desse modo, a ética sera
tratada a partir das colocacoes de Buber (1982), visto que o discurso da moral' como
modelo social, ideia que seja universal a uma determinada sociedade como na identidade
nacional, ja nao cabe mais, considerando que as sociedades se encontram em meio a

uma pluralidade de culturas e valores.

Entende-se a ética como uma postura de respeito com o outro, que tem como objetivo
a reflexao sobre o comportamento humano, seja a partir das regras estabelecidas e que
precisam ser problematizadas diante das sociedades multiplas, ou da consideracao so-
bre novas formas de convivéncia que nao implicam em regras engessadas e, portanto,

autoritarias e exclusivas.

De acordo com Buber (1982), a relacao entre as pessoas compoe o habitat natural do ser
humano, que, entretanto, foi violentamente sequestrado da sua natureza. Isso porque a
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modernidade criou uma pedagogia que potencializa o individualismo ou o coletivismo,
situacoes que, para o autor, ofuscam a percepcao do individuo sobre si enquanto pessoa.
Assim, sua filosofia tem no existir humano sua reflexao, considerando que os padroes
sociais dominantes reduziram os seres humanos a conceitos, desconsiderando-os em
suas singularidades. Suas discussoes, portanto, se opoem a ideia de ética a partir de
padrdes universais e se apoiam na crenca de que a ética existe na resposta auténtica
dos individuos a indagacées dos Outros e na reflexdo sobre si. E com base nessas consi-
deracOes que se pergunta: como os filmes documentarios apresentam as relacoes entre
documentaristas e atores sociais? Para tanto, torna-se necessario compreender a ética

dialogica buberiana.

A ETICA DIALOGICA BUBERIANA

Buber (2007) afirma que se deve evitar descrever ou pensar os seres humanos a partir
de conceitos, reduzindo-os a coisas, pois a generalizacao dos conceitos acaba afastan-
do o ser humano de sua esséncia, que é auténtica de cada individuo. A ética dialogica,
portanto, € um fenomeno ocorrido quando ha a relacao essencial entre as pessoas, ou,

como o autor chama, a relacao inter-humana.

Pensando as producdes midiaticas e suas generalizacoes, deduzimos que boa parte das
narrativas dominantes até o presente trata o Outro destituido de sua esséncia, o que
contribui para a producao de identidades estereotipadas. O uso da identidade estereo-

tipada é, portanto, uma representacao destituida de ética.

Posto assim, a ética se da na relacao do ser humano com o mundo a partir de sua res-
ponsabilidade pessoal, resultante de uma postura honesta. Para Buber (2007), a verda-
deira vida ocorre a partir do encontro existencial: quando a postura ética possibilita a
vinculacao entre os seres por meio do dialogo. Sendo assim, a chave para a ética esta
na responsabilidade com o Outro, no reconhecimento do Outro como caminho e, por-

tanto, no encontro.

O dialogo ocorre quando se dirige ao Outro de forma auténtica, assumindo-o em suas
especificidades. Portanto, vé-se o Outro como Tu e ndao como Isso, propiciando uma
relacao de respeito as diferencas, entendendo a singularidade dos seres como algo es-
sencial da vida humana. Nesse sentido, a ética encontra-se na relacao entre o Eu e o
Tu (Buber, 2007).
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Para Buber (1982), o ser humano pode estabelecer contatos com o mundo de forma ética
ou nao ética. A vinculacao com o mundo se da por meio das palavras “Tu e Isso”, principios
da humanidade. A partir dessa colocacao, entendemos que a expressao “Eu-Tu” revela
uma relacao de reciprocidade, de respeito, que vé no Outro alguém singular e comple-
mentar. Nessa relacdo, ha a contemplacao da experiéncia que oferece a troca entre o
Eu e o Tu. Desse modo, o Tu se manifesta de maneira nao classificavel, como aquele que

respectivamente exerce e recebe a acao, sendo o principio e o fim do evento da relacao.

Ja o termo “Eu-Isso” revela uma relacao de separacao. O Isso € o Outro, distante de mim,
classificavel. O Isso, portanto, sao as coisas da vida classificadas, € o mundo da cultura
criada pelo ser humano e, de acordo com o autor, o mundo ordenado nao constitui a
ordem do proprio mundo, apesar de nao conseguirmos viver sem ordem. Nas palavras
de Buber (1974b, p. 39), “o homem nao pode viver sem o Isso, mas aquele que vive

somente com Isso nao é homem”.

Para melhor entendermos essas relagcdes, vamos discorrer sobre dois conceitos também
apresentados por Buber (1974b) e aplicados nas categorizacées que serao apresentadas
nesse artigo. Segundo o autor, ha duas dimensoes passiveis de serem identificadas nos
seres humanos quando consideramos suas relacdées com o mundo e suas coisas: a pes-

soa e 0 egotico.

A pessoa é o individuo que tem consciéncia de si como participante do mundo e é aberta
a relacao com o Outro. Percebe-se como um ser-com, contemplando o seu si-mesmo.
Buber (1974b) assimila a palavra pessoa a relacao Eu-Tu, ou seja, o individuo que possui
a postura ética, valorizando a participacao e a relacao respeitosa com o mundo. Quanto
ao egotico, sugere que é o individuo egoista, fechado, que se afasta dos outros e se

distancia do Ser.

Nesse sentido, o egotico é individualista e ndao possui a atualidade que se da na relacao
Eu-Tu, contrapondo-se ao Outro. Ele se alimenta apropriando-se ao maximo das coisas
ordenadas do mundo, o que, segundo o autor, provoca sua estagnacao, sendo apenas
um ponto funcional, sem substancia alguma. Em comparacao aos dois individuos, Buber
(1974b, p. 75) esclarece:

A pessoa toma consciéncia de si como participante do ser, como um ser-com, como um ente.
0 egotico toma consciéncia de si como um ente-que-é-assim e nao de outro modo. A pessoa
diz: ‘Eu sou’, o egotico diz: ‘eu sou assim’. ‘Conhece-te a ti mesmo’ para a pessoa significa:
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conhece-te como ser; para o egotico: conhece o teu modo de ser. [...] A pessoa contempla o
seu si-mesmo, enquanto o egdtico ocupa-se com o ‘meu’: minha espécie, minha raca, meu
agir, meu génio.

Cabe ressaltar que o autor nao pensa esses conceitos como invariaveis, uma vez que
nos chama a atencao para o fato de que nenhum individuo é puramente pessoa ou
egobtico, mas que existem dimensdes preponderantes, passiveis de serem identificadas

nos seres humanos.

Diante dessas colocacoes, dirigir-se ao Outro como Tu - acao da pessoa - provoca a reci-
procidade, esta voltado para a ética e promove o dialogo, ao passo que se dirigir ao Outro
como Isso - acao do egético - resulta em um posicionamento sem reciprocidade, transfor-
mando o fenomeno em monologo. O Tu, portanto, percorre o caminho do risco, do novo,

da descoberta, enquanto o Isso propicia apenas a seguranca do mundo, sem o dever ético.

Pode-se afirmar que o dialogo s6 ocorre por meio da verdadeira comunicacao. Para Buber
(1982), a comunicacao nao se expressa por falares, sons ou gestos, mas pela presenca
do ser, ou seja, pela relacao Eu-Tu. Essa relacao possibilita a experiéncia do outro lado
e a experiéncia do Outro sobre o Eu, resultando em uma troca que nao visa abdicar as
especificidades de ambos os sujeitos. Posto assim, a alteridade ocorre por meio da co-

municacao, que so se efetiva na relacao dialogica, auténtica - Eu-Tu.

O dialogo abordado por Buber (1982) assume posicoes de acao e passividade, pois pres-
supOe que o Eu aja na aceitacao do Outro, na doacao para o Outro e na compreensao
dele em suas especificidades, bem como propicia ao Tu a honestidade nas respostas,
resultando na conversacao. Assim, a conversacao dialogica depende totalmente da ma-

neira como o Eu se inclina para a aceitacao do Outro.

Na perspectiva de Buber (1982), o ser humano deve ser compreendido por meio de sua
dualidade de Ser, acao da pessoa, e Parecer, acao do egotico. Pensando a sociedade
plural como também local de discursos e acdes de intolerancia, muitos individuos
buscam se ligar aos discursos dominantes na intencao de serem aceitos socialmente.
E a partir desse fendmeno que Buber (1982) se refere ao sequestro de seu habitat
natural, pois o individuo se distancia de sua esséncia em funcao da aceitacao so-
cial, pautada na aparéncia. Em contrapartida, a vida no Ser possibilita a vivéncia
do que é verdadeiro: a superacao dos discursos dominantes pautados na aparéncia.
Posto assim, a comunicacao dialégica propicia uma relacao auténtica, caracterizada
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pela troca entre Seres que expressam suas intencdes, ou seja, agem honestamente

de acordo com suas esséncias.

No entanto, o que podemos observar na atualidade é a auséncia de dialogo em meio a tan-
tas informacoes disponiveis nos variados meios de comunicacao, incluindo a propagacao de
noticias falsas via canais digitais. Nesse sentido, as sociedades se encontram emaranhadas
em uma infinidade de discursos egocéntricos que buscam sustentar suas visdes fechadas
sobre 0 mundo. Talvez se possa comparar os grandes centros urbanos, lotados de diversi-
dades, com o mito biblico da Torre de Babel. Nesse sentido, nao é a variedade de linguas
que impossibilita a comunicacao entre os seres humanos, mas a multiplicidade de discursos
isolados e individualistas que, em meio aos discursos dominantes, acabam por dificultar a

vida em sociedade voltada para a ética, que ocorre com a comunicacao dialogica.

Assim, o que se pretende, com base nas colocacoes de Buber, € apresentar conceitos que
contribuam para a reflexao das relacoes existentes em documentarios, especificamente
entre documentaristas e atores sociais, problematizando-as a partir da compreensao
sobre a ética dialodgica. Para tanto, os conceitos de Buber serao utilizados como pontos
de partida para oferecer outros termos que possam nomear as relacoes passiveis de
serem identificadas e refletidas nos filmes documentarios.

AS RELACOES ENTRE DOCUMENTARISTAS E ATORES SOCIAIS

Observou-se que a ética dialdgica ocorre através da relacao respeitosa da pessoa com
o mundo e suas coisas. A relacao entre duas pessoas sera chamada de Eu-Ser com Tu,
considerando que o Eu, nesse caso, € um individuo voltado para a reflexao sobre si e
sobre o mundo, o que se da de maneira mais ética e aberta. Viu-se, também, que o
discurso apenas reproduzido - ordenacao das coisas - e o olhar limitado sobre o mundo
ocorrem através do individuo egotico, que possui uma postura mais fechada. A relacao
entre individuos egoticos sera chamada de Eu-aparéncia com Isso. Nessa ultima, nao ha
troca, ha a apropriacao do Outro para a sustentacao do discurso-mondlogo do Eu que
esta preocupado mais com a sua aparéncia. Entende-se que a ética dialdgica s6 ocorre
na relacao Eu-Ser com Tu, de modo que a relacao Eu-aparéncia com Isso € destituida da
responsabilidade com o mundo, portanto, ausente de compromisso com a ética.

Participar de um evento discursivo é receber a informacao de forma fechada. Nesse

modelo, o Outro é posicionado de maneira passiva, tornando-se objeto, um Isso. Ja na
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participacao de um evento dialogico, o Outro é também agente transformador de novas
informacodes e experiéncias, ocupando uma posicao ativa. Entende-se que é por meio da
relacao Eu-Ser com Tu que ocorrem alteridades. Aqui, a alteridade é a acao de se colocar
no lugar do Outro, buscando compreender a ele e as coisas do mundo. Compreender
o Outro possibilita olhar para si, para suas proprias concepcoes, a partir do olhar e da
cultura do Outro. Ou seja, a alteridade ocorre na troca, no compartilhamento.

Para Buber (1982), a alteridade se da na conversacao, no ato de responder de forma
genuina quando a palavra é dirigida. Para o autor, a conversacao genuina ocorre quan-
do os participantes trazem a si mesmos para ela, ou seja, quando estao preparados
para dizer o que verdadeiramente tém em mente. Assim, a alteridade esta totalmente
atrelada a sinceridade e ao respeito decorrente da ética dialdgica, promotora da troca.
Essa atitude, segundo Buber (1982), pressupoe uma verdade que permite se voltar para
o Outro, confirmando e aceitando as suas especificidades. Aceitar nao significa concordar
com todas as ideias do Outro, mas entendé-lo, percebé-lo como uma pessoa fundamental
para o entendimento do mundo e de si. A aceitacao do Outro, portanto, se relaciona a
convencao de parceria estabelecida e, por isso, resultante na ética dialdgica.

Em resumo, para Buber (1982), a reflexao sobre si a partir do Outro, o caminhar para
a alteridade por meio da relacdo entre Eu e Tu, pode ser entendida como uma ética,
considerando que a atual sociedade tem como uma de suas marcas a crise das relacoes
humanas, o conflito que leva a uma nao comunicacao dialogica. Assim, a alteridade é
entendida como resultado da ética dialogica que so se estabelece na relacao Eu e Tu,
0 que resulta na compreensao do Outro e também de si. Logo, os filmes documentarios
que abordam questoes sociais podem ser também producdes capazes de explicitar o
fenomeno ocorrido no habitat natural dos seres humanos, ou seja, a ética dialogica.

Como lembra Nichols (2005), as questdes éticas no cinema surgem quando ha a pergunta
sobre como tratar as pessoas a serem filmadas. Diferentemente dos filmes de ficcao,
cujos papéis ja sao determinados pelos diretores e os atores aceitam ou nao os inter-
pretar, os documentarios lidam com pessoas em seus cotidianos, extraindo fragmentos
de suas realidades, o que faz com que a responsabilidade do diretor com o Outro seja
bem maior quando assume a producao de um documentario.

A respeito dos subgéneros de documentario, os modos observativo e participativo sao
os que mais colaboram para as reflexdes acerca das relacoes entre documentaristas e
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atores sociais, uma vez que sao subgéneros que intencionam produzir a sensacao de que

o que esta sendo representado é fiel ao fragmento de mundo selecionado.

O modo observativo, como o proprio nome sugere, evidencia a observacao espontanea
da experiéncia vivida, apresentando apenas aquilo que é filmado, ou seja, a producao
nao inclui elementos complementares, como comentarios em voz over, sons, legendas,
repeticao de camera etc., o que pode fazer com que a narrativa pareca sem contexto,
sem historia. O modo observativo, também conhecido como cinema direto, propoe
representar especificamente o que foi filmado, de modo que os atores sociais intera-
gem uns com os outros ignorando a presenca da camera. De acordo com Nichols (2005),
esse modo de afastamento do diretor faz com que o receptor assuma uma posicao mais
ativa, interpretando aquilo que assiste. O modo observativo suscitou muitas discussoes
acerca da ética e da representacao da realidade, apontamentos que colaboram com as
reflexdes sobre o documentario de ética dialogica.

Nesse subgénero, o documentarista é oculto, frequentemente assimilado a metafora
da mosquinha na parede. Ele também apresenta na tela os aparatos tecnologicos para
frisar a ideia de que ha alguém observando o mundo histérico, sem interferéncias.
No entanto, Nichols (2005) ressalta que muitos dos filmes que oferecem esse modo de
producao, na verdade, apresentam indicios de que houve interferéncia do documentarista
na composicao das cenas. O autor cita o termo “entrevista mascarada” para se referir
a acao do documentarista determinar o tema geral da cena com os atores sociais e, sO

entdo, passar a filma-la de maneira observativa.

Além disso, Freire (2012) também ressalta que, no inicio do cinema direto - segunda
metade do século XX -, tinha-se a conviccao de que o conteudo filmado era o resul-
tado exato do que havia sido observado e capturado pelas lentes do documentarista.
No entanto, a ideia foi, aos poucos, sendo contestada, uma vez que, apesar da nao
aparicao do documentarista no processo, a producao é resultante de seu olhar sobre
as coisas ou sujeitos escolhidos para representar a partir das selecées dos angulos,
enquadramentos etc. Posto assim, apesar da sensacao de que ha uma passividade por
parte do diretor, sua producao é também resultante de uma posicao de dominio e acao
sobre o conteldo.

Desse modo, torna-se impossivel considerar que nao ocorre interferéncia no cinema

direto, uma vez que a producao envolve, sobretudo, as escolhas do documentarista,
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desde os recortes das conversas que escolheu explicitar até os planos, angulos e deta-
lhes que optou por apresentar a seu publico. Outra situacao que deve ser abordada é
justamente a sua auséncia proposital no conteldo da producao. Ora, algumas producoes
explicitam o material técnico cinematografico, como a camera, mas nao o principal
fomentador do conteldo: o individuo por tras da narrativa. Como atesta Godoy (2001,
p. 261), no cinema direto nao se revela o método de producao, “[...] ou seja, do ponto
de vista epistemologico, o direct cinema pressup6e um discurso sobre a realidade sem
se considerar como o discurso foi produzido”.

Por ocultar a figura do documentarista, cré-se que o modo observativo pode se aproxi-
mar da voz de Deus, pois ha no contelido toda uma selecao de recortes e escolhas que
refletem a postura do documentarista frente aquele ou aquilo que propos filmar. Ele se
ausenta e a sua auséncia pode ser pensada como uma postura que almeja nao assumir a
sua responsabilidade. Nessa perspectiva, 0 modo observativo, ou cinema direto, apre-
senta a relacao Eu-Aparéncia com Isso quando o documentarista determina o conteldo

a partir da interferéncia sobre o qué e como quer filmar.

A partir do modo observativo, também se torna possivel pensar em uma terceira forma
de relacao, sendo ela Eu-Isso com Tu-Aparéncia. Essa relacao ocorre quando o docu-
mentarista também se coloca como objeto, empregando seu conhecimento técnico
para evidenciar os conteldos de interesse dos atores sociais. Os atores, por sua vez,
podem assumir uma postura mais ativa, deslocada de seu cotidiano, uma vez que estao
diante de pessoas e aparatos incomuns em sua rotina. No caso da relacao Eu-lsso com
Tu-Aparéncia, o documentarista se omite para que a voz do Outro seja predominante,

e esse evento é discursivo e nao dialogico.

O modo observativo nao explicita os meios que levam a producao do documentario,
meios que envolvem, sobretudo, a interacao entre as pessoas. Nao se sabe a real relacao
estabelecida entre documentarista e atores sociais. Logo, o que se tem de concreto para
ser observado € a narrativa midiatica oferecida pelo documentarista, conteido que nao
promete a constatacao da imparcialidade. Como coloca Sérgio Puccini (2009, p. 45),

No documentario direto, a possibilidade de estar colado ao personagem, indo com ele a
todos os cantos do mundo, depende de negociacao prévia entre personagem e documen-
tarista, negociacao que sempre esbarra em limites éticos, de preservacao de privacidade,
ou corre o risco de se tornar uma encenacao autorizada, mas nem sempre assumida pelo
personagem que se deixa filmar.
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Assim, parece que o documentario direto esconde, justamente, a relacao entre docu-
mentarista e atores sociais, interacao fundamental para a producao do filme. Como sus-
tenta France (1998), a realizacao do documentario que tem o Outro como centralidade
da producao é decorréncia de uma pratica, muitas vezes, nao aparente na tela, mas
fundamental para o resultado do filme. Essa pratica é chamada de insercao, ou seja,
fase preliminar na qual o documentarista se relaciona com os atores sociais.

Sabe-se que a explicitacao dessa relacao nao deve ser a preocupacao de muitos docu-
mentaristas que produzem filmes como esse ou outros subgéneros e, sabemos também,
que nao se deve cobrar a explicitacao da relacao nas producoes. O que se pretende com
essas colocacoes é refletir sobre os documentarios que abordam questdes sociais e visam
apresentar conteldos para a promocao de alteridades, ou seja, buscam fazer com que
os espectadores recebam conteldos de diferentes localizacbes sociais.

Por sua vez, o subgénero modo participativo apresenta que a intervencao do documen-
tarista é inevitavel. Sua narrativa inclui entrevistas e depoimentos dos atores sociais,
podendo incluir a participacao/interacao do documentarista. Nesse sentido, ele pode
também se tornar ator social de seu filme. Esse subgénero nao encontra problemas
morais com relacao a participacao do documentarista como determinante nos rumos da

producao, sendo sua interacao percebida como acao positiva.

De acordo com Nichols (2005), o modo participativo possibilita ao espectador testemu-
nhar o mundo histérico, a comecar pela participacao do documentarista. O autor chama
a atencao para o fato de que esses filmes apresentam fé excessiva nas testemunhas,
sendo caracterizados, muitas vezes, por historias ingénuas. Cabe ressaltar que o ter-
mo cine-olho ou cinema verdade, cunhado por Dziga Vertov, acabou sendo associado
a um subgénero do documentario participativo. A intencao de Vertov foi abolir o uso
de estruturas teatrais ou literarias para que o cinema fosse utilizado como forma de
“[...] construir uma nova realidade visual €, com ela, uma nova realidade social” (Nichols,
2005, p. 182), nas quais as pessoas deixassem de representar e fossem filmadas em
suas realidades.

Assim, o modo participativo é o que mais se aproxima das consideracoes sobre a ética
dialdgica. A necessidade do corpo a corpo pode ser entendida como a relacao pessoal,
inter-humana. As entrevistas e depoimentos com a explicitacao do documentarista se

aproximam da ideia de comunicacao dialogica. No entanto, essa relacao dependera da
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postura ética do documentarista, pois nem sempre as entrevistas e depoimentos sao

resultantes de acOes responsaveis.

Apesar de incluirem a presenca do documentarista, algumas producdes do modo partici-
pativo apresentam-no de forma quase que oculta. Muitas expoéem timidamente a imagem
do documentarista que, em muitos casos, passa despercebida ao espectador. Também se
pode pensar na oralidade quando se ouve raramente o documentarista - que responde
rapidamente a indagacdes dos atores sociais -, quando nao emite apenas sons de con-
cordancia, como “sei”, “aham”, “pode crer”. Assim, tem-se sequéncias de depoimentos
e conteudos destituidos do que provocou essas falas, ou seja, a relacao entre os indi-
viduos. O Eu, documentarista, portanto, permanece na maior parte do tempo oculto.
E, quando oculto, a narrativa pode apontar para trés principais situacoes: (1) quando o
documentarista seleciona apenas os recortes de seu interesse, sustentando a sua visao
sobre o mundo historico que é diferente da visao dos atores sociais, constituindo uma
postura egotica; (2) quando € um individuo de fora do grupo social das pessoas filmadas
e oferece ao espectador a predominancia das vozes dos atores sociais, assumindo a
posicao de um Isso; (3) quando faz parte do grupo social dos atores sociais e, portanto,
reproduz apenas suas perspectivas sobre o mundo histérico, de forma egotica.

Posto assim, o modo participativo possui as suas singularidades e pode apresentar as
relacoes Eu-Ser com Tu, Eu-Aparéncia com Isso, Eu-Isso com Tu-Aparéncia e Eu-aparéncia
com Tu-aparéncia, sendo que, nesses dois ultimos, s6 o olhar do Outro conduz a narrativa.

A partir das reflexdes realizadas, sera apresentado um resumo de como se pensou as
relacoes possiveis de serem identificadas nos documentarios, com foco em filmes de
modo participativo e que tém como tema o movimento periférico hip-hop.

i Eu-Aparéncia com Isso: ocorre quando a postura do documentarista é egoética
e busca contemplar mais a sua visao de mundo sobre as perspectivas dos ato-
res sociais. Nessa situacao, os atores sociais ocupam a posicao de coisas - Isso
-, OU seja, servem para sustentar a posicao ideolodgica ou outras intencoes do
documentarista. Essa posicao resulta em um documentario discursivo, pois nao
oferece conteldos que refletem as diferentes localizacoes sociais. A intencao do
Eu, com essa narrativa, é atender aos anseios do seu publico que, muitas vezes,
sao pessoas pertencentes ao seu grupo social e, portanto, se satisfazem com o
discurso do documentarista. O filme Fala tu (2003), de Guilherme Coelho, aborda
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o cotidiano de trés atores sociais, sendo rappers moradores de territérios peri-
féricos da cidade do Rio de Janeiro. Em seu tratamento, o documentario deixa
nitida a falta de conhecimento do diretor sobre o tema que escolheu abordar e
sua postura egotica quando prefere extrair dos atores sociais temas relacionados
a miséria e a violéncia no lugar da ideia proposta a eles: seus trabalhos com o
hip-hop. Essa afirmacao € passivel de ser analisada pela representacao da relacao
entre diretor e atores sociais na obra e, também, de ser conferida nos créditos
no documentario, ocasidao em que os atores comentam sobre a postura indife-
rente do documentarista com relacao aos temas sensiveis e suas mas escolhas
durante as filmagens.

ii. Eu-Aparéncia com Tu-Aparéncia: ocorre quando o documentarista é parte do
grupo social ao qual pertencem os atores sociais. Na producao, o Eu se revela
como condutor de seu discurso utilizando seus pares para compor a narrativa
gue se apresenta como egotica. Isso porque contempla a sua perspectiva so-
bre o mundo histérico, oferecendo aos espectadores um discurso especifico.
Sua intencao com o publico pode atender tanto aos individuos pertencentes a seu
grupo social como a outros quando o documentarista intenciona apresentar vozes,
muitas vezes, deslocadas dos discursos dominantes. Assim, diferentemente da
relacao “Eu-Aparéncia com Isso”, cuja intencao € alcancar um publico que cor-
robore o olhar do documentarista, a relacao “Eu-Aparéncia” com “Tu-Aparéncia”
pode ter a intencao de levar o discurso a outros grupos e setores sociais objeti-
vando mudancas. Ainda assim, a narrativa do filme revela conteldo discursivo
ao contemplar apenas uma localizacao social. Sobre essa relacao, nao ha analise
filmica, uma vez que interessa desvelar as relacoes entre documentaristas e
atores sociais pertencentes a grupos diferentes.

iii. Eu-Isso com Tu-Aparéncia: ocorre quando o documentarista, pertencente a
outro grupo social, oculta-se do contetudo, emprestando o seu conhecimento
cinematografico para que a voz do outro seja predominante. Nesse sentido,
ainda que o documentarista seja essencial para a producao, a sua postura
enquanto pessoa € ofuscada, de modo a ocupar apenas o papel de traduzir
o discurso do Outro em linguagem cinematografica. E, portanto, um Eu-Isso
- objeto. Com relacao aos espectadores, essa postura, muitas vezes, intencio-

na falar ao proprio grupo do documentarista que, mais ligado aos problemas
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sociais, busca provocar reflexées a partir de outras vozes apresentadas no filme.
Apesar da postura ética almejada, ja que visa a alteridade por meio de sua
narrativa, o filme é discursivo, uma vez que contempla apenas uma localizacao
social. O filme Favela no ar (2002), de 13 producoes, Rosforth e Stocktown, é
um documentario que apresenta o tema hip-hop de forma bastante didatica.
O documentarista é oculto, mas o seu conhecimento sobre o tema pode ser
observado na forma como o tratou. Além disso, o uso das técnicas cinemato-
graficas revela uma producao que busca enaltecer os atores sociais, com uso
de contra-plongée e linguagem de videoclipe em muitos momentos em que os
rappers se apresentam. E possivel detectar que o documentarista é alguém de
fora do grupo que filma, pelo motivo de os atores sociais usarem expressoes
que indicam distancia como “vocé” e nao “nos”. Se nao fosse por isso, poder-
-se-ia entender Favela no ar como um filme que revela a relacao Eu-Aparéncia

com Tu-Aparéncia.

iv.  Eu-Ser com Tu: ocorre quando o documentarista, pertencente a outro grupo
social que nao o dos atores sociais, € parte essencial da producao, ocupando
uma posicao participativa e responsavel quanto ao mundo. O Eu-Ser busca apre-
sentar conteudos reveladores por meio de diferentes perspectivas, incluindo
as suas e a de seu grupo social. E, portanto, também ator social de sua obra.
O Outro é tratado como parte essencial para as reflexdes em uma relacao
equilibrada e respeitosa entre as partes. A postura de pessoa - nao egotica -
pode revelar a relacao inter-humana que ocorre por meio da ética dialogica.
Portanto, trata-se de uma narrativa dialogica que visa atingir espectadores
oriundos de diferentes grupos sociais, pois sua intencao é a reflexao sobre o
mundo historico a partir de diferentes localizacoes sociais. O filme Aqui favela:
o rap representa (2003), de Junia Torres e Rodrigo Siqueira é o documentario
analisado que mais chega proximo dessa relacao. Nele é possivel ver algumas
imagens de Junia caminhando e interagindo com os atores sociais, além de
ouvir expressoes que revelam proximidade entre as partes, como risos descon-
traidos que demonstram uma relacao de reciprocidade entre documentaristas
e atores sociais. Ainda que nao represente, em seu todo, a ideia da relacao
Eu-Ser com Tu, o filme entrega indicios de uma relacao inter-humana a partir
da forma como as pessoas envolvidas se relacionam: desprendias e confiantes

umas nas outras.
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CONSIDERACOES

Acredita-se que a relacao Eu-Ser com Tu, quando apresentada no proprio documentario de
modo a explicitar a ética dialogica, pode ser utilizada como um mecanismo para provocar
outras reflexdes nos espectadores, independentemente do grupo social ao qual pertencam.
Outro ponto que deve ser observado nessa relacao é o fato de que o documentarista,
por ser um individuo de fora do grupo representado em seu filme, possui um repertoério
oriundo de um lugar social que pode propiciar outras leituras sobre a cultura do grupo
representado. Cabe ao documentarista observar e problematizar esses conteudos.

Em outras palavras, acredita-se na importancia da posicao do documentarista enquanto
produtor de significados a partir da habilidade de construi-los por meio de informacoes
livres de preconceitos, ou seja, assumindo uma postura ética. Nesse sentido, além de
dominar as técnicas cinematograficas, o documentarista disposto a produzir narrativas
responsaveis deve também ser um tipo de maestro das informacoes, de modo que expli-
cite o contetldo como resultado da ética dialogica.

Assim, entende-se que o cinema que tem a intencao de abordar questoes sociais de modo
ético, por meio de documentarios, pode usar da revelacao da relacao entre documen-
taristas e atores sociais como artificio para uma narrativa mais proxima da realidade
ocorrida durante a producao. Cabe ressaltar que nao se pretende, com isso, limitar os
documentaristas de suas possibilidades, mas refletir sobre um modo de documentario
que contemple a ética dialogica, ou seja, produzido com a intencao de provocar transfor-
macao social, utilizando recursos do cinema para promover alteridades.

Dessa forma, acredita-se que a ética dialogica é a chave fundamental para pensar
a producao de documentarios que tenham como intencao abordar questdes sociais,
justamente porque, como coloca Nichols (2005, p. 27), “do documentario, nao tiramos
apenas prazer, mas uma direcao também”, levando em consideracao que “a crenca é
encorajada nos documentarios, ja que eles frequentemente visam exercer um impacto
no mundo historico, e para isso, precisam nos persuadir ou convencer de que um ponto

de vista ou enfoque é preferivel a outros” (Nichols, 2005, p 27).

Ou seja, pretende-se, por meio dessas reflexdes, pensar na producao de documentarios
a partir das relacoes estabelecidas entre documentaristas e atores sociais, uma vez que
o produto final €, especialmente, resultado dessas relacoes. Compreender as relacoes é
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desvelar possiveis intencoes; é olhar para o produto midiatico, a partir das ferramentas

propostas, com mais criticidade.
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NOTAS

1. A moral se refere ao conjunto de normas estabelecidas a partir das tradicoes, ou seja, nas palavras de Droit
(2012, p. 18), “[...] especializou-se mais ou menos no sentido daquilo que é transmitido, como codigo de
comportamento e juizos ja construidos, mais ou menos cristalizados [...] parece constituir um conjunto fixo e
acabado de normas e regras”. Ja o termo ética, para o autor, atualmente é empregado para a reflexao sobre as
regras de comportamentos que estdo por ser construidas, de acordo com as relacdes sociais.
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