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A QUESTAO FIGURAL COMO ENCLAVE TEORICO
DO CINEMA POLITICO

THE FIGURAL QUESTION AS A THEORETICAL ENCLAVE
OF POLITICAL CINEMA

Dinaldo Filho®

RESUMO:

E comum afirmar que o cinema sempre esteve estreitamente ligado a politica, bastando
recordar, como disse Wollen, que A saida dos operdrios da fabrica, dos irmaos Lumiére,
ja demonstra que os filmes jamais podem ser abstraidos de seu contexto social, econo-
mico ou politico. Contudo, mesmo considerando a tradicao teorico-histérica em torno
do “cinema politico” (de Benjamin nos anos 1930 a Ranciére nos dias atuais), esta
categoria de analise pode ser reduzida as adjetivacoes de filmes ou definida de modo
amplo, envolvendo angulacdes diversas como funcao social, autoria, estética, ideolo-
gia, militancia, temas ou producao, dentre outras que podem modificar seus sentidos.
Este texto revisita algumas teorias-chave do cinema politico sem pretender sinteses
conceituais (o que, inclusive, acredita-se desnecessario), mas buscando os caminhos
para fazer uma fenomenologia da imaginacao politica focada na compreensao figural do
tratamento poético dado aos motivos visuais de natureza politica. Esses motivos visuais
estao poeticamente relacionados as categorias da experiéncia politica como a justica,
a igualdade, a liberdade, a fraternidade ou a paz. Do ponto de vista metodologico, isso
requer ver filmes comparativamente, colocando em dialogo filmografias pertencentes a

periodos historicos ou a figuras de estilo tao diversos quanto heterogéneos.
PALAVRAS-CHAVE: Cinema politico, analise figural, motivos visuais.

ABSTRACT:

It is common to say that cinema has always been closely linked to politics, just as Wollen
said that the Lumiére brothers’ Workers Leaving the Factory already demonstrates that
films can never be abstracted from their social, economic, or political context. However,
even considering the theoretical-historical tradition around “political cinema” (from
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Benjamin in the 1930s to Ranciére today), this category of analysis can be reduced
to film adjectives or defined broadly, involving various angles such as social function,
authorship, aesthetics, ideology, activism, themes, or production, among others, that
can modify their meanings. This text revisits some key theories of political cinema
without aiming at conceptual syntheses (which, in fact, is believed to be unnecessary),
but seeking ways to do a phenomenology of political imagination focused on the figural
understanding of the poetic treatment given to visual motifs of a political nature. These
visual motifs are poetically related to categories of political experience such as justice,
equality, freedom, fraternity, or peace. Methodologically, this requires comparing films,
putting in dialogue examples belonging to historical periods or stylistic figures as diverse

as they are heterogeneous.

KEYWORDS: Political cinema, figural analysis, visual motifs.

A figuracdo contra a narracdo, a presenca contra
a representacdo, a poténcia contra o poder,

a sensacdo contra o sentido

(Dubois, 2012, p. 105).

O importante agora é recuperar nossos sentidos.
Precisamos aprender a ver mais, a ouvir mais, a
sentir mais

(Sontag, 2020, p. 29).

UMA FENOMENOLOGIA DA IMAGINAGAO POLITICA NOS FILMES

A célebre sequéncia de abertura de O fundo do ar é vermelho (1998), de Chris Marker,
evoca, como preambulo das relacdes entre o cinema e as grandes utopias revolucionarias
das décadas de 1960 e 1970, a imaginacao politica das vanguardas russas imortalizada
no estilo de montagem de O encouracado Potemkin (1925)'. A obra foi encomendada a
Eisenstein pelo Estado Soviético com o objetivo de comemorar os 20 anos da Revolucao
de 1905, conhecida como Domingo Sangrento. O evento tematizado no filme, o motim
dos marinheiros do navio de guerra pertencente a frota russa do Mar Negro, sublevados
por sofrerem maus-tratos e injusticas de seus superiores, simboliza o levante popular
ocorrido contra o regime czarista, processo de insurreicao considerado um ensaio para
a Revolucao de 1917. Ao retomar cenas de O encouracado Potemkin como imagens

novamente imaginadas dentro de seu filme, Marker demonstra que experimentamos o
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ela do cinema politico quando voltamos a construcao daquilo que é o cinema para o
mundo, isto &, a imagem como presenca, fendmeno de plasticidade. E no modo como
o politico nos é dado a ver que se constitui a memoria figurativa do politico, e a invencao
de figuras institui motivos visuais como o do pelotao de fuzilamento que desobedece
as ordens dos oficiais para executar os seus irmaos marinheiros, precipitando o motim

a bordo do navio (Figura 1).

Figura 1 - O politico como meméria figurativa instituida pelos filmes

BPATHA!

Irmaos!

Fonte: fotogramas de 0 encouracado Potemkin (1925).
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0 ponto culminante do filme, a sequéncia em que o exército czarista massacra manifestantes
civis na escadaria de Odessa, na Ucrania, relne algumas imagens que Marker cita, analisa e
compara, por justaposicao na montagem, com as imagens de levantes e de enfrentamentos
populares ocorridos, décadas depois da revolucao russa, em diferentes contextos nacionais
e temporalidades histéricas. O fundo do ar é vermelho traca analogias visuais entre as
sequéncias de O encouracado Potemkin e as imagens das guerrilhas revolucionarias latino-
-americanas e os golpes de Estado na regiao, as lutas pelos direitos civis dos negros nos EUA,
o maio de 1968 francés e outros movimentos de protesto, as batalhas de descolonizacao no
terceiro mundo, a guerra do Vietna e a expansao global do capitalismo de consumo, dentre
outros acontecimentos abordados no documentario. A apresentacao do titulo do filme é

seguida de imagens notorias da obra de Eisenstein comentadas em voz over por Marker:

Eu nao sou daqueles que viram O encouracado Potemkin na estreia. Lembro-me do plano da
carne cheia de vermes, com certeza. E da pequena tenda na qual puseram o morto e diante
da qual para a primeira pessoa. E quando os marinheiros apontavam as armas na ponte do
encouracado. E quando o oficial ordenava fogo, um marinheiro de bigode gritava uma pala-
vra que aparecia em letras garrafais: irmaos! (O fundo [...], 1998, 9 min, 41 s).

Um corte seco nos leva da cartela do filme de Eisenstein, onde se |é a palavra “irmaos”,
para um close up de maos que gesticulam com os dedos a letra “V” de vitoria ou simbolizam
a paz como faziam os hippies. O plano introduz a primeira parte do filme, intitulada “As
maos frageis”, junto com os créditos iniciais. O que se vé sao imagens intercaladas de filmes
de ficcao e de documentario, associadas de modo indistinto. Elas apresentam emocoes po-
liticas afloradas em situacdes de protesto e de enfrentamento em espacos publicos, cenas
filmadas em diversos lugares do mundo. Mais do que ver, sentimos pelo ritmo da montagem
e pelas formas das imagens as emocoes derivadas dos sentimentos de esperanca, de dor e
de injustica que levam a acao, isto é, mocdo: mobilizacdes populares, comocoes publicas,
cortejos e funerais de lideres e martires, marchas, piquetes, protestos, discursos inflama-
dos, palavras de ordem e manifestantes de bracos erguidos e punhos cerrados. As imagens
agem e reagem umas as outras, ficcdo e documentario se equalizam junto com as ideias e as
emocoes politicas nos momentos de confrontos reprimidos pelas forcas estatais. Os motivos
visuais do politico também sao construidos com as visoes de gestos e das vestes das tropas
de choque, da tensao dada na proximidade corporal e na troca de olhares intimidatorios
entre manifestantes e policiais, dos embates fisicos, das correrias nas ruas em meio as balas
de borracha e bombas de gas lacrimogéneo, dos corpos de vitimas caidos pelo chao, dos
rostos ensanguentados, das pessoas desfalecidas e carregadas nos bracos por algum irmao:
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Mas se a emocédo é um movimento, ela é, portanto, uma acdo: algo como um gesto ao mes-
mo tempo exterior e interior, pois, quando a emocao nos atravessa, nossa alma se move,
treme, se agita, e o nosso corpo faz uma série de coisas que nem sequer imaginamos (Didi-
Huberman, 2016, p. 26).

A sequéncia de abertura de O fundo do ar é vermelho auxilia a reconhecer a intima ligacao
entre as emocoes e os motivos visuais no cinema, assim como essa relacao potencializa
0 pensamento teorico interessado em abordar a imaginacao politica nos filmes. Enquanto
Didi-Huberman percebe e reconhece a emocao figurada como movimento, gestualidade das
imagens, Ballo e Bergala (2016, traducao nossa) recordam que a “[...] palavra ‘motivo’, eti-
mologicamente, procede do verbo latino ‘movere’, mover. Significa: ‘que tem a propriedade
de mover, que produz movimento’. ‘Motivo e motor’”2. Para os autores, o motivo visual no
cinema nao é algo definido conceitualmente, deve antes ser compreendido fenomenologica-
mente a partir de imagens concretas, considerando o tratamento poético singular dado por
um diretor a um recorte ou fragmento do mundo. Os exemplos sao diversos e potencialmente
infinitos, como as maos, o mar, as janelas, os automoveis, a nuca feminina, a multidao, o
duelo, o beijo, a deambulacao, a saida da fabrica ou a pena de morte, que é um motivo visual
politico. Ballé e Bergala (2016) tratam os motivos visuais como obsessoes de cineastas que
se tornam parte consubstancial de suas poéticas. Mais do que isso, para eles esses motivos
migram de filme a filme, repetem-se, circulam e transmutam entre diferentes diretores e
periodos historicos, criando uma tradicao imaginativa construida em visualidades de forte
teor emocional, capazes de fazer estremecer. O tratamento poético dos motivos visuais
coloca as capacidades figurativas do cinema (pictoricas e sonoras) no centro do debate,
quer dizer, a questao figural definida por Dubois como aquilo que na imagem nos “fulgura”,
€ marca a nossa consciéncia perceptiva pela forca singular do acontecimento de imagem.

E algo da ordem da comocao e que conflui para a ativacdo da meméria figurativa:

E por efeito de presenca e nao de representacdo, de figuracdo e nao de narracdo, que se
inscrevem em nds os tracos de passagem das imagens filmicas. [...] O acontecimento figural,
quando ele advém, fulgura ou sidera o espectador, o qual se encontra entao, ao mesmo tem-
po, tomado (de estupor) e destomado (de seus habitos de percepcao ou de compreensao),
desprovido, sem voz, boquiaberto. Nada a dizer e tudo a ver (Dubois, 2012, p. 100-110).

E isso 0 que se experimenta na sequéncia de abertura de O fundo do ar é vermelho,
organizada em torno de motivos visuais de natureza politica (Figura 2). Com efeito,
nos termos elaborados por Ballo e Bergala (2016) e Didi-Huberman (2016), as relacoes

entre as emocoes politicas e os motivos visuais colocam o cinema politico como uma
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questao figural a ser estudada em perspectiva comparada. De um lado, € um problema
relativo a plasticidade das formas, das cores, dos movimentos e da luz, e por isso requer
a investigacao da matéria sensivel modulada imaginativamente pela forca das emocoes
inerentes aos conflitos por liberdade, igualdade, justica e paz. Do outro, as emocoes
politicas dispostas em motivos visuais permitem a criacao de sistemas comparativos
construidos com uma diversidade de gestualidades afins, ampliando a capacidade do
pensamento teorico e historico de fazer leituras mais transversais do cinema politico. Essa
articulacao entre as analises figurais e as metodologias comparadas (Coutinho; Carvalhal,
1994) pode flexibilizar os contextos historicos e elaborar pontes visuais que aproximam,
fenomenologicamente, filmes que antes nao pareciam se dispor a um dialogo, mas que
abordam motivos visuais comuns associados as formas politicas que perduram em termos

de estilo ou servem de lastro poético para imaginar tratamentos inovadores do politico.

Figura 2 - As emocdes e os motivos visuais politicos como questdo figural

Fonte: fotogramas de 0 fundo do ar é vermelho (1998).
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A sequéncia de abertura de O fundo do ar é vermelho trabalha gestualidades de protes-
tos de tal modo que as imagens de O encouracado Potemkin servem a cada uma delas.
Essas imagens sao montadas por associacoes dos gestos politicos e pela similaridade for-
mal que as emocoes assumem, independentemente dos contextos sociais e dos tempos
historicos das situacoes filmadas. Didi-Huberman (2016, p. 34) afirma que “[...] as ima-
gens sao como cristais que concentram esses gestos muito antigos, essas expressoes de
emocoes coletivas que atravessam a historia”. Observando-se a linha de argumentacao do
autor, isso significa que, do ponto de vista fenomenoldgico, a historia do cinema politico
pode ser revista e interpretada como teoria das emocodes figuradas, na qual os filmes
transmitem e transformam os gestos emotivos mais imemoriais. Ao retomar as figuras
de estilo das vanguardas soviéticas em dialogo com imagens ficcionais e documentais de
conflitos politicos ocorridos em outras épocas e lugares do mundo, a montagem de Marker
corrobora o entendimento de Didi-Huberman (2016, p. 38, grifo do autor): “as emocoes,
uma vez que sao mogoes, movimentos, comocgoes, sao também transformacées daqueles
e daquelas que se emocionam”. O autor também argumenta que, “[...] inclusive, é por
meio das emocodes que podemos, eventualmente, transformar nosso mundo, desde que,
é claro, elas mesmo se transformem em pensamentos e acées” (Didi-Huberman, 2016,
p. 38). O fundo do ar é vermelho indica na carne de suas imagens o caminho para se
fazer uma fenomenologia da imaginacao politica no cinema, demonstrando que a emocao

disposta em motivo visual € uma chave teorica potencial:

Tudo isso pode ser bem observado - e esse sera meu ultimo exemplo - numa sequéncia do cé-
lebre filme de Eisenstein, O encouracado Potemkin, em que a tristeza do luto (as mulheres
choram e se reinem diante do cadaver do marinheiro assassinado) se transforma em colera
surda (as maos enlutadas se tornam punhos fechados), a colera surda, por sua vez, se trans-
forma em discurso politico e em cantos revolucionarios, os cantos se transformam em colera
exaltada, a exaltacao se transforma em ato revolucionario. Como se o povo em ldgrimas se
tornasse, sob nossos olhos, um povo em armas (Didi-Huberman, 2016, p. 38, grifos do autor).

Didi-Huberman escolhe como exemplo o mesmo filme que Marker utiliza como pream-
bulo de O fundo do ar é vermelho para examinar as relacées entre emocao e politica no
campo das figuracoes filmicas. O principio da abordagem fenomenoldgica € justamente
aquele que admite as associacoes entre O encouracado Potemkin e 0os motivos visuais
de filmes ficcionais e documentais produzidos em contextos sociais e periodos histé-
ricos distintos. Isso demonstra a existéncia de afinidades imaginativas e, também, as
transmissoes e as transformacoes de figuras de estilo que transcendem a historicidade

linear dos conflitos politicos e das situacdes morais que formam, nas imagens de cinema,
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as emocoes figuradas ligadas as lutas politicas. Essas descricoes colocam perguntas rele-
vantes para a teoria do cinema politico. Em que medida ele pode ser estudado do ponto
de vista de uma fenomenologia da imaginacao politica? Quais sao os dialogos figurais
entre essa imaginacao e os pensamentos politicos a esquerda ou a direita a respeito de
assuntos da filosofia moderna como a justica, a igualdade, a democracia, o liberalismo,
o socialismo, os direitos humanos e os crimes contra a humanidade? Quais sao esses
pensamentos e essas imagens? O que os aproximam ou os distinguem? O que motiva as
figuras do politico nos filmes? Como os cinemas moderno e contemporaneo elaboram
as emocoes politicas configuradas em motivos visuais? Estudar o cinema politico ou o

politico nos filmes significa estar diante de um mesmo objeto?

O CINEMA POLITICO NA TRADICAO TEORICAE A
QUESTAO FIGURAL

As perguntas elaboram o cinema politico como um problema de plasticidade da ma-
téria e das formas, elas incidem menos sobre as operacdes narrativas € mais sobre as
“sensacoes plasticas” (Dubois, 2012, p. 100-105) criadas visualmente em torno da pre-
senca fenomenal dos assuntos politicos. Responder aquelas interrogacoes exige recuar
nas abordagens culturais baseadas na nocao de representacao, tendencialmente mais
vinculadas aos discursos extra-filmicos (emanados, por exemplo, de contextos politi-
cos, sociais e historicos ligados a producao e as tematicas das obras), e abrir espaco
para examinar a experiéncia do cinema politico enquanto uma problematica do figural.
Essa posicao certamente pode trazer perdas e ganhos na fatura das analises filmicas,
quando se almeja priorizar e valorizar as qualidades intrinsecas aos filmes politicos nos
termos das suas imaginacdes poéticas.

Guimaraes e Veras (2016) realizam uma critica das analises filmicas fundadas na nocao
de representacao dos estudos culturais. Inspirados pela perspicacia das analises figurais
de Brenez (1998), descendentes de teorias seminais como as de Epstein e de Faure, os
autores se alinham aos argumentos dela de que os filmes tém prioridade sobre o seu
contexto. Eles trazem para o centro do debate a experiéncia figurativa consumada
com a plasticidade das imagens-sonorizadas em movimento, interessados, sobretudo,
em uma abordagem tedrico-metodologica que auxilie a “[...] extrair da poténcia de
invencao figurativa presente em um filme - ou na obra de um cineasta - um pensamento

singular” (Guimaraes; Veras, 2016, p. 15). Desta perspectiva, fazem uma distincao entre

contemporanea | comunicacao e cultura - v.21 — n.01 — jan-abr 2023 — p. 98-113 | ISSN: 18099386 105




A QUESTAO FIGURAL COMO ENCLAVE TEORICO... DINALDO FILHO

os estudos culturais e a analise figural dos filmes, relevante para teorizar e fazer uma
fenomenologia da imaginacao politica focada na compreensao figurativa do tratamento
poético dado aos motivos visuais de natureza politica.

Para os autores, cogitar uma obra mobilizando a nocao de representacao dos estudos cul-
turais, dominante nas Ultimas décadas, leva o olhar a buscar nas imagens os reflexos das
realidades fenoménicas ou historicas externas a elas (por exemplo, os liames politicos).
As premissas das analises contextualistas demandam que os filmes se vinculem direta
ou indiretamente a sociedade e aos seus processos historicos, e assim “[...] o interes-
se do cinema é situado fora dele - nomeadamente, nas lutas dos grupos minoritarios”
(Guimaraes; Veras, 2016, p. 22). Esta abordagem, mais focalizada no campo tematico,
tende a recuar na investigacao da plasticidade filmica para acercar-se da cultura como
um campo de disputas politicas. As obras sao armas simbolicas em um combate por
representacoes justas. Os contextos tém prioridade sobre os filmes. A analise figural,
por outro lado, privilegia o tratamento poético dado aos motivos visuais no cinema. Esse
pressuposto dos autores instrui o olhar a perquirir na matéria sensivel das obras como
elas especulam e intervém nos modos como as categorias da experiéncia sao percebidas,
dentre as quais incluimos aqui as politicas. A questao figural requer a investigacao do
figurativo como poténcia teorica inscrita nos filmes, o cinema como forma pensante e
emocional. O movimento analitico inclina-se para as capacidades do filme de interrogar
fragmentos do mundo e assuntos de natureza filoséfica por meio de figuracdes singula-
res. Com efeito, importa pensar a poténcia tedrica inscrita nos filmes, em tratamentos
poéticos reveladores de variacoes formais e estilisticas, cujos principios transmutam a
percepcao dos fendmenos do mundo. A figuratividade é fator intrinseco as obras e nao
esta submetida a nocao de representacao, uma vez que “[...] as poténcias singulares dos
filmes estdao além - ou, mais precisamente, aquém - de uma remissao a seu contexto”
(Guimaraes; Veras, 2016, p. 25, grifo dos autores).

A posicao dos autores abre um caminho para examinar o lugar e o valor da analise figu-
ral na tradicao tedrica do cinema politico. Esta categoria de analise possui uma grande
amplitude de sentidos. Ela pode ser reduzida as adjetivacoes de filmes ou ganhar valores
alternativos, envolvendo angulacées diversificadas como funcao social, autoria, estética,
ideologia, militancia, identidade, tematica, tecnologia ou modos de producao, dentre
outras que podem modificar seus vieses interpretativos. Por isso, é interessante revisitar

aspectos de teorias do cinema politico sem qualquer pretensao de elaborar sinteses,
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consideradas aqui desnecessarias. Cabe buscar algumas linhas de confrontacao e de di-
alogo com a vertente da teoria do figural em perspectiva politica, sabendo-se de o risco
deste movimento ser, ainda, incipiente mas com um bom potencial de desenvolvimento
de ideias futuras a respeito das relacoes entre a tradicao teorica, a analise figural e a
proposta de fazer uma fenomenologia da imaginacao politica. Nesse sentido, Wollen
(1998, 1998, p. 85) é um dos teoricos que oferece definicoes explicitas e sistematizadas

do que pensa ser o cinema politico:

Um filme politico é aquele que leva as pessoas a fazer perguntas, considerar questdes, ques-
tionar pressupostos estabelecidos sobre o proprio cinema, seu papel enquanto uma industria
de entretenimento e um espetaculo com efeitos politicos. Mais modestamente, ha aqueles
que simplesmente nos pedem para que olhemos para acontecimentos de maneiras novas e
inesperadas. E por essa razdo que o cinema politico se relaciona com a forma assim como
com o conteido, com os meios assim como os fins. E ndo convencional no sentido literal de
que quebra as convencoes.

Quando se olha retrospectivamente para a longa tradicao teorica do cinema politico,
percebe-se, naturalmente, a tendéncia geral e necessaria de relacionar os filmes de
ficcao ou os documentarios com os campos de poder e os conflitos do mundo historico.
Como poderia ser diferente? E impossivel negar tais vinculacdes, seria uma grande in-
genuidade porque, como afirma Wollen (1998, p. 71), elas sao obviamente constatadas
desde A saida dos operdrios da fdbrica Lumiere (1895), levando-se em conta tudo o que
o filme virtualmente significa. Todavia, quando se examina os liames do cinema com o
politico em seus multiplos dominios de realizacao - o produtivo, o artistico, o economi-
co, o tecnoldgico e o espectatorial -, a énfase recai, majoritariamente, em como eles
sao perpassados por interesses revolucionarios, ideologicos, identitarios, nacionais, de
classe social, de raca ou de género. Com efeito, permanecem retraidas as abordagens
que focalizam os dialogos plasticos entre os filmes porque examinam as figuracoes do
politico como materializacdo da imaginagédo poética, o que prioriza os métodos compa-
rados de analisar as imagens e desloca o interesse em contextos sociais e historicos para

os limiares das analises.

Sao notorios os estudos do cinema politico instruidos pela busca dos vinculos com a
sociedade ou pela compreensao da eficacia simbolica exercida sobre as mentalidades.
Essas teorias se afastam ou se aproximam em graus diversos da questao figural, mas, seja
como for, ainda preservam suas extensoes discursivas que tendem as mdltiplas direcoes

capazes de ligar os filmes aos quadros mais amplos do mundo social e das representacoes
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culturais. Sem desconsiderar, jamais, os beneficios de todas essas abordagens, inclusive
politicos, como é o caso das lutas democraticas, é possivel verificar no lastro das teorias
uma tendéncia analitica que € uma disposicao duradoura, um consenso teorico tao perene
quanto a fidelidade a convencao mimética do realismo cinematografico.

Eisenstein (1983) teoriza a “montagem das atracoes” e o “cinema intelectual” ainda
nos anos 1920. A aplicacao do método de justaposicao e conflito entre imagens, inspi-
rado na dialética historica, pretende gerar ideias socialmente Uteis para superar o
capitalismo a partir de suas proprias contradicoes. Por isso, pensar a forma significa
projetar a identificacao dos espectadores associando-a ao efeito social do contelido da
obra. Nos anos 1930, uma outra conhecida chave de leitura dos liames entre cinema
e politica é proposta por Benjamin (2012). Interessado no potencial revolucionario da
reprodutibilidade técnica da arte, e igualmente inspirado nos prognésticos marxistas de
superacao do capitalismo pelas suas contradicoes, ele elabora a tese da “perda da aura”
e da “autenticidade da obra de arte”. A tecnologia substitui a existéncia Unica da obra
pela sua existéncia serial, emancipando-a da funcao ritual para adquirir uma funcao
politica junto aos movimentos de massa. Assim, o filme estaria mais aberto a reflexao
dos individuos sobre as suas proprias condicoes de vida, sem perder de vista que a face
reacionaria da reprodutibilidade técnica seria o fascismo (a estetizacao da politica). Na
década de 1940, Kracauer (1988) elabora a famosa histéria psicologica do cinema alemao
que antecedeu a ascensao de Hitler ao poder, na qual defende a ideia de que os filmes
refletem a mentalidade da nacao porque nao sao produto de um individuo, mas de um
coletivo de profissionais que os criam nas indUstrias. Ao mesmo tempo, essas realizacoes
se destinam a satisfacao das massas anonimas e, por isso, seus desejos prescrevem a
natureza dessas mesmas obras. Desta perspectiva, os filmes sao dispositivos psicologicos
reveladores das aspiracoes autoritarias nazistas espraiadas, politicamente, na sociedade
alema de 1918 a 1933.

Para Bazin (2014), a presenca do real nas obras filmicas é resultante de trés dimensoes
indissociaveis: a natureza tecnoldgica da camera e sua relacao imediata com a imagem
do mundo retida na pelicula; a histoérica, cujas formas sociais, morais e economicas
da Liberacao no pds-guerra se inscrevem na producao cinematografica; e a estilistica,
configurada pelo uso do plano-sequéncia, da profundidade de campo e da “montagem
proibida” na preservacao da duracao do acontecimento. Para ele, isso € demostrado

pelo neorrealismo italiano: o realismo, enquanto producao de imagens, corresponderia
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a vocacao do cinema para a descricao social e a renovacao espiritual do humanismo.
Nos anos 1960, os cineastas de esquerda transpuseram as técnicas do teatro brechtiano
para os filmes, aplicando “efeitos de estranhamento” (Brecht, 1978) com os recursos
plasticos do cinema em beneficio da criacao de um espectador ativo. Caberia dirigir o
espectador a uma compreensao de si e do mundo histérico em que vive, nao para con-
templar a realidade, mas modifica-la nas lutas politicas. O uso de técnicas reflexivas
reveladoras da construcao da obra enquanto representacao € inseparavel da praxis, do
ato politico consciente.

No periodo de 1960 a 1980, merecem destaque as teorias do espetaculo de Alea (1983)
e Debord (2007). A primeira delas, ligada a internacional situacionista, desenvolve a
“pratica desviacionista”, cujo objetivo é promover a apropriacao de filmes da cultura
de massas como os de kung-fu ou de propaganda, recriando seus dialogos com textos
revolucionarios para despertar o espectador de seu sono perceptivo nos espetaculos
do consumo. A segunda teoriza o lugar ocupado pelos filmes na cultura revolucionaria
cubana e vé o espetaculo cinematografico (o ato de ir ao cinema) como um momento
duplo, de diversao e de abstracao do conhecimento: o cinema deve ser popular, um
hibrido de ficcao e de documentario, capaz de gerar identificacao e também o retorno
do espectador politizado a vivéncia cotidiana. Nos anos 1990, Xavier (2003) realizou a
critica das possibilidades e dos limites da aplicacao das matrizes de género, em espe-
cial o melodrama, no tratamento de assuntos politicos como as memodrias das ditaduras
latino-americanas. Para o autor, de um lado o cinema de género amplia o alcance de
comunicacao com o publico, mas, do outro, empobrece o debate politico provocado
pelos filmes. Nos anos 2000, Ruiz (2000) elabora uma critica contundente da teoria do
conflito central na escrita dos roteiros. Ele argumenta que este modo narrativo e dra-
matico nasceu em Hollywood e globalizou o sistema de normas e de valores morais dos
norte-americanos, assentado em competicoes e disputas entre os individuos. A teoria
estaria tao enraizada nas culturas filmicas de outros paises que historias sem conflito
central deixam de ser imaginadas. O resultado € o sincronismo entre uma teoria artistica

e o sistema politico-cultural de uma nacdao dominante que se espalhou pelo planeta.

Sao ricas, criativas e diversas as teorias interpretativas do cinema politico. Poderiam ser
citados Comolli (2010) e os embates do cinema direto com o poder das indUstrias, bell
hooks (2019) e o olhar opositor na espectatorialidade negra, Corrigan (2015) e as intera-
coes entre o eu e o dominio pUblico nos filmes-ensaio, ou Ranciere (2009) e a partilha do
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sensivel nas relacoes entre estética e politica que dao forma a uma comunidade, dentre
outros tedricos. Mas pretendeu-se tao somente tracar alguns padroes de vinculacao dos
filmes a contextos sociais e historicos, dando ver a questao figural como um enclave na

tradicao teorica do cinema politico.

A IMAGINAGAO POLITICA NOS FILMES COMO DESAFIO FIGURAL

Este texto nao tem o objetivo de exaurir as teorias do cinema politico, nem almeja
debater, em profundidade, os lampejos de exemplos citados. Trata-se de rascunhar
um esboco, de revisitar antigas teorias para relembrar suas herancas e repercussoes.
Ao mesmo tempo, espera-se comecar a caminhar na direcao de constelacoes teoricas
mais atuais para examinar suas inflexoes a respeito do cinema politico. Este estudo ini-
cial permitira fazer sistematizacoes mais refinadas a respeito de como perseverou, nas
diferentes teorias do cinema politico, um conjunto de abordagens nas quais a invencao
figurativa se mantém, em menor ou maior grau, indexada a parametros de vinculacao
da obra a sociedade, aos quais a questao figural se submete. Por analogia com o campo
estético, esta postura tedrica recorda o consenso do realismo cinematografico em torno
da fidelidade mimética. Por isso, a importancia de revisitar a teoria e a historia do cinema
politico de um ponto de vista figural. Mesmo reconhecendo que existem perdas relativas
aos contextos, € oportuno olhar o cinema politico inspirando-se nos “devaneios poéticos”
(Bachelard, 2009, p. 11), observando a imagem deflagradora, isto €, a propria imaginacao

que mobiliza plasticamente as emocoes e os motivos visuais nas figuracoes do politico.

Nesse sentido, fazer uma fenomenologia da imaginacao politica no cinema (Filho, 2022,
p. 4-5), alimentada pelo estudo comparado das emocdes e dos motivos visuais, requer
partir do pressuposto de que os filmes sao ferramentas para analisar outros filmes e,
mais do que isso, ter a postura de experimentar antes de interpretar a obra (Brenez,
1998, 2014). Existe um potencial contido na inversao de sentido daquela tendéncia.
Ao invés de colocar o cinema politico em dialogo com a sociedade, pode-se buscar a
livre circulacao dos motivos visuais nos filmes, olhar os tratamentos poéticos atribuidos
as categorias da experiéncia politica como a justica, a igualdade, a liberdade, a frater-
nidade ou a paz. Isso significa afrouxar as vinculacoes dos filmes a contextos sociais e
historicos para atribuir a essas categorias politicas valores fenomenologicos e emotivos:
descarregar suas definicoes conceituais e conservar o necessario para deixa-las mais

modulaveis as figuracoes, as elaboracdes poéticas. Priorizar, portanto, como o cinema
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devaneia poeticamente o politico em suas formas plasticas pensantes, como faz O fundo
do ar é vermelho. Sontag (2020, p. 27) parece sintetizar os grandes desafios colocados

pelo cinema politico a analise figural:

0 necessario €, antes de tudo, dar mais atencao a forma na arte. Se a énfase excessiva no
conteldo gera arrogancia interpretativa, as descricoes mais extensas e completas da forma
se calam. O necessario € um vocabulario - descritivo, ndo prescritivo - de formas. A melhor
espécie de critica, e ela é rara, € aquela que dissolve as consideracdes sobre o contelido nas
consideracoes sobre a forma.
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NOTAS

1. Este artigo apresenta resultados do projeto de pesquisa “Figuracdes da justica: imaginacao politica e formas
morais no cinema moderno (1945-1991)”, cujo objetivo é investigar o cinema politico e a sua tradicao tedrica
em perspectiva figural e fenomenoldgica, enfatizando a circulacdo dos motivos visuais de natureza politica nos
termos dos seus tratamentos poéticos.

2.  “[...] la palabra ‘motivo’, etmoldgicamente, procede del verbo latino movere, mover. Significa: ‘que tiene la
propiedad de mover, que produce movimiento. ‘Motivo’ y ‘motor’” [...].
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