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RESUMO:

0 artigo pretende analisar, a partir da nocao de musica pop-periférica, algumas particu-
laridades que contextualizam as cenas de rap e funk eletronico em Belo Horizonte atual-
mente. Propomos um exame centralizado no rapper FBC até o seu ultimo album, Baile,
entendendo que esta trajetoria enreda em seus aspectos liricos, sénicos, performaticos e
comunicacionais, complexidades de uma reconfiguracao da producao musical brasileira,
a partir da leitura de Pereira de Sa (2021). Abordando historicamente as relacoes entre
musica e territdrio com os debates sobre cenas e géneros musicais, sublinhamos como as
dinamicas entre centro e periferia presentes no rap e no funk locais ajudam a singularizar
a ascensao de novos atores como FBC. Destacando os atravessamentos pop, midiaticos e
criativos que marcam a sua producao, analisamos Baile como um espaco possivel para a
compreensao destes processos, entendidos como parte da musica pop-periférica contem-
poranea da cidade.
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ABSTRACT:

The article intends to analyze, from the notion of pop-peripheral music, some
particularities that contextualize the rap and electronic funk scenes in Belo Horizonte
today. We propose an examination centered on the rapper FBC up to his last album,
Baile, understanding that this trajectory entangles, in its lyrical, sonic, performative,
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and communicational aspects, complexities of a reconfiguration of Brazilian musical
production, from the reading of Pereira de Sa (2021). Historically approaching the
relationship between music and territory, with debates about musical scenes and genres,
we underline how the dynamics between center and periphery present in local rap and
funk help to single out the rise of new actors such as FBC. Highlighting the pop, media
and creative crossings that mark his production, we analyze Baile as a possible place for
the understanding of these processes, which are understood as part of the contemporary
pop-peripheral music of the city.

KEYWORDS: FBC; musical genres; pop-peripheral music.

INTRODUCAO

Em 11 de novembro de 2021, o rapper mineiro FBC participou do podcast Podpah, um dos
mais populares programas deste formato na midia brasileira. Apesar de receber convidados
de diversas areas do entretenimento - teve ampla projecao ao receber o ex-presidente
Lula - o podcast é, como sublinha o préprio artista em sua aparicao no episédio, uma
vitrine para a cultura hip hop nacional, frequentemente apresentando conversas com
nomes destacados deste setor, comandadas pelos apresentadores Mitico e Igao.

Segundo os apresentadores, algumas razoes justificavam a presenca entao inédita do
rapper no programa. Entre elas, sua carreira em ascensao, que tem chamado a aten-
cao do publico e da critica especializada nacionalmente, as estratégias de divulgacao
bem-sucedidas que o artista utiliza nas redes sociotécnicas e o fato de que, no periodo
da gravacao do programa, a faixa “Se Ta Solteira”, do vindouro album Baile (2021),
alcancava o 9° lugar no Top 10 Viral de streamings brasileiros na plataforma Spotify e

sonorizou videos que vinham sendo bastante compartilhados no TikTok.

Mas um momento involuntariamente comico do episddio ofereceu uma fresta de analise
inspiradora para pensar em um conjunto amplo de questdes ligadas a producao, pratica
e consumo de determinados géneros musicais como o rap e o funk em Belo Horizonte
(BH) na ultima década. Reconhecendo o alcance do programa, o artista, ja de inicio,
pede espaco para mandar um “salve” para pessoas que o ajudaram a chegar ali. Seguindo
uma lista, ele comeca agradecendo a todas as favelas da zona oeste da cidade e segue
referenciando extensamente, por quase 13 minutos, mais de centenas de pessoas, lu-
gares, eventos etc. Com o passar do tempo, a gratidao aparentemente interminavel do
artista se torna um momento sui generis, deixando os apresentadores surpresos e 0s
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espectadores, através do chat disponivel na plataforma do YouTube, tecendo comentarios
que oscilavam entre a graca e alguma irritacao.

Assim, FBC protagonizou o que um “corte” (um trecho editado e tematico do progra-
ma) batizou de “o maior salve da historia do Podpah” (2021). Mas, a parte o momen-
to inusitado, o longo agradecimento do artista, especialmente quando destacados
determinados nomes de pessoas, comunidades, bailes, bares, estudios e artistas, da
a ver um extenso conjunto de atores que constroem esferas de sociabilidade, articu-
lacGes territoriais e producao cultural em torno de diversas manifestacées musicais
da capital mineira hoje.

O rapper da crédito a varios vértices sinalizadores que compdem algumas das cenas
musicais (Straw, 2006), especificamente relacionadas a géneros e subgéneros como rap,
trap, funk, Miami Bass etc., que se organizam em espacos geograficos especificos de
BH, e sdao operacionalizadas como redes associativas hibridas formadas por atores huma-
nos (rappers, DJs, produtores) e nao humanos (plataformas como Soundcloud, Twitter
etc.) que materializam praticas e processos dinamicos (shows, bailes, discos e clipes,
compartilhamentos matuos de postagens, feats e parcerias) e enredam continuamente
os aspectos de producao, circulacdao, consumo e apropriacao da musica (Pereira de S3,
2011) contidos nestes territorios da cidade hoje.

No dia seguinte a gravacao deste “salve” de FBC, outro acontecimento com sua assi-
natura iria se somar como um testemunho propagador do contexto atual da producao
cultural periférica da capital mineira: o lancamento do album Baile, uma espécie de
“traducao” artistica de parte do discurso do rapper no programa. O trabalho se tornou,
até o momento, o maior éxito da carreira do rapper, conquistando nUmeros expressivos
(como 11 milhdes de streamings sé no més de lancamento) para logicas de consumo
do mercado atual?. Para além, arquitetado como um trabalho conceitual em torno de
um género especifico (o funk estilo Miami Bass?), o registro, aliado a trajetoria de seu
criador, se apresenta como um espaco para examinar, inventariar e mapear parte im-
portante do que, a partir da leitura de Pereira de Sa (2021), entendemos como a musica
pop-periférica de Belo Horizonte na atualidade.

Em consonancia com a autora, pensamos o termo como uma categoria conceitual e
politica que nos remete as disputas simbdlicas que envolvem a visibilidade de certos

géneros musicais ainda estigmatizados no Brasil. Portanto, é referente a um conjunto
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amplo de expressoes e processos musicais (empreendidos em distintas cenas e géneros)
situados em territorios periféricos brasileiros, que modelam cadeias produtivas, possibi-
lidades estéticas e formas de mediacoes prdoprias, mas nao necessariamente isoladas ou
divorciadas de certas ldgicas do mainstream. De modo que, frequentemente, artistas e
trabalhos advindos destes circuitos, também atravessados violentamente por avenidas
identitarias (Akotirene, 2019) de raca, classe, género e localidade, alcancam forca midia-
tica, apelo publico, credibilidade da critica e ganhos financeiros, ao se estabelecerem
em uma esfera de visibilidade e consumo nacional.

No presente artigo, pretendemos operacionalizar este conceito a partir de um exame
que contemple a trajetoria de FBC até chegar a seu Baile. Entendemos aqui que esta
articulacao, ao materializar estéticas e sonoridades periferizadas historicamente des-
legitimadas, nao apenas visibiliza os “[...] contornos politicos em relacao a producao,
circulacao e do acesso aos contelidos musicais” (Albuquerque; Janotti Junior, 2020,
p. 11), mas também joga luz, a partir de uma perspectiva singular (o rapper e sua
obra), a um conjunto de questées amplas que permitem revelar um quadro inspira-
dor sobre o status atual da musica pop-periférica em BH. Sugerimos aqui uma analise
contextualizada no fortalecimento de circuitos locais e autonomos, nas possibilidades
oferecidas pela cultura digital - barateamento de estUdios portateis, troca de arquivos
digitais pela internet, modos de comunicacao através de plataformas e redes socio-
técnicas etc. - que recriam as perspectivas de circulacao dessa producao periférica e,
em casos como este, permitem aos seus participes uma maior visibilidade midiatica
(Pereira de Sa, 2021).

Nessa direcao, propomos que, para além de suas bem-sucedidas repercussoes, Baile,
como uma criacao artistica que sugere novos imaginarios sobre a cidade (Fernandes;
Trotta; Herschmann, 2015), da a ver “bastidores” de diversas ordens (historicas, sociais,
musicais), tematizando questoes como as especificidades, aproximacodes, tensionamen-
tos entre os géneros musicais rap e funk em BH; as relacoes pendulares entre centro e
periferia que marcam o historico destas cenas territorialmente na capital mineira; os
atravessamentos das dinamicas do pop e do consumo que marcam novos processos e
producoes de géneros locais e periféricos. A partir destes aspectos, realizamos uma ana-
lise do disco em seus aspectos sonicos, discursivos e contextuais, entendendo-os como
determinantes para sua narrativa conceitual, acreditando que tal exame é produtivo na
compreensao de parte destes processos.
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MUSICA PERIFERICA: BREVE HISTORICO DAS CENAS MUSICAIS
RAP E FUNK ELETRONICO EM BELO HORIZONTE

Para compreender Baile como um momento sintese da musica pop-periférica de BH
hoje, é importante seguir alguns rastros territoriais referentes as construcoes historicas
da cena do rap e do funk eletronico local. Afiliados com Pereira de Sa (2021) grifamos
inicialmente que a nocao de periferia diz, antes de uma premissa essencialista, de um
uso estratégico que “[...] percebe aliancas provisorias e instaveis entre locais fisicos
e simbdlicos, buscando apontar para os atravessamentos, ambiguidades e, sobretudo,
pluralidades de encenacao do popular” (Pereira de Sa, 2021, p. 26) que partem dos
espacos geograficos, do estilo de vida e do consumo de populacdées com menor poder

aquisitivo econémico.

No caso da capital mineira, desde o final da década de 1970, tais cenas musicais dizem
de modos artisticos advindos principalmente da cultura negra que se intrincaram e se
mobilizaram a partir de jovens que desenvolveram caminhos auténomos para a veicula-
cao e fruicao das suas expressoes. Eram manifestacoes, em sua maioria, produzidas
com recursos proprios, as margens do centro-sul de BH, fora dos limites da Avenida do
Contorno (sobre a qual a cidade foi previamente planejada) - uma delimitacao de poder
economico e cultural na cidade - realizadas nos “bailes de quadra”, organizadas em
periferias (como o Buraco Quente, na favela Cabana do Pai Tomas, e na Rua Santarém,
no bairro Nova Cintra), embalados por DJs que compunham seu repertorio baseados no

funk e no soul estadunidense (Deff, 2021).

Tanto a cena de hip hop quanto a cena de funk eletronico na cidade tém suas origens
marcadas neste contexto, antes de cada género e cena musical, posteriormente, ter
rumado caminhos singulares que ora se aproximavam ora tomavam distanciamento
geografico, estético e simbolico entre si. Nao por acaso, os DJs que vivenciavam este
periodo inicial entendiam o rap como um “funk falado” (Deff, 2021, p. 19), denotando
esta proximidade. Assim, estas expressoes tém seus primeiros passos territorializados
na capital mineira na primeira metade dos anos 1980 e possuem alguns marcos, como
o baile Mascara Negra e o encontro BH Canta e Danca. Tais eventos, além de servirem
como palco seminal para manifestacoes de rap e funk eletronico, também sinalizam
uma mudanca importante: eram realizados na regiao central e na Praca da Savassi,

considerados espacos simbolicos da elite mineira.
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Esta ocupacao modificou uma demografia que “[...] antes era majoritariamente branca,
que passa a ser habitada também por jovens majoritariamente negros” (Deff, 2021, p.
14) e vislumbra uma potencialidade tipica da articulacao entre géneros e cenas musi-
cais: a “(re)construcao dos mapas citadinos” (Janotti Junior; Pereira de Sa, 2019 p.
132), e a emergéncia de novas sociabilidades através de um deslocamento geografico
dos atores periferizados e suas manifestacoes culturais. Desta forma, tais articulacoes
culturais-territoriais demarcam um circuito musical que, a despeito da invisibilidade,
da violéncia e da deslegitimacao estética que vivenciava por parte das camadas médias
urbanas, concretizava um movimento de dimensao conscientemente politica ao se apro-
priar dos espacos da cidade - também fazendo os nomes de territorios (e moradores)
da periferia ecoarem pelos asfaltos das regides “dentro da Contorno”, ou seja, regioes
economicamente privilegiadas da capital.

Tal panorama evidencia a leitura de Haesbaert (2014) do territério como foco central
das relacoes de poder e dominacao: nao apenas como um meio para criar e manter a
ordem, mas como locus estratégico do qual nos experimentamos o mundo e o dotamos
de significado. Assim, a Avenida do Contorno, uma das maiores vias da cidade, seria
um dos elementos geograficos mais ilustrativos do entendimento de que o territério e
a territorializacao sao tratados como continuum dentro de um processo de dominacao
e/ou apropriacao, em que falamos nao s6 da multiplicidade de manifestacdes, mas na
multiplicidade de poderes, em tantas avenidas incorporadas, através dos multiplos su-
jeitos que sujeitam ou sao sujeitados (Haesbaert, 2014). De maneira que - por mais que
com o avanco do século XX a expansao urbana se tornasse inegavel e o imaginario de
uma cidade contida dentro de uma ordem previamente estipulada ja fosse inexistente,
na medida em que todo territorio é simultaneamente funcional e simbélico (Haesbaert,
2005) - a Contorno seguiu sendo um elemento fisico geografico que exercia material
e simbolicamente exclusdes sociais, delimitando quais corpos poderiam pertencer aos
espacos contornados.

Portanto, ao apontar sobre as ocupacoes nos anos 1980, Deff (2021) trata de um mo-
vimento que evidencia a periferizacao das expressoes musicais do rap e do funk nao
apenas pelas opressdes do poder publico ou pela auséncia de mobilidades e expressoes
artisticas populares em meio a Avenida do Contorno, mas uma periferizacao marcada
no entrecruzamento de cortes de localidade, classe e, principalmente, raca. Por isso,

para pensarmos todos estes processos que sujeitam nao so as categorizacées musicais,
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mas o transito na cidade, a lente analitica da interseccionalidade e a ideia de “aveni-
das identitarias” que se entrecruzam, conforme proposta por Akotirene (2019), nao é
apenas essencial para que encaremos a complexidade das coalizoes e sobreposicoes de
opressoes estruturais, como oferece, no contexto do territério, um simbolismo potente
e, de certa forma, poético para elaborarmos quais corpos, quais identidades atravessam
fronteiras fisico-geograficas e quais sao excluidos tanto da presenca quanto do movimento

no territdrio - ou seja, sao acidentados nas coalizoes de avenidas.

E importante destacar, também, essas coalizées do ponto de vista das identidades
musicais performadas neste territorio, a partir da influéncia de outras manifestacoes
culturais na musica pop-periférica - como o funk carioca e o hip hop norte-americano
-, € em como elas se manifestam na producao musical dos artistas mineiros desde este
periodo. Como géneros musicais matizados por “[...] todo o processo de formacao das
hibridas culturas americanas” (Martins, 2021, p. 35), funk e hip hop, mais do que um
“modismo” ou “mera copia de uma cultura estrangeira” (Deff, 2021, p. 30), assumem
na capital mineira uma alocacao de elo comum da afrodiasporicidade das expressoes
culturais globais e, também, em outras regides do Brasil. Portanto nao ha como pensar
tais cenas belo-horizontinas sem considerar as “influéncias” e os impactos que, especifi
camente, o rap teve em Sao Paulo ou o funk teve no Rio de Janeiro: géneros musicais
também sao restaurados, improvisados e incorporados de acordo com particularidades
que emergem a cada nova encenacao.

Dai emergem, inclusive, agenciamentos particulares; no caso da capital mineira, coalizoes
que denotaram colisdes. Apesar de ter suas raizes no mesmo contexto historico e cultu-
ral, o funk, diferentemente do rap, iniciaria seu processo singular de territorializacao
local de forma mais intensa apenas na década de 1990, em sintonia com a nacionaliza-
cao do género, que ja havia se iniciado no Rio de Janeiro. Mas, apesar da proximidade
ainda evidente, nota-se uma espécie de clivagem entre as manifestacoes: se antes elas
chegavam a se confundir entre estéticas e expressoes pela cidade, neste periodo se
estabelece uma dinamica de conflitos, negociacdes e rearranjos sucessivos, tipica das
reconfiguracoes entre cenas e géneros musicais (Janotti Junior; Pereira de Sa, 2019).

O funk eletronico passa a ser visto com ressalvas por parte da comunidade hip hop, com
retaliacdes que afirmavam uma “defesa de identidade” (Deff, 2021, p. 69) a favor do que
seria um ethos da cultura hip hop: algo que nao se propunha a ser dancante e baseado

liricamente em torno de denuncias sociais e criticas politicas ao sistema hegemonico.
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O que ajudou a potencializar afastamentos estéticos e ideoldgicos entre os géneros,
materializados posteriormente em dimensoes espaciais. Se no decorrer da década de
1990 o hip hop ampliou sua ocupacao na zona sul da cidade - fazendo eventos em lo-
cais como a Broadway, em Santa Tereza e Lapa Multishow, no Santa Efigénia - o funk
testemunhou o fechamento das poucas casas de shows nao periféricas que mantinham
noites tematicas (como Hipédromo e Phoenix), estigmatizando-se ao redor de relatos

de violéncia em seus eventos.

Mas avancando os anos 2000, a cena funk rearticulou-se nos chamados bailes de favela,
que comecaram a se popularizar e reunir publicos em regides periféricas da zona sul,
como no Aglomerado da Serra, na zona oeste, na comunidade da Cabana do Pai Tomas e
o Baile da Vilarinho, na regiao de Venda Nova. Destes bailes, seriam fermentadas novas
fases do funk em BH, através de nomes como MC Jefinho e MC Papo, que redimensio-
naram a visibilidade deste género com hits (“Moleque Correria”; “Eu Pixava Sim”)
para além-bailes, somando milhdes de views nas plataformas musicais e sonorizando
festas ou eventos.

Assim, historicamente, rap e funk, por suas particularidades, possuem trajetos distintos
em suas possibilidades como entre lugares politicos, de aproximacao e distanciamentos
(Pereira de S4a, 2021). Nessa direcao, pensar em uma centralizacao territorial da cena
rap belo-horizontina é um ponto fundamental para a construcao de uma nova etapa
deste movimento em BH. Maior simbolo dessa mudanca, o Duelo de MCs, que aconteceu
regularmente no hipercentro da cidade entre 2007 e 2017, pode ser entendido como
um turning point para a cultura da capital mineira neste século, promovendo batalhas
entre os jovens MCs da cidade que, por sua localizacao estratégica, reuniam milhares de
pessoas. Organizado por um “coletivo de coletivos” de hip hop da cidade (Conspiracao,
Casa B e Rima Sambada), o Duelo serviu como uma incubadora de talentos da periferia,
da negritude e dos suburbios de BH, oferecendo os primeiros cartazes para nomes que
iriam se capilarizar nas mais diversas areas, como Douglas Din, Djonga, Vinicim, Max

Souza e a futura politica Aurea Carolina.

MUSICA PERIFERICA E POP: A INVENCAO DE FBC

O Duelo de MCs também possui carater inaugural para Fabricio Soares. Jovem branco,
periférico, “cria” de Santa Luzia (regiao metropolitana de BH), foi com o codinome FBC
(acrénimo para Filho Bastardo do Caos) que ele performou pela primeira vez para um
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grande publico, na segunda edicao do evento, em 2007. Para além, foi ali que ele se
inventou como rapper e se configurou em relacao as procedéncias da cultura hip hop, ja
que reconhece que nao possuia nenhuma ligacao especifica com o rap, como diz: “O rolé
nosso era ouvir funk, axé, a gente ouvia o que estava tocando na radio [...] A primeira
pessoa que me falou que eu tinha uma vocacao para o freestyle foi um cara la de Santa
Luzia” (Miranda, 2021).

A presenca constante no Duelo e sua insercao na cena musical mobilizou novas referén-
cias para o artista - nao apenas musicais ou performaticas -, conectadas a forca ativista
contida na ocupacao do espaco publico no hipercentro da capital mineira, materializada
também em novos espacos culturais (o teatro Espanca!, a casa Nelson Bordello) e eventos
como a Praia da Estacao e o carnaval.

Esta dimensao politica sobre o “estar na cidade” foi um dos impulsos para FBC se reunir
com outros talentos que constelavam o Duelo e fundar o DV Tribo, coletivo que iria se
estabelecer como uma espécie de “supergrupo” da cena rap de BH por reunir nomes
como Djonga, Hot & Oréia, Clara Lima e o produtor e beatmaker Coyote Beats. O grupo
se destacou nao apenas pela reuniao de talentos, mas também por externar um lado

intencionalmente politico em suas criacoes, a comecar por sua propria formacao:

A gente juntou uma menina preta e lésbica, um mano preto retinto, um cara que era da arte,
que era o Hot Apocalypse, neto do Alvaro Apocalypse, fundador do grupo de teatro de bone-
cos Giramundo [...] O Hot ja entendia dessas coisas loucas, os deuses vivos, cabala, Hakim
Bey, que é a pedra fundamental da ideologia da DV Tribo, ta ligado? E um cara que criou
uma cultura anti policial, antimidia e a gente era muito isso (FBC [...], 2021, 49 min, 15 s).

Dentro do escopo dessa dimensao politica da DV Tribo, explicitada por Fabricio na en-
trevista, é possivel destacar de saida as articulacoes entre a musica pop-periférica e
marcadores como género, raca e classe - em como essas questoes também se manifes-
tam na producao musical e na trajetoria nao apenas de FBC, mas também como marca
geracional entre seus pares. Atravessados pela condicao Sul-Global racializada, diversas
questoes interseccionalizadas irao agenciar formas distintas de como a producao do rap
mineiro contemporanea € vivenciada e performada por seus atores, em diferentes formas
de contestar e evadir regulacoes sociais e normas estabelecidas. Sugerindo aqui uma
tentativa de sintese, que nao da conta de toda espectralidade da cena, podemos pensar
que a prépria musica da DV Tribo ja “adiantaria”, dentro de uma coletividade, algumas

especificidades que se constitui como marcas singulares de seus players em carreira solo,
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como a centralidade do ativismo racial na obra de Djonga; a forte expressao de género
e sexualidade negras em Clara Lima, as tensoes de classes e privilégios em Hot e Oréia
e, tema do presente trabalho, a vida periférica e suburbana como narrada por FBC.

De certa forma, essa geracao captura um zeitgeist, onde tais marcadores se tornam
moduladores fundamentais dentro de parte significativa da prépria producao musical pop
brasileira. Indo além, a mescla de tais ideias, em uma certa politica pop, configurou-
-se como uma marca aplicavel em um conjunto de artistas vindos das periferias que
estao nitidamente interessados em dialogar, de modo acentuado, com “as expressoes
sonoras e imagéticas que sao produzidas dentro de padrdes das indUstrias da musica, do
audiovisual e da midia” (Soares, 2015, p. 23), ou seja, as perspectivas possiveis do e no
pop. Tal perspectiva se espraia também, em maior ou menor intensidade, para outros
atores importantes do rap belo-horizontino (Matéria Prima, Roger Deff, Dr. Bhu e Shabé

etc.) e nacional.

Diferentemente das geracoes anteriores do rap na capital mineira - especialmente até
a metade dos anos 2000 -, é perceptivel nestes artistas uma forte atracao e uma busca
vinculatoria pelo jogo pop tanto em suas dimensodes: 1) discursivas, com seus lances
intertextuais, premissas de autorreferencialidade e citacao, muitas vezes em uma
dimensao trickery - uma tonalidade iconoclasta e irreverente aplicada a releituras de
textos originais (Fiske, 2010) - especialmente nas letras, que compartilham experién-
cias e subjetividades pop conectando-se ao ouvinte através de uma linguagem comum
(Alberto, 2021); 2) artisticas-expressivas, com um explicito interesse em apreender e
fazer uso tanto das texturas sonoras disponiveis globalmente (como a sonoridade trap
adotada por muitos deles) quanto na estética afirmada em videos, clipes e vestuarios
(frequentemente afirmando riqueza e diversao; reivindicando luxo, autoestima e as
raizes periféricas); e 3) midiaticas, nas estratégias de visibilidade tipicas tanto do cha-
mado mainstream ou da cultura de celebridades, habitando as redes sociais nao apenas
como espaco de aparicao, mas como extensao de suas performances pessoais-publicas,

enderecando-as para além de nichos ou cenas musicais.

O que apontamos aqui é a presenca de outras mediacoes que, ao refazer os ambientes
de producao, fruicao e circulacao do rap em BH, o sintonizam de forma evidente com a
ideia de rede de mUsica pop-periférica. Sao transformacoes que modificam intensamente
os cenarios e as performances que se estabeleciam como referenciais neste territorio

desde o final dos anos 1970.
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“OUVE MEU ALBUM”: FBC SOLO E ESTRATEGIAS
DE VISIBILIDADE NAS REDES

A trajetdria solo de Fabricio reflete exemplarmente algumas destas mudancas e um
breve exame de parte de sua discografia atesta isso. Na capa de seu segundo album,
S.C.A, lancado em 2018, temos uma recriacao da imagem que ilustra I.N.R.l, disco de
estreia da banda mineira de black metal Sarcéfago, lancado em 1987, incluindo ai o
mesmo uso da tipografia e o local da foto, o Cemitério do Bonfim, na capital mineira. No
escopo da intertextualidade pop, a escolha por essa imagem ainda revela outra inten-
cao: Heresia, disco de Djonga, lancado no ano anterior, usa expediente semelhante,
mas referenciando a capa do classico Clube da Esquina, talvez a imagem mais iconica

da musica pop mineira“.

Esteticamente, o trabalho aprofunda a orientacao que iria balizar o rapper em seus
proximos albuns, o trap®. Além da dimensao sonica, faixas como “Frank e Tikao” e “Nao
Duvide” apresentam aquilo que Kaluza (2018) sugere como uma espécie de discurso ti-
pico do subgénero: a possibilidade de redencao, apesar de um estado de aprisionamento
(trap) em um certo modo de vida (drogas, criminalidade etc.), ao apresentar a possibili-
dade emancipatoria da realidade oposta (ficar rico, ter sucesso na vida, sair da prisao).
A musica presente em S.C.A versa, principalmente, sobre como escapar desse cenario,
posicionando-se assim como “[...] uma alegoria da vida real no capitalismo tardio”,
tematizando para corpos periferizados uma dupla possibilidade: “a cruel realidade de
viver ‘em uma armadilha’ por um lado e o real idealizado, cheio de ouro e diamantes,
por outro lado”¢ (Kaluza, 2018, p. 2, traducao nossa).

0 album lancado no ano seguinte, Padrim, exibe de forma ainda mais ampla as contradi-
cOes e possibilidades desse ethos, localizando a periferia que tem acesso a determinadas
benesses das logicas de consumo hoje (“A corrente eu comprei, eu mesmo parcelei,
no governo do Lula, manin”, diz “Money Manin”) e celebra, em um tom de payback,
a vida farta que recursos financeiros (e as drogas) proporcionam em um feat com Ebony
(jovem rapper da Baixada Fluminense) na faixa “Confia”, nao se furta em dialogar com

a cadéncia afavel do chamado rap acustico (“Iphone”).

Neste sentido, o album mostra, até entao, o trajeto de FBC, estabelecendo a internet
como ponto central de comunicacao e visibilidade. Destacadamente, o uso das ambien-
tacoes digitais como expansao de sua performance transformou FBC em uma espécie
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de estudo de caso do marketing musical contemporaneo, ao alavancar hashtags sobre
si e as vinculando com celebridades. Ainda em S.C.A, o perfil do rapper no Twitter
postou o comentario (“ouve meu dlbum”) em paginas de celebridades como Eminem
e o Papa Francisco. Ja em Padrim, redimensionada, a tatica se mostrou ainda mais
eficiente: em interacoes on-line, desta vez pediu para que perfis de rap e de grandes
nomes da musica nacional colocassem a entdo data de lancamento do album (15/11)

em suas paginas.

A informacao enigmatica viralizou ao ser compartilhada por perfis como os de Mano
Brown, Marilia Mendonca e Maisa e a intensidade do movimento chamou atencao até
de empresas como Spotify e Burger King, que disponibilizaram um cupom de desconto
para a data de lancamento. Em um video de agradecimento pelo sucesso da campanha,
postado em seu perfil, o artista declarou: “Hoje o pessoal ja tomou o 15/11 como um
movimento que representa geral ta ligado? Todo mundo que tem sua luta didria, sema-
nal. Quem lanca o trampo e ta em busca de espaco no mercado. Eu vim da zona oeste
de BH, sou igual a todo mundo. Obrigado!” (FBC, 2019).

Um aspecto deste agradecimento (“eu vim da zona oeste de BH”) da a ver um diapa-
sao marcante para os proximos trabalhos do rapper: uma rota centro-periferia. Nos
dois albuns lancados pelo artista em 2021, determinados espacos da capital mineira
nao apenas servem de cena para as historias que ele conta, mas sao tematizados, ocu-
pam centralmente suas narrativas de formas distintas. E nesta zona referida por FBC,
especificamente, que fica a Cabana do Pai Tomas, uma das favelas mais populosas da
cidade. A vivéncia do artista neste territorio € a pauta principal de Outro Rolé, trabalho
lancado em 2021. A partir de experiéncias que ele viu florescer na comunidade, através
das articulacoes entre a cultura hip hop e as organizacoes religiosas locais em busca
de pacificar os conflitos na regido, ele fabula sobre um movimento chamado “UFFE”, a
Unido da Forca e da Fé, para versar sobre os mais diversos aspectos da vida periférica (a
violéncia urbana, a opressao, mas também as dancas, as festas e os amores), um recurso

criativo que seria importante para a lirica do préximo album.

Em camadas estéticas, liricas, narrativas e conceituais, o artista propoe um rompi-
mento com possiveis essencializacoes das vivéncias periferizadas, ao mesmo tempo em
que reivindica e denota a inescapabilidade da nocao de diferenca para a expressao e
tematizacao destas. Como canta no EP, fortalecendo o titulo do registro: “depois da

[avenida] Amazonas, é outro rolé” (Champs-Elysées, 2021). A afirmacao de um outro rolé
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(outra expressao, outro espaco, outra vivéncia), situado além de mais uma grande avenida
da cidade, trata de um enunciamento localizado, que pontua as limitacdes e violéncias
que atravessam sua identidade marcada pelo corte de classe e localidade, mas também

as diferentes contradicoes, possibilidades e poténcias deste locus.

Outro aspecto em QOutro Rolé antecipa de forma determinante a criacao de Baile: a
presenca do produtor e beatmaker Victor Hugo de Oliveira Rodrigues, o VHOOR. Figura
exemplar das légicas de producao da musica pop-periférica em BH hoje, ele comecou
sua trajetoria discotecando em bailes e compartilhando suas proprias producoes em
plataformas como Soundcloud e Spotify, chamando atencao de artistas e publico por sua
instrumentalidade pautada no rap mesclado a sonoridades afro-brasileiras. Para além,
VHOOR é “cria” da regiao de Venda Nova (zona norte) e desde novo frequentador do Baile
da Vilarinho, espaco referencial para géneros como o Miami Bass, na capital mineira.
E sintomatico que, logo no primeiro verso do album (“Essa me bateu uma nostalgia,
lembrei quando a gente ia ld no Baile da Vilarinho dancar”, de “Champs-Elysées”) o
encontro dos dois assume um simbolismo musical que viria a se materializar como a
enunciacao artistica arterial do proximo trabalho. Ao concatenar suas outridades territo-
riais pessoais, buscariam também conciliar dois universos musicais que tém nascencas

proximas na periferia de BH: o rap e o funk.

MUSICA POP-PERIFERICA EM BELO HORIZONTE: BAILE,
UMA “OPERA MIAMI”

Estetizar esta nostalgia pelos bailes funk periféricos de BH como guinada criativa para
Baile foi uma sugestao de VHOOR recebida com resisténcia por FBC, episodio lembra-
do por ele no Podpah: “Eu sou um rapper, nao da pra mim ser divertido nesse ponto...
Eu tenho que fechar a cara e ir” (FBC [...], 2021). No entanto, apds mostrar privada-
mente a faixa “De Kenner” a seus amigos da Cabana do Pai Tomas e receber um retorno
positivo, o artista se tornou consciente do resgate que poderia propor: “Pensei assim:
cara, por que nao? A danca, a diversao também fazem parte, também cumpre esse
papel social...” (FBC [...], 2021). Assim, se de alguma forma a reacao inicial do artista
recuperou antigas oposicoes entre os dois subgéneros musicais, sua decisao em seguir
em frente apos o teste sinaliza as mudancas significativas no contexto relacional entre
eles: uma inter-relacao que vem se “contaminando” de forma espessa, 0 que ajuda a

compor as muitas expressoes possiveis de uma rede de musica pop-periférica.
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Junto a esta articulacao nostalgica, centrada no resgate historico, afetivo-politico de
FBC e VHOOR do Miami Bass dos anos 1990, soma-se uma proposta ainda mais densa,
a producao de um album conceitual. A partir desta dimensao ritmica especifica, seria
encenada poeticamente nas letras uma estoria em e sobre um territorio periférico de
Belo Horizonte, em um arranjo que FBC chamou de Opera Miami: uma construcdo musi-
cal ancorada firmemente em uma narrativa dramatizada onde cada musica do disco foi
pensada seguindo o desenvolvimento de um cenario e um protagonista - o personagem
Pagode, pai de familia, trabalhador da favela que frequenta o baile da UFFE, evento
no qual conhece seu amor platonico Jéssica, com quem danca os “passinhos” tipicos da
funk eletronico. Ainda neste trajeto, encontramos outras figuras: Paulinho, “o falador”
traicoeiro, Tidao, o dono da “boca” e um personagem institucional sem nome proprio,
mas com acoes muito bem conhecidas pela comunidade: a policia.

Na elaboracao de um espaco periférico imaginario - mas que encontra constante corres-
pondéncia no real, como a UFFE, o Baile da Vilarinho -, FBC, com a codirecao de VHOOR,
estabelece uma espécie de plano-sequéncia sonoro que nos permite, enquanto ouvintes,
partir do ponto de referéncia geografico da Cabana do Pai Tomas para alcancar ramifica-
coes em diversos territdrios da capital mineira. De certa maneira, ele ficciona uma parte
substancial da gratidao contida no “salve mais longo da historia dos podcasts”, e com
isso, joga luz a realidades da musica pop-periférica contemporanea, em Belo Horizonte.
E este o percurso para seu Baile, e um mapa é oferecido logo na abertura do album, na
faixa “Vem Pro Baile”: um espaco que nao se presentifica em um local Unico, mas que
é encontrado em especificacoes espaciais plurais (“Nova Cintra, Gameleira, Patrocinio,
Sideral/Lad embaixo é o Cabana...”), e que reitera, constantemente, as possibilidades
de conjuncao entre os mais diversos locais (como o Frei Gaspar, na periferia, e a Praca
Sete, no centro da cidade) e géneros musicais (rap e Miami Bass) como canta no “RAP
da UFFE” (2021): “Alquimia, Favelinha, Praca Sete, Frei Gaspar/Sala VIP é o crime/Ndo
me canso de lembrar da barraquinha/Ld vai ter baile”.

Ou seja, ele se coloca como um narrador capaz de se aproximar de uma pluralidade
de espacos e realidades, estabelecendo, novamente, torcées e instabilizacoes em
qualquer oposicao cristalizada nas ideias de centro-periferia. Esse movimento &
realizado no album quando o rapper povoa geograficamente as narrativas citando
nominalmente dezenas de espacos periféricos e nao periféricos da capital mineira:

um arranjo que pode deixar “deslocado” o ouvinte menos familiarizado com a cidade,
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mas que ao mesmo tempo sugere uma espécie de unidade espacial que o ajuda a
“entrar” na obra.

Outra dimensao importante desse encontro simbélico proposto em Baile esta no dialogo
aberto que ele propoe com representantes de géneros musicais (e, portanto, potencial-
mente, com puUblicos consumidores destes géneros), a priori, distintos. Mesmo que todos
sob o signo do Miami Bass, os feats presentes no album apresentam um esforco nitido
no sentido de ampliar representacoes musicais enredadas na musica pop-periférica -
e fora dela, caso da presenca da cantora da cena da nova MPB mineira, Mariana Cavanellas
(ex-Rosa Neon e Lamparina), na faixa “Nao da Pra Explicar”. Também estao em Baile a
cantora recifense UANA, proxima ao bregafunk recifense na faixa “Quando o DJ Toca”;
a historica voz da equipe de funk carioca Furacao 2000, Djair Voz Cristalina, que narra
a vinheta de abertura da musica “Delirios”; e a artista mineira Mac Jalia, em um dueto

na faixa “Se Ta Solteira”.

Talvez seja possivel destacar que, em certo sentido, essa faixa e esse encontro suma-
rizam algumas das premissas mais importantes que buscamos examinar em Baile.
“Se Ta Solteira” é o hit” maior do disco; foi sua porta de entrada, intensamente virali-
zada nas redes sociais pelo publico, incluindo celebridades. A faixa é realizada com a
participacao de uma artista vinda de Betim (regidao metropolitana de BH), que é rapper,
mas também trabalha com o funk espacial e minimalista caracteristico da capital mineira
hoje, cujas atuacoes de maior sucesso se dao majoritariamente na “vertente putaria”,

distante do sisudo discurso consciente que tanto marcou o rap.

Também neste encontro, podemos vislumbrar uma abertura para discussdes que envolvem
a modulacao de questoes de género na musica, especificamente no funk, atualmente. Se
logicas patriarcais cisheteronormativas cimentaram, ao menos performaticamente, parte
das construcoes destes géneros musicais, no rap e no funk mineiros, os masculinismos tam-
bém obliteraram historicamente a presenca de mulheres e pessoas dissidentes de género
nas paginas de seus arquivos. A presenca de Mac Jalia em Baile nao s6 confere protago-
nismo feminino as novas expressoes da musica periférica mineira (o que nao é um mérito
exclusivo do album ou de seu autor). Indo além, partindo da recusa inicial de FBC até seu
reconhecimento de que o divertimento e a misica dancante funkeira poderiam, também,
ser politica ou ter papel social, encontramos um chamado pro baile que explicita em ver-
sos agenciamentos outros sobre as lidas e os problemas de género na fruicao, consumo e
producao da musica: “Geral consciente, em mulher ndo pée a mdo/ Molecada tad ligada,
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sim é sim, ndo é ndo” (Vem [...], 2021). Uma vez que nao sao poucas as projecoes e estig-
matizacoes realizadas em cima do funk, culpando-o de forma irresponsavel pela cultura
do estupro (Rocha, 2017; Xexéu, 2016), escancarar artisticamente vivéncias opostas a este
ideario, classista e racista, proporciona novas fabulacoes e registros acerca de violén-
cias misoginas nas praticas do género musical. Ao mesmo tempo, esta propria expressao,
escancara contradicdes - o local de enunciamento é masculino, ainda de acordo com a
maioria dos destaques desta territorialidade/cena - e, assim, aponta para a complexidade
de encruzilhadas (que recusam via Unica) nos tensionamentos (ainda a serem desdobrados)
em torno dos transitos de género na musica, articulados na interseccionalidade.

Assim, a faixa, como o disco, da a ver contextos que, em conjunto, dimensionam questoes
importantes referentes a ideia de mUsica pop-periférica, como o esmaecimento de debates
que, a partir de uma construcao histérico-social, se estabeleceram como antagonismos
cristalizados (centro x periferia; rap x funk; contestacao politica x diversao; popular x
bom gosto; passado x novidade; objetificacao misoégina x empoderamento) mas que se
transformam a partir de reconfiguracoes territoriais, sonicas, discursivas, midiaticas e
de mercado. A articulacao destas questoes atesta um possivel engajamento pelo carater
fluido e nao essencialista da musica hoje e é neste lugar que também podemos pensar
Baile: um exercicio de poténcia politica e de transmissao de saberes nem sempre visi-
bilizados, presentificados em um mapeamento que diz de um trajeto espacial e sonico
da musica periférica em BH.

CONCLUSOES

Assim, em parte do estatuto artistico do album, reside uma espécie de desejo de cone-
xao das mais diversas ordens, que é realizado sem demarcar um lugar especifico, mas
estando em todos os lugares. Tal estratégia criativa compde uma afirmacao generaliza-
da de festividade urbana, das mais diversas musicas e seus territorios. Reivindicando o
“baile” periferizado também como poténcia de fabulacao - contendo ai um discurso de
recusa das disputas que envolvem cenas e géneros musicais -, o rapper FBC, ao batidao
do Miami Bass, se porta como um articulador artistico que encena as multiplas possibi-
lidades da producao musical contemporanea, acreditando que esta € uma batalha que
se realiza, preferencialmente, dancando.

Sob a perspectiva narrativa dramatizada de uma Opera Miami, FBC convoca o ouvinte a
uma visita por territorialidades periféricas onde se encontram diversos dos fios (bailes,
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personagens, DJs, produtores, dancarinos, espacos de midia) que se conectam em tor-
no de uma rede de musica pop-periférica local. Ao vincular estas conexoes a um estilo
musical do passado (o Miami Bass), que esteve no centro de debates sobre a poténcia
contestatoria da cultura negra e periférica em BH, realiza uma obra que sugere repac-
tuar as possibilidades do rap e funk em um mesmo “baile”, acionando suas diferentes
expressividades através de um beatmaker especialista (VHOOR), feats de diversos es-
tilos e temporalidades, conferindo emergéncia aos enunciamentos de diversos agentes

presentes em espacos e corpos periferizados na capital mineira.

Assim, FBC articula de modo espesso a ideia de que a musica estabelece com o espaco
urbano uma via de mao dupla: por um lado, “[...] bairros e/ou cidades inspiram com-
positores, diretores e criadores do campo musical; por outro lado, letras de musicas ou
mesmo um género musical podem ressignificar o imaginario sobre uma cidade” (Janotti
Junior; Pereira de S4a, 2019, p. 132). De modo mais amplo e politico, Baile aponta as
festividades periféricas como producdes populares constituintes do que também signi-
fica ser e estar na metropole; ou como afirmam Fernandes, Trotta e Herschmann (2015,
p. 4): “a musica tocada nas ruas da cidade e os bailes de comunidade sao estudos de
caso significativos para se repensar o papel da musica na transformacao de um espaco
cultural e na modelacao de territorialidades que alteram a relacao dos atores com seu
cotidiano neste territorio”.

Nesta direcao, sublinhamos que as multiplas mediacoes, tanto das ambientacoes di-
gitais quanto das articulacdes territoriais das cenas do rap e do funk mineiro, que
compdem a nocao de musica pop-periférica, sao pivotais para estas transformacoes. As
aliancas feitas através de hibridizacoes e articulacoes transversais distintas daquelas
que marcaram a origem das duas expressées musicais resultaram em reconfiguracoes
musicais que, como mostra a trajetoria de FBC, constantemente revelam um caminho
ciclico entre centro e periferia. Um percurso que nao pode ser mapeado como estanque,
mas sim fluido, sujeito a mudancas ou acréscimos de rotas e realizado tensionando,
“[...] quaisquer vinculacoes Obvias e automaticas entre estética, consumo musical e
classe social” (Albuquerque, 2020, p. 52).

Guiado por estas premissas, FBC encontra em seu Baile, ainda, uma mediacao possivel
sobre uma outra musica de uma outra cidade. No fundo, diz de uma BH consciente de
suas origens, apropriacoes e trocas territoriais, encenadas tanto em seus logradouros mais

centrais quanto em seus bairros e favelas que se ramificam pela cidade e que estabelecem
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continuo irrigamento criativo entre si. Ainda, por sua construcao como estoria calcada em
reais, evidencia e faz emergir diversos corpos e agéncias que se encontram tradicionalmente
ocultadas nas “grandes narrativas” sobre a producao musical da cidade. Assim, a revelia da
invisibilidade de certos géneros musicais ainda estigmatizados no Brasil - como o rap e o
funk eletronico - apresenta uma cartografia que ilumina de forma intensa estas expressoes.
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NOTAS

1. As pesquisas dos autores contam com o financiamento de Pés-Doutorado PDJ-CNPQ 2022 (Processo 150706/2022-
7) e Mestrado pela FACEPE.

2. Destacamos aqui outros ganhos em diferentes dimensdes do album: foi indicado como um dos melhores discos
de 2021 no prémio da Associacao Paulista de Criticos de Arte, agraciado no Prémio Nacional Rap TV, destacado
como album do ano do site Tenho Mais Discos Que Amigos e louvado na plataforma referencial do funk nacional,
o portal Kondzilla.

3. Considerado um subgénero do hip hop parido nas comunidades negras de Miami, nos Estados Unidos, o Miami
Bass tem como caracteristicas centrais o ritmo electro, conseguido através da bateria eletronica Roland TR-
808 (o chamado “batidao”) que inspira dancas mais sincopadas e letras tematizando festas e repletas de
conotacodes sexuais. Conquistou popularidade nos Estados Unidos e na América Latina a partir dos anos 1980 e
€ um elemento fundante para o consagrado funk carioca, a dimensao brasileira do género.

4. Trata-se de um dialogo interno que ajuda a revelar o lugar em que o discurso de FBC se assenta naquele
momento, explicitado no contelido do disco: ndo apenas alinhar e reivindicar o rap local as outras cenas musicais
que deram fama mundial a Minas Gerais como também se situar em relacao a seus pares, posicionando-se como
um narrador ainda mais extremo de determinadas realidades - a vida de sangue, cocaina e assassinatos, como
refere o titulo do album.

5. Em linhas gerais, o género surgido no sul dos EUA no final dos anos 2000 sonoramente se escora no uso de
synths meldédicos em comunhao com bumbos ritmicos vindos do simbolico teclado Roland 808, criando tempos
irregulares (acelerados ou ‘para tras’) com texturas sombrias, mas dancaveis. O nome (trap) indica localidades
perigosas, o0 que ajuda a situar o universo tematico do género

6. “[...] the two-fold reality, the cruel reality of living “in a trap” on the one hand and the idealized, dreamyreality
full of gold and diamonds on the other hand, is the main allegory of “real” life in latecapitalism” (Kaluza, 2018,
p. 2, traducao nossa).

7. Afaixa chegou a ocupar o 15° lugar no ranking dos virais mundiais do Spotify.

Recebido em: 13/08/2022

Aceito em: 24/11/2023

contemporanea | comunicagao e cultura - v.21 — n.01 — jan-abr 2023 — p. 61-80 | ISSN: 18099386 “




