Resumo:

Considerada a primeira co-producdo cinematografica no @&mbito do MERCOSUL, o filme O
toque do Oboé, de Claudio MacDowell se ressente de uma indefinicdo que demonstra de
maneira cabal as dificuldades de circulacdo cultural e comercial de filmes entre os paises
vizinhos do Brasil. Mesmo amparado em tradicdes potentes, o projeto
produtivo/associativo da realizacdo cinematografica emblematiza o histérico desequilibrio
econdmico e simbdlico ainda reinante entre os paises do Mercado Comum do Sul. O texto
verifica algumas dessas tensdes, marcadas pela relacdo entre cinema e literatura.

Palavras-chave: Cinema do MERCOSUL; Co-producdo cinematografica; O toque do
Oboé.

Abstract:

Considered the first co-production between MERCOSUR countries, "The touch of the
Oboe", a film by Claudio MacDowell, suffers from some sort of vagueness that shows off
the difficulties of a complete commercial and cultural movie exchange between Brazil's
neighbor countries. Even bolstered with powerful traditions, the productive associative
project of this cinematic realization emblematizes an economical, symbolical and
historical imbalance which still prevails among the countries of the Southern Common
Market. The text notes some of these tensions, marked by the relationship between
cinema and literature.
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O toque do Oboé é uma co-produgao Brasil/Paraguai, gestada em Cuba, para ser uma
histéria latino-americana®, marcada por uma nitida influéncia de Gabriel Garcia Marques,
com quem o roteirista/diretor Claudio MacDowell trabalhou na Escuela de Cine de Santo

Antonio de los Bafios.

Esta referéncia aqui ndo é acidental, porque MacDowell valoriza bastante em Garcia
Marques sua passagem pela Itdlia e sua imersdo no neo-realismo, matrizes de sua
reconhecida ternura por seus personagens. Por conta desta ligacdao de proximidade
afetiva com o universo do escritor colombiano, prémio Nobel de literatura em 1982 € um
dos fabuladores do realismo magico, Claudio MacDowell acaba por definir o estilo de seu

filme como sendo um neo-realismo fantdstico?.

O togue do Oboé é considerada a primeira co-producdo gerada sob os auspicios do
Mercado Comum do Sul, MERCOSUL, que sabemos nasce do Tratado de Assuncdo (no
Paraguai!) assinado num longinquo margo de 1991. Um instrumento para dinamizar a
economia da regido através de uma alianca comercial destinada a estimular as trocas
entre os paises signatarios — aquela época apenas Brasil, Argentina, Paraguai e Uruguai -

e diminuir as barreiras alfandegérias entre eles.?

Os idiomas oficiais do Mercosul sdo o castelhano, o guarani e o portugués, sendo este

ultimo o idioma falado por mais pessoas pertencentes ao grupo de paises.

Em 1991 estamos muito proximos do ajustamento macroecondmico ditado pelo
Consenso de Washington (1990) e das mudancgas profundas que comegcam a abalar a
politica da Ameérica Latina e que vdo promover radical reconfiguracdo do espago
audiovisual de seus paises. A idéia de uma alianca regional serd fundamental para

promover um certo ideario de unido e resisténcia.

Mas é s6 em 2003, para dar conta da integragdo institucionalizada das industrias
cinematograficas e audiovisuais da regido e diminuir as assimetrias que afetam o setor,
que sera criada a RECAM (Reunion Especializada de Autoridades Cinematograficas y
Audiovisuales del Mercosur), regida por trés principios: reciprocidade,

complementaridade e solidariedade.
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Vamos lembrar entdo que o filme foi feito em 1999, antes de todo este aparato para as
relagGes institucionais cinematograficas e a designacao do filme como marco histérico do

MERCOSUL talvez mereca consideragbes mais detalhadas.

Sob o titulo de Vizinhos distantes, Denise Mota da Silva publicou em 2007 sua tese de
doutorado sobre a circulagdo cinematografica no MERCOSUL.? L4 ela diz que O togue do
oboé nao configurou um olhar propriamente local dirigido por maos nacionais
(referindo-se ao Paraguai), “apesar de possuir em seu roteiro o importante
profissional paraguaio Hugo Gamarra, inserindo-se mais como experimentacdo de carater
integrador, sem significativas conseqiiéncias e com poucas semanas em cartaz”. Mais
adiante ela vai dizer que a experiéncia de co-producdo na América Latina ndo significou
particular impulso interno ao interesse por filmes da regi§o.®> E no frigir dos ovos, o
realizador/ produtor Claudio MacDowel viveu uma saga e um pesadelo para realizar a
co-producao Brasil-Paraguai, gastando muito mais do que o previsto com taxas
alfandegarias e outras burocracias envolvendo o transito dos equipamentos e negativos

entre os paises.®.

A ideia de co-produgdo bilateral pioneira estabelece, além disto, o lado forte da relagao
de cooperacao compartilhada, atribuindo-o ao Brasil. Nada mais justo, considerada a
quase auséncia da producdo cinematografica paraguaia, sem nenhum filme de longa-
metragem produzido entre 1991 e 2002.” E & sua participacdo no orcamento do filme,

relegada a infra-estrutura e elenco de apoio.

Segundo o diretor, o filme contou com recursos da HBO Brasil de Cinema e recursos
publicos via Prémio Resgate do Cinema Brasileiro, de um fundo holandés, da Riofilme, de
empresas privadas de equipamento e de mais recursos via Lei do Audiovisual e Rouanet.
O filme foi filmado no Paraguai, com equipe essencialmente brasileira, elenco misto, com
brasileiro, argentinos e paraguaios. Os atores falam em suas linguas de origem e se

fazem entender sem precisar recorrer ao portunhol.

A primeira copia foi feita em Los Angeles.

Apesar de toda esta complexa combinagao multinacional, o filme ficou poucas semanas
em cartaz no Brasil, embora tenha sido exibido em Roterdd , Pésaro, Munique , Karlov

Vary, Chicago, no American Film Institute e premiado em Miami e Bombaim?®. Até

Gramado concedeu ao filme o Kikito de melhor ator coadjuvante.
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Uma vez estabelecido um contexto genealdgico para o filme, vamos pensar um pouco

sobre que histdrias ele conta e que coisas ele expressa.

Um oboé chega numa cidade perdida num pais latino-americano, trazido por um musico
brasileiro. O vilarejo vive uma placida decadéncia, os personagens sao tipos buscados
num imaginario rico de referéncias: um morto que ressuscita sempre para poder viver
intensamente um amor do passado, a prostituta de bom coragao, o policial machista e
ciumento, a telefonista que se transforma pela intervencao divina, o padre omisso, o
jovem casal em crise de afirmacdo, tudo vai se articular em torno da chegada desse
misterioso estrangeiro sem passado e sem futuro, que vai entretanto trazer a cidade a
vida. Personagens curiosos, mantidos em uma inércia que vai ser ativada por uma pulsao
irresistivel e que vai dar o tom fabular desse melodrama com intervencdes de eventos
magicos e sobrenaturais. Dai a possivel aderéncia a uma agenda do realismo magico
vindo da literatura e que aparece associado a um realismo fantastico ou mesmo a um
real maravilhoso e de quem se diferencia por permitir o assombro da aparicdao de um
acontecimento inusitado dentro de um ambiente predominantemente realista °. Esta
simplificagdo pode ser desfeita no contato com a obra de Seymour Menton intitulada
Historia verdadera del realismo mégico, de 1998, onde ele dialoga com outros autores®®

para delimitar o uso do termo e pensa-lo antes de tudo como uma tendéncia literaria.

Assim sendo, o maravilhoso se daria quando os acontecimentos ou o0s personagens
violam as leis fisicas do universo, do mesmo modo que o real maravilhoso - termo criado
por Alejo Carpentier - caracteriza o instante de revelagdo em que o maravilhoso deixa de
ser invisivel, a partir de uma inesperada alteracdo da realidade na forma de milagre. Esta
iluminacdo ndo habitual favorece uma ampliacdo das escalas e categorias da realidade,
percebidas com especial intensidade em virtude de uma exaltacdo do espirito que conduz
a um modo de “estado-limite”. O real maravilhoso é fruto da fé no milagre enquanto
operagcao modificadora do objeto real e contrapGe ao universo magico fabricado pelo
colonizador europeu a imagem de uma sobre-realidade, expressdo de uma América

primitiva de mitos e de religiosidade®!.

Ele pode ser em tudo distinto do realismo magico, onde se destacam os elementos
improvaveis, inesperados, assombrosos mas reais no mundo real. O realismo magico,
entdo, pode existir, por mais inusitado que seja certo acontecimento, nao contrariando
as leis empiricas, mas mantém-se como algo extraordinario, pela sua improbabilidade de

A\Y

acontecer. Finalmente, o realismo magico segundo Menton: “ é a visdao da realidade

didria de um modo objetivo, estatico e ultra-preciso, as vezes estereoscépico, com a
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introducdo pouco enfatica de algum elemento inesperado ou improvavel que cria um
efeito estranho que deixa desconcertado, aturdido ou assombrado ao observador no

museu ou ao leitor na poltrona” (pag. 20).%?

O que é este elemento inesperado ou improvavel de O toque do oboé? Um homem que
se recusa a morrer, ressuscitando sempre ao chegar ao cemitério. Um evento tao
extraordinario que se transforma em corriqueiro, anulando a poténcia do maravilhoso
gue se revela ali. Uma morte tao ritualizada e t3ao imediatamente desconstruida que
provoca na cidade um desinteresse pelos enterros, que passam a ser seguidos (ou
comandados) apenas pelo coveiro. Se na propulsdao desta fungdo se encontra um
estranhamento associado a agenda do realismo magico, ele se desfaz na medida de sua
repeticdo desestabilizante. O morto que se recusa a morrer anula sua poténcia
extraordinaria ... quando decide viver para recuperar o grande amor de sua vida, com a
prostituta local, um cliché de formidavel peso. Ela, por seu lado, embora calejada na
profissao e atualmente sem clientes, vai se fechar em copas como virgem pudica frente a
corte do anciao que vem de completar 100 anos. Inversdao ou manutencdo do modelo?
Parece entdo que a transgressao das proposicoes dramaticas originais vai dar lugar a um
domesticado romantismo. Assim como vai acontecer com Clarita, a sonambula telefonista
que vai estabelecer contato com Deus, o préprio, o criador do universo, e através da
ligagdo telefébnica com o Todo Poderoso vai se ver investida na funcdo de intermediaria
entre a voz da fé e a da sociedade, com surpreendente vantagem para esta ultima.
Clarita vai defender a ousadia, a transgressdo, o amor, falando em nome do seu
emissario divino e com esta autoridade vai se imiscuir em varias situagdes, emitindo uma
opinido que deveria ser considerada sabia, mas que é apenas de um prosaico
conservadorismo, ja que do mesmo modo que veio deus corta o contato. Deus, entdo, é

uma onda que propaga energia apenas durante um curto espaco de tempo.

Os outros personagens gravitam em torno dessas miraculosas aventuras - a de um
homem que se cansa de tentar morrer e de uma telefonista que fala diretamente com
Deus. Este é o nulcleo magico do filme, que sugere nuances de uma realidade
excepcional. O nucleo realista € mais numeroso e é composto pelo personagem Augusto,
0 oboista auto-exilado no Paraguai que foge de nao se sabe o qué. Quem vai extorquir-
Ihe este segredo é a heroina Aurora, noiva do policial Flores, cultural, alegdrica e
dramaticamente o vildo da histdria, o mau da fita. Teremos entdo um triangulo formado
por um oboé e um fuzil... e no meio um projetor de cinema. Porque a mocinha no caso é
a proprietaria do Cine Teatro Princeza, uma sala de cinema herdada do pai, que fizera

filmes no passado, com amigos e atores da cidade e que mantém na cabine uma enorme
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guantidade de rolos de producdes uruguaias, equatorianas, paraguaias, argentinas e

mesmo brasileiras. Ai, entdo chegamos ao ponto significativo de O togque do Oboé.

E agora talvez comece a fazer sentido a idéia inicial de uma pretensdao de intercdmbio
efetivo entre os paises latino-americanos, certificada pela instituicdo e requerida por seus
agentes, no modelo MERCOSUL. Como ja vimos, o filme foi um fracasso, em termos
concretos, enquanto articulacdo de producdao compartilhada e de bilheteria, assim como
de critica. Claro que podemos vé-lo com simpatia por ter sido o primeiro, mas isto nao
cancela nele as marcas de uma certa vitimizacao, até hoje ndo superada em quase toda

a producao MERCOSUL. Sua dimensao diplomatica nao foi plenamente alcancada.

Nem tampouco sua dimensdo dramatica, como vimos rapidamente, ja que o filme vacila
na sua configuracdo modelar, em termos de filiagdo a uma tendéncia expressiva, no caso
as variacdes em torno do realismo magico, fantastico ou maravilhoso. O que quero dizer
€ que a hipdétese da intrusdo do evento excepcional na vida dos personagens fica
comprometida ou é deslegitimada porque afinal estas acbes tém uma reversao
conservadora e prosaica: o homem idoso finalmente morre, deus se ausenta da historia,
0 casalzinho se acomoda, o machismo e autoritarismo vencem. A humilhagao do policial
o torna um ser abjeto, depois um moldide e chordo romantico, o que é considerado um
milagre por Clarita, a intermediaria do divino. O oboé/instrumento é monumentalizado, o
heroi tragico morre, acometido pela doenca, a mocinha fica sd, e separada do namorado
repressor. O Unico que pode sobreviver, na memdria do povoado, sdo as sessbes de

cinema reativadas.

Nos devemos reconhecer que a musica do oboé toca de perto a populagdo, e é a
propulsora do processo de transformacdo que vai ser consolidado nas sessdes de cinema.
A musica, mais que os filmes, vai sobreviver na histéria e na pratica daquele povoado,
depois do enterro do oboé. Mas o0 momento magico vai se dar é no cinema, durante a
projecao dos filmes, musica e imagens proporcionando o reencontro social daquela
comunidade dispersa, demarcando o que poderia ser a centelha de reciprocidade,
complementaridade e solidariedade, os estilemas da RECAM, anunciados 1a no inicio.
Depois das sessdes a comunidade jamais serda a mesma, os vinculos serdao aprofundados:
0 Sr.Sosa e Rosa, os jovens Pablo e Juana, Arturo e Elvira, ele neto do velho, e
finalmente Augusto e Aurora. Na platéia e ao lado da tela onde se projetam os filmes da
ficcdo se define a real plataforma dramatica de O toque do Oboé: para além de suas
prerrogativas politicas integracionistas, para além de suas associagoes literarias, o que

move o filme é a trama do melodrama. Uma espécie de homenagem as historias de amor
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ardente, de ardor aventureiro ou tragico e de ingénuo entretenimento que uniram as
platéias de todas as épocas. Essa dimensdo melancélica dos filmes do passado vai
orientar as histérias do presente, fundadas na valorizacdo da vida privada, do cotidiano,
em que as instancias da intimidade e da moral parecem centrais na regulacdo da visa
social, revelando-se como palco privilegiado para uma pedagogia moralizante necessaria
as novas relacgdes sociais e politicas de uma sociedade laica e de mercado. E essa é parte
da sintese que Mariana Baltar faz em sua tese de doutorado defendida na UFF em

2007.%3 sobre o melodrama.

H& algumas referéncias de que o filme teria se chamado A la muerte llegaremos vivos em
algum momento de sua trajetéria. E este primeiro titulo seria exemplar da idéia dos
principios do melodrama: essa pulsdo vital, concretizada no sentimento, nas lagrimas, no
€excesso, para um maior engajamento do publico. Engajamento que passa pelo ébvio,
pelo esperado, pelos codigos aprendidos e referendados, de valores mostrados de
maneira exemplar ( é ainda Mariana quem fala), como se se referisse diretamente ao

amor do Sr. Sosa por Rosa, de Juana por Pablo e finalmente de Augusto por Aurora.

Beatriz Sarlo reafirma o peso cultural dessas repeticGes como “uma maquina de produzir
uma suave felicidade, na qual a desordem semantica, ideoldgica ou experiencial do
mundo encontra um reordenamento final e remansos de restauragdo parcial da ordem:
os finais de folhetim pdem as coisas em seu lugar e isto agrada inclusive aos sujeitos
fractais e descentrados da pds-modernidade”. * Se deslocarmos o conceito do folhetim

para o filme de melodrama, ainda veremos mantida a sua substancia.

Uma repeticdo pedagogizante que tem sua expressao no proprio filme: em certo
momento, na tela, através de cartelas, ja que os filmes sdo mudos, |é-se a seguinte
sentenga: O amor pode esperar uma eternidade, se for preciso, porque é maior do que o
tempo. Esta frase, formulada no primeiro filme da primeira sessdo, o Unico trecho fake

> é apresentada em um

feito na estética dos anos 20, intitulado La fuerza del amor,*
letreiro onde consta a ficticia empresa produtora Cafiiza hermanos, embalada pela trilha
sonora do oboé de Augusto. A frase coroa o encontro final de um casal enamorado, sob
os olhares atentos dos outros casais de apaixonados da platéia. Pois esta epigrafe vai
contaminar os casais da cidade, sendo repetida algumas vezes, gerando uma onda de
sentimento exacerbado entre eles, que vai ampliar a extensdo desse estado romantico de
exaltacdo, de forma hiperbdlica, antes de ser, finalmente, denunciado como artificio

enganoso na friccdo amorosa real, que os personagens vivem na diegese do filme.
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Os filmes terdo a fungdo de montar a conexdao com o amor romantico nos moldes do
passado, através de sua projecao silenciosa ( para dar chance de atuagdo musical do
oboé) e de sua interpretacdo exagerada ( para nos mostrar o quanto alcanca o gesto
afetivo) e ndo é a toa que ai estardo trechos dos brasileiros Brasa Dormida ( 1928,
Humberto Mauro, fotografia de Edgar Brasil, com Nita Ney e Luis Soroa), e Exemplo
regenerador ( 1919, José Medina, fotografia de Gilberto Rossi), com sua moral explicita e
sua pedagogia da virtude conjugal. A escolha deste filme explicita, além disto, o jogo de
espelhos da representacgao cinematografica, na medida em que relaciona o espetaculo da
tela do Cine Princeza ao universo de preocupacdes de seus personagens, provocando sua
consideracao moral e fazendo-o se posicionar emocionalmente diante de seu dilema.
Exemplo regenerador conta a historia de marido farrista que abandona todas a noite a
mulher em casa, para viver a boemia. E que fica surpreso quando a encontra bébada e
fumando, uma madrugada, sentada ao lado do mordomo. S6 depois o mordomo lhe
explica que tudo foi uma encenacdo para mostrar-lhe o que pode acontecer quando um
homem ignora a esposa. Esta pequena peca moralizante, nos moldes do curta A
regeneracdo de um alcodlatra, feita por Griffith em 1909%¢, vai ter um duplo efeito sobre
a platéia, ou melhor, sobre o Comissario Flores, o representante local da lei e da ordem.
Movido pelos ciimes, ele vai interromper a sessdo, anulando-a por alegagdao do
funcionamento ilegal da sala. A platéia vai ignora-lo e expulsa-lo da sala, atirando-lhe
bolinhas de papel. Ele fica um instante do lado de fora e quando decide voltar, o drama
na tela esta no seu apogeu, o marido flagrando a esposa e o mordomo explicando-lhe o
estratagema moralizante. Alterna-se a acao da tela com a acao da sala e Flores comeca
visivelmente a se emocionar. Acompanhamos o desfecho do drama e seu efeito sobre o
Comissario, que muda de expressdao até dar-nos a impressdo de que compreendeu,
finalmente, as falhas de seu proprio carater. A este momento de epifania, vai se seguir a

regeneragao do personagem. Clarita, abismada, e percebendo tudo, clama por milagre!

No intersticio, o filme infantil, Macaco Feio, macaco bonito, um desenho animado de Luis
Seel, de 1928, sinaliza para o universo ingénuo da infancia e da adolescéncia, para
finalmente dar lugar a trechos extremamente dramaticos de E/ pequeno héroe del Arroyo
de oro, filme uruguaio del1929, de Carlos Alonso, com fotografia de Emilio e Humberto
Peruzzi. Sua trama é vigorosa e impactante, contando uma histéria real acontecida na
época, quando um rude camponés atacou sua afilhada e sua filha com um facdo, sendo
defendida pelo filho adolescente, que recebe uma facada no peito. O vizinho que vem em
socorro também é atacado e se encontra com o garoto no celeiro, morrendo em seus
bracos. O pequeno herdi vai fugir com o bebé até a delegacia mais préxima, mas vai

morrer antes de chegar ao hospital. Trata-se de uma ficczdo em formato de reportagem
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realista, que fez enorme sucesso em seu pais, exibido com fins didaticos nas escolas

uruguaias.’

Este conjunto de filmes, que vai dos enredos amorosos até a aventura mais intensa,
passando pelo puro entretenimento do filme de animacdo, se inscreve num regime
voltado a imersdo emocional nas tramas e a domesticacdo dos afetos enquanto
experiéncia social de modelos de comportamento. Sua expressao visual, como diz
Mariana!® estd a servico de uma obviedade estratégica que toma corpo de modo
exuberante e espetacular. Dentro de um projeto educativo de socializagdo, de

transmissdo de conhecimentos, crencas, praticas e valores. *°

Esta parece ser, finalmente, a imagem fundante de O Toque do Oboé, para além de suas
perspectivas politico-institucionais, para além de sua dimensdao referenciada na
literatura, para além de sua articulacdo narrativa. Porque a dimensdo diplomatica
revelou-se inalcancada, a dimensdao dramatica revelou-se insatisfatéria, a dimensdo

melancélica revelou-se inconsistente.

A memoria desses filmes de outrora é que potencializa o sentido do som e das imagens
desse toque quase desafinado do oboé, encerrado no circulo erodido da histéria das
formas cinematograficas, impedindo um fluxo mais constante em direcdo a uma mais

ousada percepcao do mundo.

Referéncias bibliograficas:

BALTAR, Mariana. Realidade lacrimosa: didlogos entre o universo do documentario € a
imaginacdao melodramatica. Tese de doutorado PPGCOM/UFF - UFF: Niteroi, 2007

BRAGA, Carlos Eduardo Galvao. O maravilhoso nas novelas de Hermilo Borba Filho,
1996. Disponivel em http://www.soniavandijck.com/hermilo_carlosbraga.htm, acessado
em 32/07/2010.

CALDEIRA, Daniel A. de Castro. O Realismo magico cinematografico: as
manifestagdes cinematograficas do movimento literario. Projeto Experimental, Curso de
Cinema da Universidade Federal Fluminense, 2007.

EDUARDO, Cleber. Comédia brasiguaia. Revista época, edigdo 25, 09/11/98
<disponivel em http://epoca.globo.com/edic/19981109/cult5.htm > acesso em 26/07/10
FRESQUET, Adriana, XAVIER, Marcia (org) Novas imagens do desaprender: uma
experiéncia de aprender cinema entre a cinemateca e a escola. Rio de Janeiro: Booklink;
CINEAD-LISE-FE/UFRJ, 2008.

Contemporanea, vol. 8, n°2. Dez.2010



Tunico Amancio

MENTON, Seymor. Historia verdadera del realismo magico. México: Terra Firme,
2003.

NAGIB, Lucia. O cinema da retomada. S3o Paulo. Editora 34, 2002.

SARLO, Beatriz. Cenas da vida pos-moderna. Rio de Janeiro: UFR], 2006.

SILVA, Denise Mota da. Vizinhos Distantes: circulacdo cinematografica no

Mercosul. S3o Paulo: Annablume; FAPESP, 2007.

SILVA, Cinthia Renata Gato. Realismo Magico no conto La noche boca arriba de Julio
Cortazar: uma leitura. Revista Saber Académico - UNIESP - n © 05 - jun. 2008. p. 238.
Acessada em 28.07.2010

XAVIER, Ismail. D.W. Griffith, O nascimento de um cinema. Sao Paulo: Brasiliense,
1984

Notas

! NAGIB, Ltcia. O cinema da retomada. S3o Paulo. Editora 34, 2002. p. 284

2 Idem, p. 285

3 Ao grupo inicial posteriormente se associaram Bolivia, Chile e Venezuela.

4 DA SILVA, Denise Mota. VIZINHOS DISTANTES: circulacdo cinematografica no MERCOSUL. S&o Paulo:
Annablume: FAPESP, 2007, p.46

> Idem, p. 47
Shttp://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:muW6Nc3sNps]:www.audiovisualmercosul.com.br/hi
storico.asp+%22Toque+do+0bo%C3%A9%22+mercosul&cd=2&hl=pt-BR&ct=cInk&gl=br

7 Idem, p. 46

8 Idem, p.287

9 CALDEIRA, Daniel A. de Castro. O Realismo mdgico cinematografico: as manifestacdes cinematograficas do
movimento literario.. Projeto Experimental, Curso de Cinema da UFF, 2007.

10 APUD SILVA Cinthia Renata Gato. Realismo M&gico no conto La noche boca arriba de Julio Cortdzar: uma
leitura. REVISTA Saber Académico- UNIESP - n © 05 - jun. 2008. p. 238. Acessada em 28.07.2010

1 BRAGA, Carlos Eduardo Galvdo. O maravilhoso nas novelas de Hermilo Borba Filho.
http://www.soniavandijck.com/hermilo_carlosbraga.htm, acessado em 32/07/2010.

12 APUD CALDEIRA, Daniel de Castro. Idem.

13 BALTAR, Mariana. Realidade lacrimosa: didlogos entre o universo do documentdrio e a imaginacdo
melodramatica. PPGCOM/UFF - UFF: Niterdi, 2007. p. 87

4 SARLO, Beatriz. Cenas da vida pés-moderna. Rio de Janeiro: UFRJ, 2006. p. 63

15 La fuerza del amor: escrito e dirigido por Claudio MacDowell, fotografado por Alberto Salva,

16 XAVIER< Ismail. D.W. Griffith, 0 nscimento de um cinema. S3o Paulo: Brasiliense, 1984. p; 19/21
http://www.cinemateca.org.uy/Recortes/Alonso/El pequeno heroe resefia em portugues.pdf. Acessado em
30/07/2010.

8 Idem, p. 92.

19 FRESQUET, Adriana, XAVIER, Mércia (org) Novas imagens do desaprender: uma experiéncia de aprender
cinema entre a cinemateca e a escola. Rio de Janeiro: Booklink; CINEAD-LISE-FE/UFRJ, 2008.

10

Contemporanea, vol. 8, n°2. Dez.2010



