Resumo:

Este artigo discute algumas continuidades entre os movimentos modernista brasileiro e
do cinema novo, retendo o que de comum conecta os fios de suas idéias. Mostra ainda a
presenca do cinema na linguagem revolucionaria e inovadora da expressao artistica do
inicio do século, e como suas caracteristicas se prestaram a atualizagdo dos elementos da
arte e cultura populares, sobretudo em Mario e Oswald de Andrade.
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Abstract:

This article debates the common ideas that link the brazilian modernism and the Cinema
Novo. It shows how movies kinetic properties promoted a revolution in the artistic
experience in the beginning of twentieth century, and how this procedure was
appropriated within the popular cultural values, in the artistic expression.
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O modernismo brasileiro e o cinema novo sdao movimentos culturais que pretenderam
renovar o pensamento por meio de um processo de renovagao da linguagem como forma
e expressdo de idéias, deixando visivel os rastros de um duplo movimento que transita
entre vida e obra. Para seus participantes, tratava-se de produzir um ato voluntario e
determinado de fazer da linguagem um instrumento revelador de aspectos conflitantes
da cultura brasileira pelo uso e abuso de estratégias de transgressdo, roubo e trapaca,
gue visavam de um lado o ‘esquecimento’ da cultura européia e de outro o avivamento
da memoria da tradicdo, como espelho capaz de destorcer as imagens do pais, e dos
brasileiros. Esse esforco resultou na producdo de objetos estéticos fortemente
perturbadores do senso comum, dos valores recalcados da nacionalidade e do auto-
reconhecimento. A parddia, o humor, a parabola, a alegoria e a metafora foram as armas
de destruicao da couraca civilizada que limitava a percepcao do leitor, ouvinte ou fruidor

da nova obra de arte.

Alguns elementos criativos alinhavam os dois movimentos, interligando a malha do seu
fino tecido: - a valorizacao da lingua, enquanto materialidade viva da expressdo humana,
com suas especificidades sonoras e linglisticas distintivas dos habitantes do pais; a
geografia e paisagens brotando no humano que emerge da floresta, da cidade, do sertao,
através de personagens emblematicos recriados em palavras, imagens e sons; a criagdo
intertextual, cuja inspiracdo pode ter origem literaria, musical, folclorica, ou das artes
plasticas, transformada e impressa na materialidade do produto. H4a, em ambos os
momentos, uma pesquisa ampla e sistematica das manifestagdes da cultura popular de
todo o pais, resultando numa complexa apropriacdo dos seus elementos estruturais, que
vao informar a nova obra de arte. Tanto no modernismo como no Cinema Novo ha o
reconhecimento dos valores estéticos do acervo popular, herdados das tradicGes
indigenas, africanas e ibéricas e seus sincretismos, com acento no aspecto miscigenado e

hibrido dessas manifestagoes.

Movimento cultural e de producao coletiva

Os manifestos produzidos pelos principais artistas desses movimentos culturais
constituem ainda hoje material rico para reflexdo e ao mesmo tempo testemunho das
visdes e sonhos que constituiam as plataformas de suas propostas. Eles sdo também
exercicios de experimentagdo de linguagem, unindo referentes histéricos, conceituais e
sensuais, construidos como uma logomaquia ou verdadeira guerra de palavras. Do
Prefacio Interessantissimo, de Mario de Andrade, Manifestos Pau Brasil e Antropdfago de
Oswald de Andrade, Arte Moderna de Menotti del Picchia, a Procura da Poesia de Carlos

Drummond e Estética da Fome e Estética do Sonho de Glauber Rocha, entre outros,
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temos a defesa de idearios originais erigidos em principios estéticos radicais. Os
manifestos sdo um efeito demonstragao daquilo que poderia mover o espirito coletivo da
época. Mas é preciso realcar o aspecto provocativo e belicoso desse instrumento, sendo

ele préprio uma acao, mais do que recomendacao.

O prefacio de Mario, que introduz A Escrava que ndo era Isaura, funda o movimento do
desvairismo, que tem inicio e fim durante a leitura do mesmo, afirmando o carater
transitorio e inutil do texto. Menotti del Picchia anuncia que “A nossa estética é de
reacdo. Como tal, é guerreira.” (TELLES, 1976:288). Em Pau Brasil, a questdo lingua se
faz presente no choque com a tradicdo parnasiana, destrocada por Oswald nas citagcOes
parddicas de Olavo Bilac. No seu metapoema, Drummond afasta amadores do oficio da
lirica, interditando o que ndo da poesia, deixando o leitor em contato com o risivel e
insignificante da vida aparente. Em todos eles se pode depreender enunciados tedricos

cuja demonstracdo ja vem impressa na propria obra.

O Manifesto Antropdfago de 1928, que marca o apice do movimento modernista no seu
amadurecimento propositivo e estético, pode ser considerado um equivalente do
Manifesto Estética da Fome, de 1965, pela violéncia dos seus argumentos, teor e rigor
das rupturas que eles representam e materializam. O primeiro coroa o periodo, evoluindo
as questdes evocadas no Pau Brasil, radicalizadas na antropofagia, que inverte o sinal da
visdo nacional, declarando a revolugdo caraiba a maior de todas as revolugdes. “A
unificacdo de todas as revoltas eficazes na diregdo do homem. Sem nds a Europa ndo
teria sequer a sua pobre declaracdo dos direitos do homem.” (ANDRADE: 1995, p.48).
Nao interessa discutir aqui ou em qualquer outro lugar a propriedade ou nao dessa
afirmagdo. Mas sim o fato inaugural de Oswald retirar da sua sécio-histéria antropologica

a perspectiva da inferioridade que sempre marcou as interpretagdes do pais.

Glauber explica que a fome, cuja mais auténtica manifestacdo era a violéncia, seria a
Unica forma de mostrar ao colonizador (interno e externo) a forca da cultura que ele
explora. Era preciso a realizacdo de filmes feios e tristes, que traziam para o primeiro
plano a face da nossa miséria, como parte de um processo de sua superagdo, que viria
pelo contato e vivéncia do horror (ROCHA, 2004:63).

O que se depreende desses textos, para além da evidente iconoclastia modernista, é o
mesmo carater independente, autébnomo, liberto e anti-hierarquico que os ‘lideres’ ja
possuidores do espirito tentavam evocar em seus leitores. E, sobretudo, a concretizagao

de uma perspectiva que ignora o lugar do atraso e se afirma na expressao do conflito
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pela violéncia como um suceddneo simbdlico da agressao fisica, metafora do ponto
culminante do ritual antropofagico Tupinambd, quando o executor e o inimigo capturado
trocavam ofensas verbais que demarcavam o sentido da vinganga ancestral - o
reconhecimento da existéncia do outro, entendido como o que limita e concretiza a

margem da nossa prépria existéncia.

Nenhum desses textos faz proselitismos, elenca comportamentos a serem observados ou
convoca seguidores. Tanto o movimento modernista como o cinema novo sao
atravessados por divergéncias internas, tendéncias e debates dentro de uma total
liberdade as idéias e processos criativos individuais, estimulados por trocas, correcoes e
sugestoes. Isso porque a atitude antropofagica que os caracteriza ndo é cordial, mas

simpatica.

As inUmeras cartas publicadas depois da morte de Mario de Andrade sdo a prova da sua
generosidade e do seu papel e influéncia sobre uma geracdo de escritores, que puderam
compartilhar seus manuscritos e suas idéias com o escritor. Salta aos olhos nesses
documentos o cultivo da amizade como um valor supremo que a distancia nunca limitou,
e mesmo incentivou. A forma epistolar era para Mario de Andrade formato para o texto
modernista porque permitia o exercicio da liberdade das palavras, prescrita para a poesia

modernista.

O cineasta Glauber Rocha escreveu textos para jornais, um romance, reflexdes sobre
cinema e arte e cartas, muitas cartas (BENTES, 1997). Como estrategista de um
movimento revolucionario, estava atento aos problemas e questdes que envolviam
politicas culturais no Brasil e na América Latina e fez do recurso epistolar seu
instrumento politico por exceléncia. Também nas cartas de Glauber sobressai o valor e

cultivo da amizade e igual 6dio aos inimigos, ambos manifestos de maneira apaixonada.

A kinese modernista

O cinema ja povoava coragbes e mentes no modernismo, mesmo considerando a
contradicdo expressa na falta de articulacggo do movimento com a produgao
cinematogréfica nacional®>. Humberto Mauro foi um modernista sem movimento, sem
Oswald, sem Mario e sem Drummond, e s6 foi reconhecido como um grande cineasta
pelos realizadores do cinema novo, do qual se tornou um paradigma. Mesmo Mario
Peixoto, mais proximo da corte modernista, ndo foi integrado a ela pelo cinema, mas
pelo texto, ja que também era poeta. A presenca do cinema no modernismo se da menos

pelos filmes do que pela descoberta do dispositivo - motor propulsor da mudanca
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perceptiva e da expressdo, e assim explicaria, por hipdtese, a proximidade estética e a

escolha de adaptacgdo de obras e atualizacdo das idéias modernistas pelo Cinema Novo.

A leitura das reflexdes de Oswald de Andrade sobre arte, cultura e filosofia, registradas
em manifestos, poesias, pecas de teatro e romances, permite perceber como a prosa
cinematografica atravessa e impulsiona o movimento desse rio inesgotavel de idéias
originais. O uso de uma geografia livre de limites, que o roteiro cinematografico permite,
esta esbocado também nas idéias (simultaneidade e polifonia poética) e na obra de Mario
de Andrade (Macunaima). A formaroteiro permite que o fluxo da vida ndo seja
interrompido pela mudanca de espaco e tempo, que por meio de caracteres proprios da
linguagem cinematografica soluciona as maneiras de se transitar entre imagem, som e
movimento. Como os modernistas declararam em Klaxon, “A cinematografia é a criacdo
artistica mais representativa da nossa época. E preciso observar-lhe a licdo.” (XAVIER,
1978:143).

Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar, de Oswald de Andrade e Macunaima, de Mario
de Andrade sdo exemplos do dever de casa e sdo também considerados como dois dos
mais importantes marcos do modernismo brasileiro. Segundo Afonso Avila (2002:35),
esses livros se distanciavam do romance tradicional, estando mais préximos de uma
linha de prosa fragmentaria ou prosa-montagem esbocada ainda na ancestralidade
barroca com o Peregrino da América, de Nuno Marques Pereira ou das Reflexdes sobre a
vaidade dos homens, de Matias Aires. A contribuicdo nova dessas obras, segundo o
critico, seria um tipo de frase, que, “a maneira da tomada cinematografica em cortes
rapidos e simultdneos ou da imagem partida em superficies cubicas, resulta num estilo

marcado pela sintese e concrecdo”.

Haroldo de Campos, na introducdo de Miramar (ANDRADE,2000:54), qualifica de prosa
cinematografica a técnica de descontinuidade cénica e a tentativa de simultaneidade

utilizada pelo autor. Segundo Haroldo,

Uma vez que a idéia de uma técnica cinematografica envolve
necessariamente a de montagem de fragmentos, a prosa experimental de
Oswald dos anos 20, com sua sistematica ruptura do discursivo, com a
sua estrutura fraseoldgica sincopada e facetada em planos dispares, que
se cortam e se confrontam, se interpenetram e se desdobram, ndo numa
seqliéncia linear, mas como partes méveis de um grande ideograma
critico-satirico do estado social e mental de Sdo Paulo...” seria como um
filme.

Oswald da total prevaléncia ao visual, como exemplificados nesses trechos do livro:
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Um cdo ladrou a porta barbuda em mangas de camisa e uma lanterna
bicor mostrou os iluminados na entrada da parede.

O cachorro deitado tinha duas caras com uma de esfinge e cabelos de
bebés.

demonstrando na operagao de corte e interseccao dos planos, a volta ao material citada
no prefacio do livro, pelo critico Penumbra convocando todos a verem com olhos livres,
sem nenhuma férmula para a contempordnea expressdo do mundo (ANDRADE,
1995:41). O estilo conciso revela na montagem a presenca do cinema no processo de

criagdo desse novo texto.

A volta ao material significava re-trabalhar a matéria linglistica recalcada pelo decoro
gramatical com o que ele rompia, para reencontrar a matéria-prima sob aquelas
camadas falseadas até revelar o osso, a madeira, a terra ou o belo, o feio. Segundo
Nunes (2002:50), a operagao de decalque em Oswald € errar mais ainda, ao editar o
material especifico das varias pautas do discurso, caricaturados e parodiados,
concorrendo para fazer de Miramar “um diciondrio satirico de imbecilidade e de

ignorancia”.

Um crayon de um arquiteto de Paris que tinhamos visto antes do
casamento dera-nos a inveja desesperada de uma calma existéncia a dois,
de pijama e abat-jours, sob a guarda dos antigos deuses do home.
(ANDRADE, 2005:101).

Nesse Idiotismos, figura o exemplo da prosa de estilo telegrafico, de narragao sincopada,
por justaposicdao de episédios, como fragmentos de uma realidade sociolinglistica
reduzida a instantdneos que se sucedem em ritmo cinematico, com a mesma rapidez,
sintese e simultaneidade verbais com que Mario havia precisado para a poesia strictu

sensu.

Oswald acrescentava outro ponto de vista que antecipava a estrutura e a perspectiva da
poesia Pau Brasil, delineado no manifesto homoénimo. O texto ratificou a volta ao
material, possibilitada pela escala da sensibilidade moderna, do ponto de vista da
realidade de fatos da cultura extraidos de acontecimentos pictéricos, folcloricos,
historicos e étnicos, econdmicos, culinarios e linglisticos que poeta verteu em poemas
breves, ageis, e candidos. Segundo Nunes (2002:50), os fragmentos substituem a
descrigao pelo instantaneo, a rememoragdo subjetiva pelo lembrete anedoético e a efusao
lirica pela parédia (ANDRADE, 2004:100).

Vinham motivos como gafanhotos para eu e Célia comermos amoras em
miotas de bocas.
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Requeijoes fartavam mesas de sequilhos. Destinos calmos como vacas
quietavam nos campos de sol parado. A vida ia lenta como poentes e
queimadas.

Um matinal arranjo desenvolto de ligas morenava cochas e cachos.

Mario de Andrade, no prefacio de Miramar diz que o livro saiu a “mais alegre das
destruicbes” e realgca que a volta ao material, além de ser a tentativa de apresentacao do
material literario puro, “em toda sua infante virgindade” dava toda atencdo a lingua
brasileira que estava se formando, usando apenas o0 essencial expressivo. “Rosas
vermelhas buscaram madama Rocambola na gare cautelosa do Bras.” (ANDRADE,
2004:11).

Eu sou trezentos

Em Mario de Andrade, a presenga do cinema se da por meio das funcbGes de
simultaneidade e polifonia combinadas na sua idéia de polifonismo. Esse conceito, fruto
da pesquisa incansavel das caracteristicas da arte, tinha o intuito de demonstrar de que
maneira a musica pensa, se contrapondo ao senso comum de que ela seria a menos
intelectual de todas as artes (ANDRADE, 1995).

O polifonismo, abébada da poética de MA, em que a sintese e a rapidez se relinem,
consiste no procedimento caracteristico da poesia da justaposicdo de palavras, sem
conectivos ou com um minimo deles. Mas na perspectiva polifonista, ndo é qualquer
justaposicdo que serve para produzir a euritmia, fendbmeno musical que faz soar novos
harmonicos na unido das notas de um acorde. Na idéia transposta para a poesia, nao
interessa a qualidade do material mas a sua montagem, que produz a complexidade
tonal final. Mario encontrou na teoria do polifonismo uma primeira solucdo a antitese
entre o impulso lirico, espontaneo e caprichoso e a forma da linguagem, na qual atuam

as disposicOes inconscientes.

Como analisa Ismail Xavier (1978:142), a importancia do cinema para Mario de Andrade
ndo era a forca exclusiva do poder reprodutor da imagem, mas essa expressao polifénica

capaz de empreender uma perspectiva critica aos estimulos modernos.

No fragmento abaixo, o conceito de simultaneidade nasce ao mesmo tempo da
observagao dos meios técnicos que colocavam o homem moderno em todos os pontos do
planeta, mediados pelo jornal, pelos meios rapidos de locomogdo, levando ao
embaralhamento das linguas e racas, até chegar ao autor que se pergunta de quantas

ragas ele é feito. Apenas trés?
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Fui educado num colégio francés. Palpito de entusiasmo, de amor ante a
renovacdo da arte musical italiana. Admito e estudo Uidobro e Unamuno.
Os Estados Unidos me entusiasmam como se fossem patria minha. Com a
aventura de Gago Coutinho fui portugués. Fui russo durante o congresso
de Genova. Alemao no congresso de Versalles. Mas ndo votei em ninguém
nas ultimas eleigdes brasileiras.

- traidor da pétria!

- Calabar!

- Anti-brasileiro!

- Nada disso. Sou brasileiro. Mas além de ser brasileirosou um ser vivo
comovido a que o telégrafo comunica a nénia dos povos ensanglientados,
a canalhice lancinante de todos os homens e o pean dos que avancam na
gléria das sciéncias, das artes e das guerras. Sou brasileiro. Prova?
Poderia viver na Alemanha ou na Austria. Mas vivo remendadamente no
Brasil, coroado com os espinhos do ridiculo, do cabotinismo, da
ignorancia, da loucura, da burrice para que esta Piquiri venha a
compreender um dia que o telégrafo, o vapor, o telefonio, o Fox-jornal
existem e que a SIMULTANEIDADE EXISTE. (ANDRADE, 1980:266)

Ao descrever o procedimento simultdneo, o autor nos devolve a operagdo da montagem
cinematografica que, ao assumir a perda do ponto de vista Unico na percepcdo do todo,
reconstitui criticamente o mundo, pela sua analise em planos. Mario afirma que o poeta
modernista, observando o fendmeno das sensagbes simultdneas interiores, faz a sua
transposicdo para a ordem artistica. A isso denomina Polifonia Poética, que une oS
conceitos de simultaneidade como a coexisténcia de coisas e fatos num momento dado e
de polifonia enquanto a unido artistica simultanea de duas ou mais melodias cujos efeitos
passageiros de embates de sons concorrem para um efeito total final (ANDRADE,
1980:268). Essa forma seria a expressao de uma sensacao complexa que mobiliza os
sentidos para assimilar uma superposicdao de idéias, como expressa no poema de Ronald

de Carvalho, citado pelo autor:

Um pingo d’agua escorre na vidraca.
Répida, uma andorinha cruza no ar.
Uma folha perdida esvoaga,
Esvoaga...

A chuva cai devagar.

Para Mario, a rapidez e a sintese resumem a qualidade das operacdoes mais freqlientes do
poeta moderno e explicam, além dos aspectos formais caracteristicos da poesia nova, a
vigéncia do poema curto ou minimo da literatura contempordnea. A brevidade, a
condensacdo, a feicdo eliptica que distinguem a forma da linguagem poética, dependem
do mecanismo associativo das imagens e das idéias. Esse mecanismo, exacerbado pela
propria época, constituiria, em parte, o resultado de uma adaptacdo da sensibilidade e da
inteligéncia aos novos dados da ambiéncia da civilizagdo industrial, como a velocidade, a
rapidez dos deslocamentos no espaco e a aceleragdo do tempo. Essa é a tese da

psicologia coletiva de Jean Epstein, adotada e reinterpretada por Mario (ANDRADE,
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1980:251). Segundo o cineasta francés, a pressdo dos estimulos, de vasta amplitude e
de alta intensidade, devida aos novos meios de comunicacao e de informagao, conduzira
o homem moderno a um estado de fadiga intelectual, cujo sintoma era a preponderancia

do pensamento associativo da literatura.

Mario assume a doenca moderna como uma mudanca antropoldgica que permite uma
nova expressao, pelo treino cotidiano, ser mais rapido e menos légico. A esse fendmeno
da o nome de vitéria do dicionario ou a falta de sintaxe ligando o texto, permitindo os

saltos sem elos explicitos como a imaginagao sem fios. Segundo Nunes,

Se a liberagcdo que franqueou o recuo a necessidade primitiva
permanente de que a arte deriva, € gracas a qual se renova,
naturalmente destruidora, produzindo uma ruptura com o passado,
depuragdo das formas poéticas, que se efetiva através de um maximo de
critica do impulso lirico, que ainda ndo é poesia, visa a construgcdao de uma
linguagem que contenha o maximo de possibilidades expressivas (NUNES,
2002:49).

Q O D

Pois é a arte mais nova e mais representativa das condi¢cdes materiais da época, a
cinematografia, que ja nasceu dentro do ciclo da comunicacdo e da informacdo técnicas
por ela mesma definido e consolidado - é ela a grande depuradora da percepcdo estética

nas outras artes.

Segundo Mario, com seu advento percebe-se que

a pintura podia e devia ser unicamente pintura, equilibrio de cores, linhas,
volumes numa superficie; deformacdo sintética, intepretativa, estilizadora
e ndo comentario imperfeito e quase sempre unicamente epidérmico da
vida. S6 entdo é que se pode compreender a escultura como dinamismo
da luz no volume, o caradter arquitetural e monumental de sua
interpretacdo. SO entdo é que se percebeu que a descrigdo literaria nao
descreve coisa alguma e que cada leitor cria pela imaginativa uma
paisagem sua, apenas servindo-se dos dados capitais que o escritor ndo
esqueceu (ANDRADE, 1980:258-259).

O cinema para o escritor, além de realizar as feicdes imediatas da vida, condensou
exemplarmente, no dinamismo das imagens, o principio da simultaneidade, antecedido
pelo estilo cinematico do Cubismo e ativador do maximo de possibilidades expressivas
que a linguagem da poesia deveria visar para transformar-se, tal como ja conseguira a

musica desde o século XVIII, numa “maquina de produzir comogdes.”
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Notas

! Este artigo é parte da pesquisa O Heterologos no cinema brasileiro - modernismo, antropofagia e transe,
desenvolvida com bolsa de pds-doutorado do CNPg, em 2006/2007.

2 Sobre a relacdo entre a critica modernista e a producdo cinematografica nacional, ver o capitulo Modernismo e
Cinema (XAVIER, 1978:141-166), no qual Ismail investiga em profundidade a miopia dos criticos, cujo exemplo
mais notavel é o da revista Verde, dos escritores de Cataguases, incapazes de reconhecer em Humberto Mauro
um autor modernista. O reconhecimento desses valores presentes no cinema de Mauro s6 veio a ocorrer com
os realizadores do cinema novo. E evidente a adesdo do grupo ao seu lirismo genuino e dindmico que se
aproximava bastante daquilo que o texto modernista buscava (ROCHA, 2005).
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