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RESUMO:

Este artigo objetiva caracterizar, a partir do audiovisual, a trajetoria de vida e artistica
de Clementina de Jesus OMC (c. 1901-1987), intérprete de cancoes e ritmos brasileiros,
com base no aporte tedrico-metodoldgico da hermenéutica de profundidade (HP), for-

mulada por John Brookshire Thompson.
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ABSTRACT:

This article aims to characterize, from the audiovisual, the life and artistic trajec-
tory of Clementina de Jesus OMC (a. 1901-1987), an interpreter of Brazilian songs and
rhythms, based on the theoretical-methodological contribution of depth hermeneutics

(DH), formulated by John Brookshire Thompson.
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INTRODUCAO

Clementina de Jesus (CJ) provavelmente foi uma das cantoras negras que mais se fixou
em nossa memoria, e o audiovisual, nisso, exerceu papel crucial. Este artigo objetiva
entender em que termos e para quais finalidades o audiovisual fez e vem fazendo usos
culturais de CJ. Para este fim, adotou-se a hermenéutica de profundidade (HP), desen-
volvida por Thompson (2018), que se baseia no pressuposto de que os meios de comu-
nicacao social estao imbricados com certas formas simbolicas, no ambito da cultura
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moderna. O método é dividido em trés etapas (Figura 1), sendo a segunda dividida em
trés fases (THOMPSON, 2018).

Figura 1: Esquematizacdo da HP
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Hermenéutica de Profundidade (HP)

Fonte: Thompson (2018).

A primeira etapa (E1) consiste na hermenéutica da vida cotidiana, na qual é realizada a
interpretacao da doxa. A segunda etapa (E2) € composta pelo referencial metodoldgico
da HP propriamente dito, com as fases de analise socio-historica (F1), analise formal ou
discursiva (F2) e, finalmente, de reinterpretacao (F3) (THOMPSON, 2018, p. 365). Por
fim, a terceira etapa (E3) constitui-se de uma interiorizacao/exteriorizacao do analista
em relacao aos resultados (THOMPSON, 2018, p. 410). Na pesquisa original, a E3, a qual
€ omitida aqui, foi aplicada no desenvolvimento do argumento de documentario.

APLICAGCAO DA HP

INTERPRETAGAO DA DOXA (E1)

Iniciamos nossa analise com a E1 (Figura 1), portanto, com a interpretacao da doxa.
Parafraseando Thompson, “estamos procurando, em poucas palavras, reinterpretar um
dominio pré-interpretado” (THOMPSON, 2018, p. 32-33). As formas simbolicas utiliza-
das (ver Apéndice?) sao compostas, em sua maioria, por arquivos audiovisuais. Foram
incluidas as duas biografias da artista (BEVILAQUA et al., 1988; CASTRO et al., 2017),
para estabelecer marcos da histéria de vida.
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A DOXA NA HISTORIA DE VIDA DE CJ

0 nome da cantora € o feminino de Clemente, de origem catolica. Os arquivos pesqui-
sados em geral atribuem a CJ uma ligacao com a fé catdlica e suas conhecidas ambi-
guidades em relacao aos cultos afro-brasileiros. Isso parece conferir ao senso comum
certo consenso no sentido de considerar CJ uma espécie de entidade sobrenatural®.
Ja seu apelido “Quelé” tem origem bastante confusa, derivado de seu nome proprio
(CASTRO et al., 2017, p. 39-40). Em parte, vem dai a conhecida insisténcia das pessoas,
mormente intelectuais, de associar CJ a um fossil vivo de toda uma tradicao africana
remanescente no Brasil: “Apesar de o barbeiro autor do apelido supostamente nao ter
conhecimento dos nomes bantos, ele devolvia a Clementina um pouco de sua raiz”
(CASTRO et al., 2017, p. 39).

Os intelectuais atribuiam a cantora termos como “raiz africana”, “elo com a Africa”,
“origem banto”, “mae Africa”, “oralidade”, mas pouco se prontificavam a esclarecer
a ela o sentido desses termos. Todas as qualidades reconhecidas na imagem e nos
audios derivam da observacao que as pessoas fizeram sobre suas origens, timbre e es-
pecialmente etnia. Os atributos fisicos foram traduzidos em uma série de elementos
doxoldgicos para erguer uma figura publica possivelmente diferente da figura cotidia-
na. Provavelmente so foi livre em privado, especialmente quando o marido ainda era
vivo e podia sair.

Clementina de Jesus dos Santos - ou Clementina de Jesus da Silva, posteriormente ao
matrimoénio (1950) com Albino Corréa da Silva, o Pé Grande -, provavelmente nascida
em 1901, era natural de Valenca (RJ). Muda-se para a capital em 1908 e inicia sua vida
musical andnima no coral de igrejas e nos festejos de carnaval. Tem uma filha com um
namorado a época, Olavo Manoel dos Santos, chamada Lais, que vem a falecer em 1974.
Posteriormente, tem um filho, mas este morre ainda bebé&, em 1940. A terceira e ultima
filha, Olga Corréa da Silva, ja fruto da unidao com Pé Grande, nasce em 1943, e futura-
mente lhe daria também netos. A partir de 1923, CJ entra em contato com as escolas
de samba cariocas, contato esse que mantera por boa parte da vida, especialmente
com a Portela e, depois, com a Mangueira. Antes mesmo de sua aparicao artistica ja
se relacionava com nomes do samba carioca, como Tia Ciata*, Carlos Cachaca® e Noel
Rosa®. Em 1943, CJ comeca a trabalhar como empregada doméstica. Foi suburbana até
morrer, em 1987 (BEVILAQUA et al., 1988; CASTRO et al., 2017).
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CJ pagou aluguel por toda a vida, exceto durante breve periodo, ja no final, quando em
1980 recebeu em usufruto um imovel de propriedade do Retiro dos Artistas (CASTRO et
al., 2017, p. 273). A artista foi arrimo de sua familia, sobretudo apo6s a doenca e morte
de Pé Grande: nada menos do que seis pessoas penduradas nas costas, como afirmou
certa vez (CASTRO et al., 2017, p. 206). Também nao foi contemplada com aposenta-
doria no tempo propicio’ (BEVILAQUA et al., 1988, p. 109).

1963 foi o annus mirabilis na vida de CJ (Tabela 1, Apéndice). De acordo com informa-
coes biograficas (BEVILAQUA et al., 1988; CASTRO et al., 2017), CJ foi “descoberta” em
15 de agosto de 1963 (dia de Nossa Senhora da Gloria), ao acaso, por um homem branco
de classe média, Herminio Belo de Carvalho (HBC), enquanto ela cantava na Taberna
da Gléria. Nas palavras do proprio HBC: “fico com a chamada suprema gléria de havé-la
descoberto. Ela € minha melhor obra, melhor que meus sambas e poemas” (CASTRO et
al., 2017, p. 76-73).

E bastante comum a “descoberta” de pessoas na esfera, por assim dizer, externa a
cultura industrial por parte de alguém que, entao, apresenta ao mundo a novida-
de, normalmente ainda passivel, na visao da industria, de certo preparo técnico e
apuro de conteldo - curiosamente pessoas de etnias marginalizadas ou de condi-
cOes socioeconomicas dificeis. Mais curioso ainda é o fato de o “descobridor” ser
justamente o branco intelectual de classe média. Isso aconteceu, por exemplo, com
a rom (denominacao atual do povo cigano) e flamenga Pastora Pavon, dita La Nifa
de los Peines (Sevilha, Espanha, 1890-1969), “descoberta” por Garcia Lorca. Nas
palavras do proprio HBC, ela teria sido a “Clementina” de Garcia Lorca (CARVALHO,
1988, p. 12). Um caso similar, por fim, foi o de Cartola, “redescoberto” por Sérgio
Porto® - ver Cartola: musica para os olhos (2007), de Lirio Ferreira e Hilton Lacerda,
e Castro et al. (2017, p. 73-74).

Essa relacao entre “descobridor” (o mediador cultural) e “objeto de descoberta” sus-
cita, por toda a trajetoria da artista, em geral, uma série de acontecimentos contro-
versos, que vao desde a relacao demasiado proxima ou intima, inclusive em termos de
afeto, com os mediadores culturais, até brigas por questdes financeiras e contratuais
com estes (CASTRO et al., 2017, p. 252-256).
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A DOXA NA TRAJETORIA ARTISTICA DE CJ

A Tabela 1 do Apéndice sumariza a analise doxologica das formas simbdlicas conside-
radas neste artigo. As duas primeiras colunas localizam a forma simbolica. A terceira
descreve a forma simbdlica em termos de conteldo doxologico. Por fim, a quarta, a
mais importante, fixa o contetido doxologico central, ou seja, aquele que, de fato, é a

espinha dorsal da forma simbélica, tendo como objeto CJ.

Ja a Tabela 2 do Apéndice é essencialmente idéntica a Tabela 1. A razao da separacao dos

arquivos é apenas operacional, com o objetivo de enfatizar comentarios e contrastes.

Finalmente, a Tabela 3 traz a analise das formas simbolicas sumarizadas pelas capas de

todos os discos de CJ, com excecao daqueles em que apenas teve participacao especial.

ANALISE SOCIO-HISTORICA (F1E2)

Cumpre a este item fazer uma espécie de reconstituicao do conjunto de formas sim-
bélicas analisado no primeiro item desta secdo - “INTERPRETACAO DA DOXA (E1)” -,
como uma totalidade que forma uma doxa, em relacao a qual atuam agentes, situacoes
espaco-temporais e instituicoes. Iniciamos, assim, a Fase 1 (F1) da Etapa 2 (E2) con-
siderando, naturalmente, CJ como sujeito e como objeto do contexto estruturado, o
qual tem uma temporalidade aquém e além de sua propria existéncia, a luz, também,
do que esta no entorno de cada forma simbdlica analisada, que legitimam a cantora
como analoga a um discurso de variado sentido. No primeiro caso (considerando-a como
sujeito), é feita referéncia especial as questoes sociais e historicas gerais do periodo
de vida de CJ. No segundo (considerando-a como objeto), o foco recai nas estruturas

comunicativas que baseiam as formas simbdlicas.

O SUJEITO SOCIAL CJ

Praticamente todos os fatos anteriores a chegada de CJ a cidade do Rio de Janeiro, e
mesmo os de depois, pelo menos até o fim do emprego como trabalhadora doméstica
(1964), sao frageis em registro e comprovacao (cf. BEVILAQUA et al., 1988; CASTRO et
al., 2017; SILVA, 2011, p. 21). Sequer a data de nascimento é precisa e nao ha certeza
sobre a condicao escravizada de seus ascendentes’. O fato de os pais de CJ terem tido
casa propria aponta em desfavor da hipétese do cativeiro, apesar da possibilidade de isso
ser decorrente da forte ligacao deles com o clero catélico local (CASTRO et al., 2017).
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Essa dificuldade de acesso a dados esta imbricada com a propria dinamica do regime
escravocrata do pais, bem como com o desmoronamento da instituicao escravagis-
ta mais tarde. O fim dessa instituicao se deu nao apenas com o desmantelamento
de sua estrutura formal, mas também com a falta de apropriacao, ao menos pelo
Estado'’, do espdlio documental e de organizacao sistematica. Isso resultou na po-
breza de um inventario mais ou menos universal do trafico de escravizados ao longo
da historia, o que acarreta em um trabalho cheio de desafios a quem se dispoe a
estudar este periodo, uma vez que as pessoas escravizadas chegavam de inUmeras
regides da Africa, através de alguns portos, recebiam denominacdes diversas e a
diferenciacao entre os povos existentes no continente africano simplesmente se
confundia deste lado do Atlantico, na América, impedindo consequentemente a ca-
racterizacao cultural e da lingua, por exemplo (SILVA, 2011, p. 21). Neste sentido,
restava a memoria dos sobreviventes da escravidao atlantica sem os mecanismos

tecnologicos que teriamos no século XX.

Nao é possivel saber categoricamente quais musicas do repertorio inicial de CJ - isto
€, as musicas que trouxe consigo - de fato vieram da infancia em Valenca. Pode muito
bem ter aprendido ja no Rio de Janeiro, em contato com inimeras pessoas que também
tinham repertorio similar, ou em locais nos quais esse tipo de musica era executado.
Quase tudo que os registros posteriores a 1960 revelam é o que CJ sempre disse ou o
que disse HBC, de modo que essa propagacao criou uma série de afirmacoes ambiguas,

além de teses infundadas.

Evidentemente, nada disso impediu que tudo o que se afirmou a respeito da cantora
fosse legitimado, o que s6 pode ser compreendido no sentido de uma legitimacao sim-
bélica, e ndao uma assercao historica, sobretudo diante das incontornaveis mediacoes
existentes entre a Africa e a brasileira CJ, bem como das proprias diferencas entre gru-
pos étnicos capturados no continente pela economia escravagista, sem falar no contato

com outras etnias, como a indigena.

O fato inconteste € que CJ era uma negra nascida em um tempo muito proximo a extin-
cao da escravidao, a qual despejou extramuros uma horda de individuos nao indeniza-
dos e sem qualquer tipo de recurso, a nao ser, novamente, o proprio corpo. Individuos
livres, mas sem os elementos minimos de gozo da liberdade: moradia, emprego formal,
educacao etc. A isso deve ser somada a forte onda de imigracao europeia, composta de
trabalhadores capacitados e incluidos na ética capitalista, fundando uma concorréncia
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de mao-de-obra claramente desleal, a qual ja comecava pela cor da pele. Esse é, con-
forme explica Pochmann (2012), o eco que ressoa ativo e operacional, ainda hoje, na
economia brasileira.

Essa condicao comum a praticamente todos os negros de seu tempo iria repercutir na
vida da cantora nao imediatamente, mas em doses homeopaticas, como numa “longa
abolicao” (FURNO, 2016), uma vez que, até a morte do pai, ainda tinha uma condicao
relativamente melhor do que a de outros negros no Brasil. Dados mostram que cerca
de 70% das mulheres negras se transformaram em trabalhadoras domésticas (FURNO,
2016), em uma atividade nao apenas repleta de similaridades com o trabalho escravi-

zado, mas também amplamente reproduzida''.

Os trés acontecimentos fatais na vida de CJ que a fazem ter uma espécie de descenso
social foram: primeiro, a migracao de Valenca para o Rio de Janeiro, incorrendo em um
decréscimo patrimonial importante, com a perda da casa propria; depois, a morte do
pai provedor; e, por fim, ter sido mae solteira relativamente jovem. Esses trés fatos,
aliados a condicao racial pregressa, iriam empurrar a futura cantora para o mesmo pre-
cipicio que quase todo negro era empurrado na época - e possivelmente até hoje -: o
trabalho semiescravo, no caso dela, o emprego doméstico.

O periodo no qual CJ viveu no Rio de Janeiro enquanto an6nima, onde, a meu ver,
efetivamente aprendeu a cantar e a aperfeicoar sua arte, era hostil aos sambistas e a
qualquer tipo de manifestacao que tivesse a ver com expressao cultural negra. A perse-
guicao, quando nao resultava em cadeia, terminava em proibicoes e encerramento de

festas ou comemoracoes'?.

O intuito das duas biografias de CJ é claramente doxoldgico, com alguma incur-
sdo em questoes simbodlicas e culturais, mas ndo menos carregadas de apreciacoes
opinativas. Isso faz com que, da mesma forma que sao obscuras as informacoes
a respeito da situacao econdmica efetiva da cantora nos tempos de trabalhadora
doméstica, sejam escassos os dados de remuneracao a respeito da condicao de tra-
balhadora da indUstria cultural', especialmente em relacao aos valores do contrato
com gravadoras e com mediadores culturais dos shows ou casas de espetaculo, se é

que havia alguma formalizacao.

A doxa, porém, permite deduzir que, diante da constante necessidade de realizacao

de shows em esquema de mutirdo, da frequéncia quase absurda em apresentacoes as
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vezes longinquas para uma ancia e dos comentarios nao muito promissores a respeito
de vendas de discos, a cantora nao acumulou bens. Uma ancia, em alguns casos, pode
exercer atividade laboral, pode-se julgar até salutar, mas nao nas circunstancias, con-
dicoes de saude - em 1973 sofreu trombose, além do episddio de cegueira temporaria e
outros problemas™ (CASTRO et al., 2017, p. 61; SILVA, 2011, p. 74) - e com 0s encargos
impostos pela industria cultural a CJ. Tendo de sustentar, de maneira inconteste, um
contingente consideravel de pessoas, depreende-se que CJ foi pobre por toda a vida.
Ou seja, os recursos arrecadados possivelmente se convertiam em consumo, sem qual-
quer acumulacao ou gasto com supérfluos (SILVA, 2011, p. 89).

Tracando-se uma piramide™ na qual CJ possa ser incluida entre seus semelhantes so-
ciais, obtém-se a Figura 2: CJ assume, mesmo na fase de cantora e até a morte, a con-
dicao de sustentaculo, junto com demais pessoas de condicao similar, de alguns géneros
e algumas condicoes mais ou menos privilegiadas de cor, permanecendo na base da
piramide. A posicao na piramide nao é rigida. A questao, entao, € compreender a razao
de CJ ter nascido, vivido e morrido na mesma posicao, ou seja, na base da piramide.

Figura 2: Posicdo de CJ na base da piramide.
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Fonte: Elaboracdo propria.
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As formas simbolicas estudadas acima permitem interpretacées que asseguram um pa-
ralelismo entre acoes do entorno de CJ e a misoginia caracterizada pela assimetria de
posicoes entre mulheres e homens. Poder-se-ia perguntar, por exemplo: por que CJ nao
foi “descoberta” por uma mulher negra? Por que todos os mediadores culturais assu-
midos de CJ (HBC, Fernando Faro e, por fim, o neto, este aos 15 anos) foram homens
(note que CJ tinha uma filha cantora, que poderia ter assumido esse papel)? Por que
praticamente todas as rodas de musicais em que CJ estava presente eram compostas de
homens? Do mesmo modo, comparativamente a homens cantores de idade similar, por
que CJ aparentava ter de trabalhar mais, ganhar cachés irrisorios e ter de envergar um
figurino mais exuberante, quase folclorico, em sua forma estereotipada?

No caso especifico da cantora, as forcas coercitivas impeditivas de realizacao de seu
projeto - por exemplo, seu bem-estar e uma qualidade de vida digna -, além de atua-
rem no sentido préprio de impedimento, aplicavam a ela, ainda, uma espécie de desu-
manizacao (MIRANDA, 2016, p. 103).

Parece razoavel adotar a hipotese de Pierre Bourdieu a respeito dos capitais (BOURDIEU,
1986). De acordo com o autor, dentro do conceito de campo social, ha uma disputa de
posicao e de poder, com o objetivo de melhorar a posicao social. Essa variavel indepen-
dente (posicao social) assumira um valor (ser dominado ou ser dominante) de acordo
com as variaveis dependentes, os capitais, classificadas em tipos: o economico, o so-
cial, o cultural e, por fim, o simbdlico. O individuo, entao, busca acumular e maximizar

esses capitais, a fim de ocupar uma posicao social (BOURDIEU, 1986).

Uma analise otimista em relacao aos capitais acumulados por CJ mostra que ela tinha
um consideravel capital simbolico, comparavel aos de seus pares e mesmo aos de ho-
mens brancos, porque, pelo menos no apice da carreira, desfrutou de honra e prestigio.
Estas condicoes, porém, foram uma espécie de atribuicao inevitavel por parte das ins-
tancias de controle da indUstria cultural, como forma de extrair da cantora resultados
artisticos, representacao e capital simbolico em beneficio dessas proprias instancias e
daqueles que a cercavam, como, por exemplo, jovens talentos como Milton Nascimento,
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Jodo Bosco e tantos outros. E possivel admitir, também
com alguma condescendéncia, um nao desprezivel capital social, por conta do acesso
a uma rede encravada na industria cultural, com seus intermediarios'®, sobretudo nas
figuras de HBC e Fernando Faro, homens brancos da classe média que atrairam CJ para

o mundo desgastante do mercado de discos e do show business. Contudo, nao tinha
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capital economico e, menos ainda, capital cultural. A questao aqui se reduz, entao, a
admitir o fato de que a acumulacao e a maximizacao de capital simbodlico, nessas cir-
cunstancias, nao sao capazes de gerar capital economico.

Para entendermos este fendmeno, é preciso levar em conta os processos de dominacao
e reproducao das desigualdades sociais, além das “cada vez mais sutis formas de domi-
nacao” (TOMIZAKI, 2016, p. 824), ja presentes na época de uma CJ ancia. Em primeiro
lugar, por analogia as pesquisas de Jean-Pierre Faguer (2003, 2010, 2015), talvez fosse
plausivel a hipotese de que a marginalizacao de CJ de uma participacao no produto eco-
nomico seria tao-somente a repeticao do que se faz com uma mulher negra: seu capital
simbolico, em lugar de ser uma vantagem a ela, passa a ser um obstaculo a reproducao
da desigualdade e ao processo de dominacao por parte de homens brancos detentores
de capital economico relevante, de modo que o capital simbdlico, ao invés de ser fruido
pelo proprietario, no caso, mulheres negras, ha de sé-lo por pessoas alheias, a fim de
que a reproducao e a dominacao possam ser operadas.

Em um mercado limitado, dominado por homens, provavelmente a venda de discos
de outros artistas teria, por parte dos distribuidores e da propaganda de midia, maior
insercao na populacao do que os de CJ, sobretudo porque a indUstria cultural era - e
possivelmente ainda o é - dominada por mediadores culturais homens. Também pode
ter havido um desinteresse comercial, isto €, o objetivo talvez nao estivesse ligado a
um sentido econdmico, de venda, mas de apropriacao da identidade da cantora em prol
das pessoas que lhe cercavam: estar ao lado de CJ e cantar com ela possivelmente eram
atitudes vantajosas, por conta de toda a representacao que lhe foi impingida, para lem-
brar os “parasitas” de Tinhorao (1976). Vé-se que a admiracao e a devocao, na verdade,

podem se converter na mais pura forma de exploracao.

Além disso, que conhecimento de mercado e visao de horizonte poderia ter CJ, como
certamente tiveram os seus concorrentes de mercado, diante da idade avancada e da
constante urgéncia de sustentar um exército de pessoas em casa? Era um capital simbo-
lico dissipado sem, pelo menos, qualquer reembolso em capital econémico. Em sintese:
o tempo despendido por CJ para a industria cultural nao era pago. Mais do que isso:
era um tempo utilizado por outras pessoas em prol de seu proprio capital econémico.
Paralelamente, isso € justamente o que acontece no trabalho doméstico, no qual o tem-
po de trabalho da empregada é convertido em tempo de lazer, trabalho remunerado e
mesmo Ocio por parte dos patroes. O trabalho de CJ apos o emprego doméstico nao foi
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uma emancipacao ou uma “reconversao”, no sentido de Jean-Pierre Faguer (TOMIZAKI,
2016, p. 82), mas tao-somente uma troca de posto de condicoes similares, talvez com
a diferenca aparente de um trabalho manual para um trabalho “intelectual” (cantar),
possivelmente mais cansativo. Ela continuou uma subalterna, de vinculo precario e com

remuneracao muito abaixo do “valor-trabalho”.

A dominacao operada sobre CJ era, portanto, sutil, mas equivalente em resultado a
sofrida por qualquer integrante de classe subalterna. Embora fosse a mesma que é
operada sobre uma empregada doméstica, a posicao que ocupava por conta do capital
social - a presenca tutelar de mediadores culturais como HBC, depois Fernando Faro
e, por fim, o proprio neto, responsavel pela mediacao cultural, como no ultimo disco
- permitia que tal dominacao se transfigurasse em modos suaves ou amenos, as vezes
expressos pelos incontaveis afagos de seus “filhos”, os inUmeros elogios da critica, o
inegavel respeito que o capital simbdlico lhe assegurava, bem como a flria intelectual,
da esquerda a direita, pela captura de registros € momentos que a ancia gerava a res-
peito de uma “cultura perdida no tempo” ou um “elo perdido” com a Africa.

O que talvez CJ tivesse e que para alguns pode ter sido a felicidade de um achado artisti-
co e cultural, mas para outros, a representacao fiel daquilo que toda uma sociedade insis-

te em minimizar, nao compreender ou se aproveitar/apropriar, era “um defeito de cor”".

Jean-Paul Sartre em suas Reflexées sobre o racismo (SARTRE, 1978) aborda dois temas
especificos: o antissemitismo e a negritude, esta Ultima tendo como pretexto uma intro-
ducao que faz para um livro de Léopold Senghor (1964). As duas tematicas, porém, como
é proprio de Sartre, terminam por abarcar o racismo de uma maneira integrada. Como ele
mesmo diz, ao falar de antissemitismo, “o judeu nao € no caso senao um pretexto: em
outra parte sera utilizado o negro e, em outra, o amarelo” (SARTRE, 1978, p. 31) e “h3,
em certa gente, o0 asco ao judeu, assim como ha o asco ao chinés e ao negro”.

A argumentacao de Sartre nao nos da muita esperanca a respeito dessa questao, e a
razao disso parece estar associada ao fato de o racismo ndao ser um comportamento
apenas absoluto. Pode sé-lo muitas vezes, como no antissemitismo nazista ou nas gran-
des dispersoes forcadas do povo negro na modernidade. Mas também ha, destes casos
evidentes aos mais velados, uma variabilidade imensa de gradacoes, até mesmo uma
espécie de racismo subliminar, nao menos contundente, ja referido antes. Este ulti-

mo, pela sutileza do engenho, pode estar ligado a pré-nocoes e crencas, a valores e a
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naturalizacées que se fazem na sociedade e que sequer nos damos conta no dia a dia,
e cujas manifestacoes se dao mais como indice do que como signo, mas quase sempre
na esfera da dominacao.

Para Sartre, o racismo esta ligado a dois elementos essenciais: a opiniao e a mediocri-
dade. O racista elabora uma légica interna e fundamenta a argumentacao como se esti-
vesse em pleno gozo do “direito de livre opiniao” (SARTRE, 1978, p. 6-12). Essa caracte-
ristica € mais facil de perceber quando a figura do humor esta presente. Como o humor
opera, em larga escala, sobre uma moral dilatada e uma atmosfera ludica, o racismo
passa despercebido. E o caso, por exemplo, de algumas formas simbélicas analisadas no

Apéndice, como aquela em que o apresentador Fausto Silva relne o caboman com CJ.

A mediocridade nao esta relacionada com o saber, posicao de classe, posicao interme-
diaria, carater de médio ou coisas similares. Em primeiro lugar, mediocre é aquela pes-
soa que poe as qualidades alheias entre parénteses, entende que a virtude de outrem
€ uma ameaca e, mais importante, se compraz em ser mediocre: se, por exemplo, 0
mediocre sabe que insultar determinado segmento social resulta em reacao, tanto mais
o mediocre insultara. Esse estado de animosidade nao lhe causa vergonha. Isso é ainda
mais severo quando o mediocre converte certos valores ou qualidades da alteridade em
universais de determinado grupo. Por exemplo, se o Estado brasileiro esta em crise,
entdo a culpa é da populacao pobre, porque, para o mediocre, houve um dispéndio
excessivo que tomou sua parte no quinhao. O mesmo raciocinio tera a pessoa mediocre

para questoes como mobilidade social etc.

Sartre nao elide a estrutura econémica como fator opressor da populacao negra. Porém,
neste caso, a pigmentacao da pele deixa de ser um acidente para se tornar uma catego-
ria imbuida de valor cognitivo: “um judeu, branco entre os brancos, pode negar que seja
judeu, declarar-se homem entre os homens. O negro nao pode negar que seja negro ou
reclamar para si esta abstrata humanidade incolor: ele é preto” (SARTRE, 1978, p. 94).
A saida, ao menos provisoria, para o negro, forcado por essa contingéncia, é viver sob a
égide de uma autenticidade (SARTRE, 1978, p. 94). Um exemplo bem conhecido desse

tipo de acao é a do bloco carnavalesco Il€ Aiyé, que suscitou tanta ma-compreensao.

InvestigacOes a respeito desse racismo multifacetado aventado por Sartre (1978), ou
seja, ora ostensivo, ora sutil, ora misturado, como no caso de CJ (quando, por exem-
plo, a indUstria cultural se pde como descobridora de talentos), sao fartas e esse tema
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admite estudos de caso cada vez mais complexos e surpreendentes, inclusive na cine-
matografia documentaria, como nos filmes de Zézimo Bulbul e em A ultima abolicéo
(2018), de Alice Gomes.

Para finalizar a secao, trago o conceito de Miranda (2016), citando outros autores, o
qual define plausivelmente esta analise socio-histérica do sujeito social CJ como a de
“interseccionalidade género-raca-pobreza”, que diz respeito a forma pela qual as re-
lacoes de raca sao atravessadas por outras situacées que trazem a tona intolerancias
correlatas. Ou seja, ha a interseccao do racismo com diferentes caracteristicas mino-
ritarias, tais como a pobreza e género, produzindo intensificacoes as contingéncias de
vulnerabilidade dos individuos atingidos (MIRANDA, 2016, p. 102).

OS MEIOS (MEDIA)

CJ enquanto cantora foi o proprio inicio’ e apogeu da televisao brasileira’. O mesmo
pode ser dito, até certo ponto, a respeito da indUstria fonografica em suporte vinil?.
Essas foram as duas estruturas mediadoras, com excecao da impressa escrita e dos
espetaculos, das formas simbolicas com as quais os produtores/emissores e receptores
lidaram para construir e manter essa outra forma simbolica resultante: CJ, tal como

esta insculpida, de modo quase indelével, na memoria das pessoas.

A popularidade da cantora e a penetracao de suas representacoes nos lares brasileiros
foram devidas as aparicoes na televisao?'. Ha boas razées empiricas para admitir que a
TV favoreceu os objetivos dos mediadores culturais de CJ no sentido de torna-la aquilo
que ela foi, até atingir uma condicao pop entre nés: conforme Castro et al. (2017), em
1966 ela se apresenta pela primeira vez na televisao (extinta TV Rio), um feito bastante
precoce, pois a carreira iniciara-se somente dois anos antes; em 1971, aparece na TV
Globo no programa Som Livre, o que viria a tornar-se frequente, culminando no entao

festejado programa Caso Verdade (1984), da mesma emissora.

Do mosaico confeccionado por incontaveis formas simbolicas, até hoje reproduzidas,
como se viu na secao “Interpretacao da Doxa (E1)”, quer pela tecnologia das novas mi-
dias, que publicam e reconfiguram arquivos da TV, por exemplo, quer por artistas atuais
que se apropriam do legado representativo de CJ para produzir, a partir de si, novos ou
velhos significados - o “cantar” CJ € um exemplo -, aparece uma espécie de segunda
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natureza que se autonomiza e ganha vida e forca para além da vida real e efetiva que

experimentou a empregada doméstica migrante de Valenca.

O alcance televisivo, a partir da década de 1970, ja superava o alcance da imprensa
escrita, que ficava cada vez mais limitada a classe média intelectualizada (VICENTE;
MARCHI, 2014). No que se refere a industria fonografica, Vicente e Marchi (2014, p. 17)
resumem bem a situacao no periodo de vida artistica de CJ.

Esse cenario promissor, que beneficiou uma “nova geracao de artistas, ligada a um publi-
co jovem, urbano e de maior nivel socioeconomico, [que] sera absorvida notadamente
pelas grandes gravadoras multinacionais que passam a operar no pais” (VICENTE; MARCHI,
2014, p. 17), nao beneficiou CJ, embora ela estivesse entre esses e tantos outros jovens
(a gravadora da cantora era a Odeon), e as razoes para isso ja foram discutidas no topico
anterior. CJ foi, por assim dizer, no cenario musical, atravessada por trés movimentos que
aconteceram entre as décadas de 1960 e 1980, mas sem uma cronologia.

O primeiro deles, que veio exatamente com o show inaugural, de 1964, O menestrel,
é caracterizado pela tentativa empreendida por HBC de unir o que se julgava separa-
do: o popular e o erudito. Esses espetaculos eram roteirizados por HBC e dirigidos por
Kléber Santos. Na verdade, o movimento buscava revalorizar a musica popular com o
rigor esperado de uma estrutura erudita, a fim de que tal estrutura pudesse conferir
uma suposta organizacao a algo absolutamente espontaneo, como sempre fora o sam-
ba. Isso se daria pelo fato de que os artistas estariam diante nao de “populares”, mas
de uma classe média politizada, dotada de forte capital cultural, no sentido acima, e
certamente exigente (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2019a, 2019b).

O segundo movimento, possivelmente relacionado com o primeiro, refere-se a con-
solidacao da musica popular brasileira - ver, a respeito, Silva (2011, p. 57), citando
Napolitano (2002) -, para a qual o servico prestado pela cantora foi certamente inesti-
mavel e de balanco ainda em aberto??. Esse movimento, no ambito da indUstria cultural
do periodo, certamente foi o que mais se utilizou de CJ, e suas inUmeras aparicoes ao
lado de talentos emergentes, os quais, ao fim e ao cabo, sao por ela auxiliados com sua
“tradicao”, demonstram a grande importancia da cantora nesse mercado, cujos frutos
viriam algum tempo depois.

O terceiro e Ultimo movimento refere-se a padronizacao da denominada “musica po-
pular”, por intermédio da qual os ritmos, cantos da tradicao oral e sons trazidos de
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memoria, resumidos em acordes que se poderiam vulgarmente reunir como préximos
ou radicados no samba, embora nao somente, foram transferidos para suportes perma-
nentes dos mais diferentes tipos, capazes de serem acessados a qualquer momento por
aparelhos adequados, no ambito do que Walter Benjamin chamou de “reprodutibilidade
técnica” (BENJAMIN, 2018).

Seria inadmissivel a industria cultural manter a “aura” que possivelmente o canto de
CJ tivera antes da entrada no mercado, a partir de 1964. O valor de culto pode voltar,
mas como uma segunda natureza, a qual, na verdade, manifesta-se como um valor de
exposicao, por meio de outros aspectos nao ligados a obra de arte original, como tantas

vezes foi lembrado neste texto, a respeito do que se fez CJ representar.

Neste sentido, pode ser engano imaginar que CJ cantava ou interpretava musicas a
partir de 1964 como interpretava antes, enquanto anonima. As biografias, os arquivos
visitados e todos os depoimentos vistos sao praticamente unanimes na confissao quase
inocente a respeito de uma necessidade inelutavel de impor-lhe os rigidos critérios de
arranjo sonoro, harmonia entre voz e acompanhamento instrumental, comportamento
em shows, repertorio e roteiro criteriosamente selecionados e formalizados e toda uma
sorte de operacdes que permitissem um enquadramento de voz e gestos aos padroes
industriais, para que, de modo minimo, voz e imagem pudessem permanecer e ter, por
assim dizer, equivaléncia com os demais elementos, obviamente guardadas as singula-

ridades e “escolas artisticas” de cada pessoa.

As formas simbodlicas falam de primitivismo, raizes, elo com o passado e tantas outras
designacdes absurdas que definiriam o talento original de CJ, bem como sua espontanei-
dade gestual e espiritual, quando tudo isso, na verdade, ja era um novo significado sobre
o original, que ela portava antes da década de 1960, nas incursoes dos fins de semana nas
festas cariocas, no fervor das oracdes catolicas na nave dos altares, ou em casa junto a

familia e mesmo no lar alheio, onde trabalhava, eximia que era no canto a cappella.

ANALISE DISCURSIVA OU FORMAL (F2E2)

Esta fase usa métodos abstratos para dar significado as formas simbolicas. Thompson

(2018) elenca varios métodos que o analista pode utilizar.

Aquele que usa a HP tem liberdade de escolher o método mais conveniente a luz das
formas simbodlicas pesquisadas, mas deve evitar colocar, por assim dizer, o campo
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estruturado entre parénteses. Para tal empreendimento, foi adotada aqui a analise da
estrutura narrativa, tendo sido as Tabelas 1, 2 e 3 do Apéndice preparadas com esse
objetivo, ao assinalar o mesmo nulcleo de cada uma das formas simbodlicas, o qual se re-
pete, ainda que aparentemente a forma simbdlica varie (Gltima coluna de cada tabela).
O detalhamento da analise discursiva encontra-se no Apéndice.

REINTERPRETAGAO (F3E2)

OBSERVAGCOES METODOLOGICAS

Em F1E2, foram examinadas certas relacoes de dominacao caracteristicas do contex-
to estruturado em que formas simbolicas sao produzidas e percebidas. Nesse contex-
to, foram citadas a televisao, a indUstria fonografica e uma rede de pontos artisticos
(casas de shows e espetaculos, o setor da imprensa escrita responsavel pela critica
musical, instituicoes estatais etc.) que compunham instituicoes no ambito da indus-
tria cultural. Ainda, foram citados sujeitos sociais pertencentes a classes fortemente
ligadas a essas instituicées, os mediadores culturais (geralmente integrantes da classe
média branca), e os artistas pertencentes a diferentes classes sociais. Alguns deles
atuavam para essas instituicées; outros atuavam em nome delas. Por fim, categorias
sociologicas como género e raca, bem como posicao na estratificacao social, foram
analisadas, para mostrar como essas assimetrias agem no contexto por intermédio das
instituicoes e dos sujeitos sociais.

Em F2E2 (vide Apéndice) foi caracterizada a estrutura das formas simbolicas que fa-
cilitam a mobilizacao de significados, quando foi defendida a hipétese de que essa
facilitacao acontece por meio de uma narrativa, um conto, no qual CJ atua como uma
heroina, de modo a cumprir uma jornada redentora da negritude como a entenderam
seus auxiliares, mormente HBC, por intermédio do canto, superando obstaculos como
familia, senilidade e doencas. Essa narrativa foi urdida com tamanho engenho que per-
maneceu nas formas simbolicas postumas. Ou seja, uma narrativa com forca de mito e
que tem por base uma Africa idilica.

Neste pendltimo momento do ciclo da HP cumpre-se a reinterpretacao da doxa. Que
ideologia esta por tras disso tudo? Essa é a questao que a HP pretende responder, embo-
ra de forma inconclusiva (interpretacao possivel), como assevera o criador do método
(THOMPSON, 2018, p. 380).
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Thompson oferece uma “tabela que sintetiza as relacdes entre certos modi operandi
gerais da ideologia e algumas estratégicas tipicas de construcao simbolica” (THOMPSON,
2018, p. 81, 379). Ou seja, uma vez que as estruturas das formas sejam identificadas
(F2E2), havera uma correlacao destas com os modos gerais pelos quais a ideologia opera
(legitimacao, dissimulacao, unificacao, fragmentacao, reificacao), no contexto estru-
turado caracterizado em F1E2. Desse modo, “interpretar a ideologia € explicitar a co-
nexdo entre o sentido mobilizado pelas formas simbolicas e as relacées de dominacdo
que este sentido ajuda a estabelecer e sustentar” (THOMPSON, 2018, p. 379, grifo do
autor). Note que, ao fazer isso, a doxa (E1) estara sendo reinterpretada.

INTERPRETACAO DA IDEOLOGIA: UMA ZONA DE SOMBRAS

As circunstancias soécio-historicas mais superficiais do periodo inicial (1964), chamado
de “descoberta” de CJ, eram de grande efervescéncia. De um lado, o alvorecer de
uma ditadura, que demandava engajamento politico e intelectual, especialmente da
juventude. Esse engajamento estava muito ligado a valores relacionados com a cultura
nacional, inclusive de formacao de identidade. No ambito desse movimento, a chamada
cultura popular era crucial como conteldo para uso dessa juventude intelectual, sobre-
tudo junto as massas, mas nao somente (CENTRO..., 2019).

No interior dessas circunstancias, constitui-se discretamente uma elite formada por
uma maioria de homens brancos® da classe média portadora de consideravel capital
cultural e social, e de vinculos sélidos com varias instituicoes dos meios de comunicacao
e da prépria industria cultural (emissoras de TV, jornais, gravadoras, casas de espeta-
culos, entidades estatais etc.). Quatro integrantes mais conhecidos, dentre tantos, sao
HBC, Sérgio Cabral** (pai), Kléber Santos e, mais adiante, Fernando Faro. Essa elite,
por assim dizer, dominou o cenario musical do pais a partir do Rio de Janeiro e de Sao
Paulo, portanto com fortes caracteristicas centralizadoras naquele eixo do sudeste, por
cerca de 20 anos, aproximadamente o tempo de carreira de CJ.

Esse dominio ou, para falar como Thompson, essas relacdes de dominacao, nas
circunstancias socio-historicas especificas que foram caracterizadas, necessitavam
de instrumento que ajudasse na construcao de um significado capaz de sustentar
essas relacdes. Ora, esse instrumento era a legitimacdo. Por meio dela, essa elite
dizia quem estava dentro e quem estava fora do quadro musical, quem tinha aces-

so e quem nao tinha acesso as gravadoras, quem podia ou nao operar nos meios de

contemporanea | comunicagdo e cultura - v.20 — n.01 — jan-abr 2022 — 91-116 | ISSN: 1809-9386 107




REPRESENTAGAO AUDIOVISUAL DE CLEMENTINA DE JESUS SANTOS

comunicacao (imprensa e televisao), de onde os sujeitos dessa indlstria viriam e

onde deveriam atuar e assim por diante.

Consultando a Tabela 1.2., “Modos de operacao da ideologia”, oferecida em Thompson
(2018, p. 81), na coluna da direita (“Algumas estratégias tipicas de construcao simbo-
lica”), verifica-se que a narrativizacao, caracterizada no item 3.3. como uma narrativa
na forma de conto em relacao a CJ, corresponde, na coluna da esquerda (“Modos ge-

rais”), justamente a legitimacao.

Ou seja, foi preciso construir uma narrativa a respeito de CJ, em doses homeopaticas
- a alteracao lenta e as vezes com idas e vindas do figurino nao deixa duvida, como se
viu nas formas simbolicas do Apéndice -, que permitisse uma representacao que des-
se legitimidade a essa elite. CJ ndo foi a Unica, naturalmente, dentre tantas outras
narrativas, mas certamente foi a mais completa: como um fossil vivo, resumia todo
o discurso dessa elite a respeito do que era ou nao negritude; explicava como era a
questdo, até hoje obscura, da relacdo primordial entre Africa e Brasil; dava satisfacdo a
respeito de questoes como condicado social e econdmica dos integrantes do mundo mu-
sical; determinava como deveria ser a chamada musica popular brasileira por meio de
elementos de retificacao e enquadramento, como aqueles que tantas vezes operaram

sobre o corpo e a voz de CJ.

Essa elite recrutou uma quantidade extraordinaria de homens negros (sambistas) - e
algumas mulheres, estas em posicao mais subalterna, pois raramente apareciam com
protagonismo do discurso na midia - como cooptados que puderam consolidar esse dis-
curso a respeito das narrativas e outros tipos de representacao que essa propria elite

construiu e que vigora até nossos dias.

A alianca dessa elite com a TV Globo foi crucial. Nao é a-toa que CJ la apareceu de
modo precoce, antes mesmo de gravar discos. A TV Globo, que era uma instituicao
pertencente a tal elite, como se verificaria nos famosos festivais da cancao, se apro-
ximou de modo pioneiro da negritude, sem, no entanto, precisar assumir uma politica
antirracista. Ou seja, o negro, como CJ, foi absorvido pela emissora com fins puramente
pragmaticos, mas sem qualquer relacao com a programacao continuada da emissora.

O objetivo era usar a negritude como representacao mais ou menos exotica de nossa
identidade e nacionalidade, uma espécie de reveréncia ao mito da democracia racial,

mas sem qualquer compromisso de diversidade. O exotismo de CJ era de tal modo
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extraordinario que o fato de ser negra passou a ser apenas um detalhe. O exotismo
subsumia a cor. O mesmo pode ser dito da indUstria fonografica. De fato, as novelas
da emissora e tantos outros programas continuaram sem a representatividade real do

territério nacional e do mapa etnografico do pais (ARAUJO, 2000).

Além da TV Globo, as instituicoes de Estado também ajudaram a atender os interesses
dessa elite - visto que boa parte de seus integrantes atuava nessas instituicoes -, cujas
acoes pontuais na trajetodria artistica de CJ sao claras, como a participacao dela no |
Festival Mundial de Artes Negras, no qual o Itamarati teve papel importante. A partir
dai, a narrativa foi levada com denodo pelo Estado brasileiro (1966), com a gravacao do
disco Clementina, cadé vocé (MIS, 1970), no Museu de Imagem e do Som, e a edicao de
uma de suas biografias, a cargo da Legiao Brasileira de Assisténcia (LBA) em consorcio
com a Fundacao Nacional de Artes (FUNARTE).

Com o advento de CJ, o capital simbolico dessa elite aumentou muito. A cantora deu a
essa gente prestigio e honra, até mesmo aos seus cooptados (como Paulinho da Viola,
ou Xangb da Mangueira, por exemplo), que foram beneficiados pelo regime instaurado
na MPB por conta justamente dessa elite, e aos seus asseclas ou meros funcionarios e,
mais tarde, também a cantores de prestigio e relativamente bem posicionados em ter-

mos de capital econémico (Joao Bosco e Milton Nascimento, por exemplo).

Quem nao conseguiu estar dentro, nao podia ir muito longe do lado de fora. Um bom
exemplo é a completamente esquecida cantora Aparecida? - de historia de vida quase
idéntica a de CJ e ja citada neste trabalho -, que cumpriu um circuito “alternativo”,
marginal a essa elite, e s6 conseguiu lancar um LP dez anos depois do “reconhecimento”.

Nao se tem noticia, pelo menos no ambito da musica - excetuando-se casos isolados,
como os de Pixinguinha ou de figuras iconicas, mas sem materialidade ou ja mortas,
como Tia Ciata -, de uma figura que pudesse servir tao bem aos propositos interpre-
tativos daquela elite e, consequentemente, da indUstria cultural, como CJ: ela tinha
os elementos mais tipicos constantes do imaginario popular a respeito de um passado
recente, o da escravidao, e sua voz, seus gestos e seu jeito espontaneo eram coerentes
com o que as pessoas supunham ser correspondentes a uma cultura afro-brasileira. Os
Unicos elementos que faltavam para completar esse imaginario eram alguns detalhes
de visual e de presenca cénica e, para isso, o audiovisual contribuiu de maneira decisi-

va, conforme demonstram as formas simbolicas visitadas (ver Apéndice). CJ, assim, se
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integrou inapelavelmente a televisao e quase todas as suas performances eram muito

parecidas, quase sempre sob a tutela de HBC.

Além desses aspectos étnicos, o género era perfeito: nao existe “pai preto”, mas, sim,
“mae preta”. E certo que ha o “pai velho” ou “preto velho”, mas este mito esta longe
de ter os aspectos usuais da imagem de mae (CAMPBELL, 1989). O proprio patriarcado
presente na elite nao seria compativel com a aproximacao demasiada, para além de
profissional, que era preciso ter com CJ para instaurar certa naturalidade e certa in-
timidade que, ao fim e ao cabo, funcionava como sombra e disfarce dos mecanismos
ideologicos ali implicados. Por fim, a mae preta nao quer nada para si, mas da tudo para
o filho. Lembremos esse mito em As boas maneiras (2017), de Juliana Rojas e Marco
Dutra, quando a mae se deixa devorar pelo lobisomem adotivo?.

A pobreza também teve suma importancia, especialmente por conta do passado como
empregada doméstica, uma vez que se associava a uma ideologia de superacao. Mesmo
que, de fato, CJ nao tenha, em termos de propriedade e renda, superado o passado
domeéstico, o carater simbodlico da entrada na vida artistica permitia essa ilusao.

Essa elite controlou com mao de ferro toda a representacao de CJ até o fim. Todas
as biografias e documentarios, sem excecao?, e boa parte das formas simbdélicas aqui
tratadas (ou ndo) prestaram e continuam a prestar reveréncia ao que especificava essa
elite. Esse controle atingia tudo: o processo de enquadrar na técnica e no canone mu-
sical o canto; depois, todo o processo de insercao de uma imagem desenhada de modo
conveniente no ambito do audiovisual, especialmente a televisao e o still de jornal; e
por fim, o processo mediante o qual o proprio fato de se estar sendo controlado se torna
algo natural e legitimado. O audiovisual, neste caso, age como uma espécie de gaiola

com a vantagem de eternizar a representacao, no processo derradeiro de mumificacao.

Usar individuos ou grupos, na realidade concreta - CJ de carne e osso jamais foi uma
ficcao -, com objetivos, ao menos na aparéncia, redentores, por mais nobre que seja,
pode ser uma ma ideia. E essa ma ideia pode estar, por sua vez, amparada em uma ma
compreensao. Veja bem, as formas simbdlicas sistematicamente apresentam CJ como
portadora de um rol de caracteristicas (voz, expressao corporal, origens etc.) que a fa-
zem se representar como um “primitivismo”. Por um lado, trata-se de um elogio, para
ressaltar uma suposta autenticidade e intocabilidade. Por outro, porém, ha uma aproxi-

macao indevida com a forma pejorativa pela qual povos ancestrais ou “pré-modernos”
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sao tratados, como os povos indigenas. Claramente nas formas simbdlicas vimos como
essa designacao “sugere algo menos sofisticado, tosco, malfeito” (GOLDSTEIN, 2008,
p. 309). Ora, Gombrich (2013, p. 37-38), em texto memoravel, explica que o que tem
sido designado como “primitivo” nao remete a ser mais simples do que nds; “ao con-
trario, seus processos de pensamento tendem a ser mais complexos que 0s nossos”.
Ou seja, ser “primitivo” nao significa ser mais facil de se compreender (GOLDSTEIN,
2008, p. 310), de modo que nao parece exagero afirmar, reforcando o que ja foi dito
aqui anteriormente, que CJ ainda esta para ser efetivamente compreendida enquanto
artista. Isto é, a efetiva dimensao de sua arte em relacao aos contextos pelos quais
passou ainda carece de completa compreensao. Nao foi suficiente a retificacao técnica

ter matado a oralidade: esta teria de ser mal compreendida.

A respeito dessa elite - de caracteristicas idénticas a tantas outras que existem no Brasil
no comando de outros mercados, relacoes sociais e instituicoes -, o problema nao € a cor
nem o género em si de seus integrantes, mas o fato de essas duas caracteristicas estarem
conectadas a relacées de dominacao. Ou seja, possui-las, por parte dos sujeitos sociais,
permitiu formar essa elite, desenhada com essas caracteristicas especificas em detrimen-

to de outros sujeitos sociais a ela nao pertencentes - nao por acaso mulheres negras.

CONSIDERACOES FINAIS

O cinema brasileiro nasce racista - lembremo-nos da mise-en-scéne do preto que brinca
com o sapo em O tesouro perdido (Humberto Mauro, 1927) (ver GOMES, 1974, p 146-
148) -, e provavelmente toda a nossa producao artistica inicial, de modo que o audio-
visual e o cinema ainda esperam uma analise similar, desta vez em relacao ao papel

desempenhado pelos negros - algo, alias, ja reclamado por Gomes (1974).

CJ nao é exemplo Unico de esteredtipo representacional - como negra, como mulher e
como ancia -, mas, certamente, compreendendo a problematica que ela insere no con-
texto brasileiro, faz emergir milhares, senao milhdes, de casos que, de modo um pouco
assombroso, persistem e se renovam no Brasil, como se a reproducao do estereodtipo
fosse a propria engrenagem das relacoes de dominacao que perpassam género, etnia e
faixa etaria. Como disse Fanon (2008, p. 186), em trecho célebre, “o negro, em deter-
minados momentos, fica enclausurado no proprio corpo”. Parece razoavel admitir que
a clausura é o proprio esteredtipo, que enquadra adicionalmente o espirito.
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E necessario fazer a historia aflorar de um passado cada vez mais coberto em camadas
de esquecimentos, naturalizacoes e abrandamentos. A revisao historica é crucial nao
apenas para que nao se repitam os erros, inclusive no cotidiano, mas também para

manter coesa e rija a dignidade de todo o povo negro.

Esse € o maior legado que CJ nos deixou.
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NOTA

1 Agradeco a inestimavel orientacao do Professor Jodo Batista Lanari B6 (UnB).

2 O Apéndice, devido ao grande volume de dados e informacdes, encontra-se no endereco https://bityli.com/
AyUZx.

3 Asfontes sao incontaveis. Ver, no Apéndice, a Tabela 1, mas também Carvalho (1988).

4 Hilaria Batista de Almeida (Santo Amaro da Purificacao, 1854 - Rio de Janeiro, 1924).
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Carlos Moreira de Castro (Rio de Janeiro, 1902-1999).
Noel de Medeiros Rosa OMC (Rio de Janeiro, 1910-1937).

Muito tempo depois do tempo propicio, aparentemente conseguiu, ap6s o pagamento de contribuicoes
retroativas em mutirao da classe artistica. Ver Villela (2017).

Sérgio Marcus Rangel Porto (Rio de Janeiro, 1923 - 1968).

“Segundo Clementina, ‘[Isaac e Eva, seus avos,] eram mucamos, tratavam dos filhos da sinhd’ (Clementina de
Jesus, [depoimento ao MIS] 16.05.87)” (BEVILAQUA et al., 1988, p. 20).

Exemplo eloquente é o da queima de arquivos do periodo escravagista, com o objetivo, ao que parece, de
evitar que o Estado atendesse a reivindicacdo dos escravocratas, no sentido de indeniza-los pela abolicao.
A ordem certamente apagou parte significativa da memoria, sobretudo os registros fiscais e aduaneiros. Ver
Godoy (2015).

A proposito, cf. o documentario muito atual Retrato de classe (Gregorio Bacic, 1977).

Veja este trecho de carta do leitor: “Pedem-nos moradores da Rua Marechal Floriano [no Rio] que reclamemos
contra o que se passa no n. 188 daquela rua: E esta casa um foco de jogo e de meretricio. Ai, enquanto na
sala da frente se realiza um samba, denominado pelos habitantes com o pomposo nome de baile, nos fundos
da mesma casa, as mortas da noite, campeia a jogatina desenfreada. O samba termina quase sempre a meia-
noite ou a uma hora da madrugada, é costume ouvir-se nesta ocasiao tiro de revolver [grafia atualizada]”
(RECLAMACOES, 1902).

Reunindo um dado aqui e outro acola, no entanto, é possivel estimar a condi¢do de remuneracao da cantora,
que evidentemente nao fazia apresentacao todo dia. Por exemplo, em uma noite de 1979, numa apresentacao
na Churrascaria Gargalo, no Méier, bairro do Rio, foi-lhe pago o caché de dois mil cruzeiros (SANTOS, J., F.,
1979, p. 61), hoje equivalentes a cerca de 300,00 reais, segundo o indice da FIPE, o mais longevo. Por outro
lado, de acordo com uma carta de pedido de aposentadoria destinada ao Ministro da Previdéncia, reproduzida
em Bevilaqua (1988, p. 109), a pensao do marido junto com a aposentadoria como trabalhadora doméstica era
de trés mil cruzeiros, o que sao hoje cerca de 450,00 reais, pelo mesmo indice. Nunca houve aposentadoria
como cantora (CARVALHO, p. 136, 1988). Essa condicdo alarmante de caché fica bem clara se comparamos a
situacao de cantores homens negros atualmente, que lhe foram contemporaneos, quando jovens, como, por
exemplo, Paulinho da Viola e o préprio Elton Medeiros, falecido ha pouco.

Sao fartos os relatos segundo os quais frequentemente CJ sofria “acidentes de trabalho”, isto é, colapsos no
sistema cardiovascular em plena apresentacao (ver CASTRO et al., 2017; SILVA, 2011).

Adapto, aqui, um modelo utilizado pelo feminismo negro interseccional, cujos detalhes argumentativos estao
em Miranda (2016). Remeto, também, ao depoimento de Thereza Santos (nascida Jaci dos Santos, Rio de Janeiro,
1930 - Guarapuava, 2012), no video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WDgGLJ3TPQU.

Talvez hoje, mais apropriadamente, a designacao correta seja managerial regimes, “a rede de pessoas e
instituicoes cujas posicoes lhes dao poder descomunal para definir significados e praticas culturais na esfera
publica” (GARLAND, 2016, 2020, p. 136).

Titulo do romance histérico de Gongalves (2006).

Sobre o inicio da TV no Brasil, ver Jambeiro (2002, p. 53).
Ver Becker e Gambaro (2016).

Ver Vicente e Marchi (2014, p. 21).

Conforme Alves (2004), em 1960 4,46% dos domicilios brasileiros tinham TV. Em 1970, a cobertura alcanca
24,11% dos domicilios, sobretudo devido a transmissao ao vivo da Copa do Mundo do México, com uma audiéncia
de mais ou menos 17 milhdes de pessoas. A distribuicdo de verba para a midia ja colocava a TV a frente do
jornal e do radio, respectivamente - ver: TUDO SOBRE TV ([2011]). Em 1970, o Brasil tinha cerca de 95 milhdes
de habitantes, segundo o IBGE (2022). Em 1980, a cobertura pula para 56,10% dos domicilios, e a TV concentra
mais do que o triplo da verba destinada ao jornal e mais de sete vezes a destinada ao radio (TUDO SOBRE
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TV, [2011]). A populacao do Brasil em 1980, segundo o IBGE (2022), era de aproximadamente 120 milhdes de
habitantes.

Silva (2011, p. 48) faz referéncia a um inicio disso por parte da Escola de Musica da Universidade Federal
Fluminense com o evento: “Clementina de Jesus, uma analise”.

E possivel que, no ambito dessa elite, existissem pessoas ndo brancas. Mas a cor branca aqui estad mais
vinculada ao comportamento colonizador e do patriarcado do que a qualquer outro aspecto aparente. Pessoas
que deveriam zelar pela promocao da igualdade racial, mesmo sendo negras, podem ter um comportamento
racista. Ver, a esse respeito, https://bit.ly/3xzG3Xh.

Sérgio de Oliveira Cabral Santos ORB (Rio de Janeiro, 1937).
Maria Aparecida Martins (Caxambu, 4 de dezembro de 1939 - Rio de Janeiro, 1985).

Ha de se perguntar, entao: se o intuito era sobrelevar os ecos “africanos” da cantora, por que a elite que dela
se apropriou nao a fez parecer uma candace?

Mesmo o documentario mais recente, Clementina (Ana Rieper, 2018).
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