Resumo:

A proposta deste artigo é refletir sobre o modo como alguns exemplares do
fotojornalismo tematizam as situagbes de sofrimento construindo uma espécie de
releitura, a partir de uma relagdo muito proxima com certos elementos do melodrama.
Compartilhando da concepcdo de “imaginacao melodramatica” de Peter Brooks (1995),
que entende seu conceito para além da delimitagdo de um género ou da simples fixacao
de um modelo sistematico de narrativa, mas como um “modo de ver e experimentar o
mundo”, o texto indica aspectos desta relacdo entre fotojornalismo e melodrama, na qual
a figuracdo das personagens e sua énfase nas histérias privadas assumem um
tratamento tanto especifico quanto especial nos veiculos. Esta aproximacdo, contudo,
além de solicitar um engajamento afetivo do olhar propde, ao espectador, uma
demarcacdao moral no modo como experimenta estas imagens.
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Abstract:

This paper purpose to reflect about how some exemples from the photojournalism today
treat the suffering situations to construct a reading using aspects from melodrama.
Sharing the conception “melodramatic imagination” from Peter Brooks (1995) that it
understands its concepts stops beyond the delimitation of a sort or of the simple setting
of a systematic model of narrative, but as a “way to see and to try the world”, this text
indicates aspects of the relation between photojournalism and melodrama, in wich the
figures of the personages and its emphasis in their private histories in such a way
assume how much special and especific treatment in these vehicles. This approach,
however, beyond requesting an affective engagement of the look considers, to the
spectator, a moral landmark in the way as it tries these images.
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1. Uma interface possivel
Guerras, conflitos religiosos e urbanos, catastrofes, situacdes de violéncia e tantas outras
formas do sofrimento sempre foram expostas em jornais, revistas, internet, televisao.
Porém, hoje, certas modificacbes no quadro de suas configuragdes sdo notaveis, desde o
estatuto da vitima até o modo de interpelacdo do leitor, pelo veiculo, e aqui, mais

especificamente, pela fotografia de imprensa.

Tomando o fotojornalismo como o lugar desta reflexdao, o que se pretende neste texto é
destacar os aspectos que reivindicam um didlogo cada vez mais recorrente entre dois
dominios narrativos muito préoprios; o fotojornalismo e o melodrama, onde a
representagdo do sofrimento é balizada. Contudo, ndo se trata de fixar o melodrama num
modelo sistematico de sua narrativa classico ficcional, mas admitir certos de seus
elementos como participes destacaveis na construcdo dos discursos acerca do sofrimento
gue, ao mesmo tempo em que convocam o espectador para o espago das situagdes
representadas, através de um engajamento afetivo do olhar, se inscrevem enquanto

instancia legitimada para uma espécie de convocagdo moral deste mesmo olhar.

Neste caso, a concepgdo de “imaginacdo melodramatica” proposta por Peter Brooks
(1995) parece validar a indicagdo de observar o melodrama para além da delimitagdo do
género, mas compreendé-lo como um “modo de ver e experimentar o mundo”, cabendo
a ordem de uma subjetividade mais propria a contemporaneidade. Se na imaginagao
melodramatica estd imbricada a concepgdo da subjetividade e modos de perceber, isso
permite verificar um didlogo entre sua estrutura e outros regimes discursivos que ndo
necessariamente aportam toda a base melodramatica, mas que refletem, em sua
constituicdo, um processo de reapropriacdo (ou de releitura) de suas estratégias

narrativas, como o faz aqui, o fotojornalismo.

O ultimo ensaio publicado da Susan Sontag, intitulado Diante da dor dos outros, nos
propde uma pergunta insistente que perpassa todo o texto, e que retomamos como um
destes aspectos cruciais para compreender a relacdo entre fotografias de sofrimento e

melodrama; como vemos imagens de sofrimento?

No fotojornalismo, se requisita cada vez menos um modelo de sofrimento que alude a
classificagdo de grupos sociais (tipico do projeto da fotografia social desde Lewis Hine e
mais adiante retomado pela FSA') para firmar uma nogdo de sofrimento em particular,
singularizado conforme o nivel de fatalidade que se abateu a vitima, valorizando o
sofrimento em seu aspecto particular e privilegiando o personagem e sua historia

privada, a fim de criar uma espécie de relagdo mais proxima e mais afetiva possivel com
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0 espectador. E este ponto que se pretende investigar, com mais atencdo, aproximando
esta configuracdao que o fotojornalismo assimila das situacGes de sofrimento a nocdo de
imaginacao melodramatica, no que reconhece o traco da valorizacdo do particular e do
campo privado (portanto, do personagem e sua historia) como fio condutor de sua
narrativa visual, outrora indicada exclusivamente pelo viés documental na trajetoria do

fotojornalismo ocidental.

Outros desdobramentos ainda parecem ocorrer deste mesmo aspecto, como a concepgao
usual de vitima, que parece adquirir novos contornos, tanto quanto o tipo de espectador
gue se requisita e seu modo de apropriacdao destas imagens na base de um julgamento
moral a partir do como se vé. Ndo se pode desconsiderar aqui que se trata de reconhecer
a inscricao do espectador em um contexto de consumo destas imagens, que apelam para

captar e manter a atengdo, posto que se investem no jornalismo impresso e diario.

Tais variagOes indicam, portanto, mudancgas significativas pelas quais atravessa o mundo
atual, marcado por uma prevaléncia de imagens acerca do sujeito comum e a exposigdo
de suas agoes e circunstancias individuais que, neste caso, representam seus sofrimentos
sob as mais variadas formas, ressaltando uma implicagdo mais fluida dos campos publico
e privado, em modos especificos de seus sofrimentos, outrora tratados com certa reserva
ou distancia, mas que hoje sustenta uma aparente necessidade do “tudo ver”, dado pela

midia, que determina novas reservas e novas distancias a este olhar.

Portanto, ao mesmo tempo em que o fotojornalismo reconhece certo embotamento dos
limites de classificacdo do seu género primeiro, de cariz predominantemente documental,
agora percebe (ou parece inscrever) uma mescla com os matizes do melodrama e com a

ordem de seu imaginario.

Neste caso, trata-se de pressupor que o individuo contemporaneo experimenta modos de
ver o sofrimento em novos espacos constituidos, numa espécie de experiéncia vicaria
perpassada pelo viés da midia e seus discursos. A estreiteza cada vez mais explorada
entre o documental e o ficcional, trazida por um enredo de acdes e emocgdes que
privilegia as situagdes individuais e privadas, parece “dar o tom” das fotografias de
imprensa que representam situagdes de sofrimento a partir de uma espécie de “elemento
de ativacdo da comocdo” (BALTAR, 2007, p.90), mobilizando muito mais aspectos ligados

ao pathos que a identificagao.

A assimilacdo de certos elementos melodramaticos, pelo fotojornalismo, garante, assim,

sua eficacia enquanto discurso, pois estd respaldada pela assercdo de sua matriz
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documental (ainda resguardada em certas proporgdes, ja que proveniente de seu
género) e aliada ao trabalho (e apelo) expressivo da imagem, onde entram tais linhas de
forca do plano emocional, da ordem da comocdo e também, ao mesmo tempo, de uma
demarcacdo moral. O didlogo com os aspectos melodramaticos potencializam, para o
espectador, a expressividade das fotografias, ja baseada no velho estigma da crenca da

"2

captacao direta do real, e mais, no noema do “isso foi”* conforme indicou Barthes

(1984). De todo modo, as fotografias parecem valer por si.

Assim, percebe-se que as fotografias de imprensa ndo sé revelam a histdria e o contexto
do sofrimento de alguém, mas revelam a maneira exemplar de experimentar e de se

apropriar deste sofrimento. E esta interface que interessa explorar.

2. Releituras do sofrimento no fotojornalismo

Peter Brooks (1995) entende o melodrama como da ordem de uma “imaginagao” por seu
sentido de assimilacdo de um modo de pensamento e de uma subjetividade moderna,
que traz para o palco um forte acento melodramatico, onde se encontram replicadas e
reapropriadas muitas das estratégias de uma narrativa melodramatica, mas que ndo se
limita a um modelo. A imaginacdo melodramatica, para ele, aliaria, entdo, estética e

certa concepgdo historica.

"O melodrama parte da e expressa a ansiedade trazida por um incerto mundo novo no
qual os padrdes tradicionais de moral e ordem ndo promovem mais o necessario guia
social.” (BROOKS, 1995, pg.20). Havendo, portanto, uma mudanca no modo de conceber
e experimentar a realidade atual, o melodrama (ainda que pela via de seu imaginario)
pode dar acesso para uma compreensao sobre os modos de ver e perceber, uma vez
gue, no bojo de sua representacao, se encontra fundamentada a forma de tal projeto de

uma subjetividade vigente.

O melodrama é a forma de uma era pds-sagrada, na qual polarizagdo e
hiperdramatizacdo de forcas em conflito representam a necessidade de
localizar e fazer evidente, legivel e operativo, todas as escolhas e modos
de ser nas quais tentamos nos agarrar, quando nao se pode mais fazer
derivar as coisas de nenhum sistema transcendental de crengas.
(BROOKS, 1995, p.8)

Neste contexto, a imaginagdo melodramatica trata da valorizagdo da vida privada tendo a
moral e a proposicdo de certa “intimidade” (como recorréncia ao privado) como balizas
das novas relagcdbes numa sociedade estruturada por uma elementar conduta
mercadolodgica. A relagdo que se estabelece entre a narrativa melodramatica (bem como
seu imaginario) e determinagcdo de uma subjetividade num contexto “pds-sagrado”,

como o que se configura o mundo contemporaneo, constitui espaco privilegiado da
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valorizacdo da vida privada e cotidiana como /ocus de modos de saber, perceber e
experimentar a realidade através de suas situagdes carregadas de emogoes, sentimentos

e demarcagBes morais.

Contudo, ainda que o temario das exploragdes recorra ao ambito privado, sua colocagdo
€ sempre superficial, proxima apenas para envolver o espectador no nivel da
superficialidade, até onde permita e haja uma demarcacdo moral. Vale ressaltar aqui que
a oposicdo maniqueista entre bem/mal que antes demarcava uma estrutura
melodramatica em moldes candnicos, hoje é revisitada por outras polarizagdes mais sutis
ou menos dualisticas, mais amalgamadas com a vida real e, neste sentido, mais

conciliatério® com a aceitagdo do publico, mas sem abandonar sua fundamentagdo moral.

Seguindo esta vertente sublinha-se a relagdo entre os modos de representacdo do
sofrimento e as concepgdes de mundo na qual estdo imbricados certos valores. De modo
que o melodrama é chamado em causa por conta das propriedades de expor tais nogGes
subjetivas como pertencentes a uma percepgdao e experiéncia de mundo, naquilo que
explora a vida privada e ordinaria, implicando discursos e valores morais as situagoes de

sofrimento.

Cabe lembrar aqui que o sofrimento, conforme certas representacdes visuais, assistiu a
dois grandes momentos distintos: um, que assimilou a nogao de sofrimento a partir de
uma vertente religiosa cristd e o outro, que entende o sofrimento como a ruptura deste
modelo cristdao tornando a realidade do mercado (consumo) como a nova base para as
suas representagbes. Seguindo este ponto de vista, o sofrimento é representado de
modo diferenciado a partir das ldgicas e formas de pensamento que se estabelecem e

como se desdobram cotidianamente num dado contexto histoérico.

Quando se observa a arte visual em sua trajetoria nota-se, com certa facilidade, que o
sofrimento sempre foi tido como tematica retratada em diversas situagdes ao longo das
sociedades. Ndo raro, a posicao do sofredor fazia alusdao ao personagem central da
historia cristd ocidental compartilhando sua dor e mobilizando compaixdo do espectador.
Do mesmo modo encontramos 0s grandes personagens de guerra como aqueles que
padecem heroicamente. Em todos eles pode-se notar uma gama de clichés visuais que
remetem ao sofrimento como uma etapa necessaria e precedente a vitéria ou ao

galardao posterior.

No entanto, se antes o homem percebia uma relagdo intrinseca entre o sofrimento e sua

relacgdo com um mundo posterior, com o qual cabia o reconhecimento de sua
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incompletude terrena para uma vida eterna proxima, o homem atual se vé diante de sua
finitude “sem sentido”, sem o posterior que |he sustente. O préprio pensamento moderno
e contemporaneo se apresenta numa autonomia em relacdo ao sentido do religioso na

existéncia.

Ha, portanto, em jogo (e é o que se quer ressaltar) dois discursos sobre o sofrimento;
um em que o sofrimento é uma questdo religiosa, mas que demarca, ao mesmo tempo,
uma requisicdo moral e politica e o outro, onde o sofrimento constitui um elemento laico
e sem nexos com as instituicbes tradicionais que o sustentavam®. Perde-se a referéncia
ao ideal religioso ou de postura politica para triunfar a légica de mercado, do consumo,
portanto, tem-se o sofrimento como instancia subjetiva adaptada as novas requisigbes

do viver contemporaneo.

Luc Boltanski, em sua obra Distant Suffering (1993) apresenta uma nogao que parece
dialogar (de modo complementar) ao que propde Brooks acerca do projeto de uma
subjetividade da imaginacdo melodramatica, quando indica, mais precisamente, que a
representagdo do sofrimento passa pelo crivo de uma dimensdo mercadoldgica (e que
atende aos preceitos politicos pedagodgicos das instituicdes) na sociedade atual. Para ele,
o sofrimento é colocado sob modalidades pelas quais o publico se apdia para se apropriar
das imagens, postas como mercadorias pela midia contempordnea na sociedade
ocidental. De modo que as imagens de sofrimento sdo apresentadas pela midia com
superficialidade e padecendo de distorgGes e desvios com fins politicos ou morais, todas
elas hierarquizadas ou estigmatizadas, propondo uma distancia necessaria entre os que

sofreram e 0s que veem tais situacdes de sofrimento.

Assim, nos lembra Boltanski que um dos elementos centrais deste projeto do mundo
atual é a forma como se exibe o sofrimento. Sucintamente, segundo o autor, se da a
partir de trés perspectivas possiveis; uma, aponta para a causa, donde o sofrimento é
exposto como denuncia; outra, sob o viés do sentimentalismo, onde o sofrimento é base
da (triste) condicdo humana e esvaziado de um projeto politico ou social; e, por fim,
como sublimagdo, como uma espécie de olhar romantico sob a existéncia humana e, por
isso, o sofrimento é tomado como “sina” ou como algo inevitavel, que faz parte do
(trdgico) destino. E apoiado nestas vertentes que observamos que o uso do sofrimento é
reiterado pelos aspectos da comogdo e da conformagdo moral (essenciais a imaginagdo

melodramatica) no fotojornalismo.

Observando as principais coberturas fotojornalisticas do terremoto que devastou a cidade

de Porto Principe, no Haiti, em janeiro deste ano, como exemplo catastréfico de ampla
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repercussao na midia, chama a atencdo a proliferacdo de imagens que apresentam as
mais diversas situacdes de sofrimento possiveis pelas quais passou aquela populagao. A
imprensa mundial rapidamente tratou de enviar seus correspondentes, fotografos,
reporteres e mais todo tipo de aparato tecnoldgico para captar imagens que néo
bastassem fantasticas, mas que expusessem quase uma “presenga” real do espectador

dentro da imagem, porém diante da fotografia.

As maiores agéncias de fotojornalismo do mundo abasteceram a midia internacional com
suas fotografias sobre o sofrimento no Haiti. Muitos veiculos criaram edicGes especiais
em impressos, sites, blogs, entre outros, para atualizar o espectador da dimensao da

tragédia.

Figura 1
Fonte — Jornal O Estaddo, 21 de janeiro de 2010. Disponivel em http://blogs.estadao.com.br/olhar-sobre-o-
mundo/haiti-faces-da-tragedia. Foto: Frangois Mori, AP (Associeted Press)

A figura 1 compreende um dos exemplares de um banco de imagens especial do Jornal O
Estaddo, que traz uma galeria intitulada “Faces da tragédia”, organizada pelo
fotojornalista Nilton Fukuda. A seguinte legenda acompanha a fotografia: “Roselyn
Joseph chora pela filha Emanuela Aminise, de 14 anos. Porto Principe, Haiti. 14 de
janeiro de 2010.”
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Figura 2
Fonte - Jornal O Estaddo, 21 de janeiro de 2010. Disponivel em http://blogs.estadao.com.br/olhar-sobre-o-
mundo/haiti-faces-da-tragedia. Foto: Gerald Herbert, AP (Associeted Press)

Ja na figura 2 a legenda “Cindy Terasme chora pela morte do irmdo. Haiti, 14 de janeiro
de 2010.” acompanha a imagem. Tanto a figura 1 quanto a 2 trazem legendas que
identificam as personagens centrais particularizando-as, através da revelagao de seus
dados biograficos, e posicionam o leitor/espectador acerca da situagdo de sofrimento na
qgual ambas sao vistas. De todo modo, antes mesmo de conhecer qualquer informacgdo de
legenda ou titulo explicativo, a fotografia porta aspectos que remetem a uma espécie de
“memoria” de imagens. Na figura 1, por exemplo, a mde que padece pelo corpo do seu
filho morto localiza o espectador no campo da tradigdo pictérica da tematica do
sofrimento materno, sobretudo aquela ligada as producbes pictéricas de tematicas

cristds, amplamente difundidas em todo o ocidente, desde o Renascimento.

Nas duas imagens, portanto, hd uma série de elementos plasticos e figurativos que
compdem as fotos para uma relagdo com a estrutura melodramatica, donde a
caracterizagdo dos personagens, a ambientagdo dos cenarios, a situagdo de flagrante (ou
de pose), a expressdo fisionOmica carregada de emotividade, além de todo jogo técnico
de iluminacgao, cor, textura e, sobretudo, enquadramento, concorrem para configurar um

sofrimento em moldes melodramaticos.

A figura 1 privilegia a postura corporal da mae de bracos abertos cujo olhar se dirige ao
corpo de sua filha estendido no chdo, num enquadramento mais aberto, no qual se vé
uma multiddo, ao fundo, que a cerca. Do mesmo modo, a figura 2 enquadra, s6 que num
plano mais fechado, a parte superior dos bracos abertos para o alto e o perfil angustiado
de Cindy como alguém que grita de dor, mas aqui, tendo apenas os escombros como

plano de fundo.
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Estes recursos fotograficos e a construcao cénica parecem investir as fotografias para

III

uma “instrucdo sensério-sentimental” que orienta o tipo de leitura que se requisita do
espectador. O “modo excessivo”, tipico do melodrama, do qual indica Brooks, se observa
na articulacdo dos elementos (fotograficos) da imagem para reiterar, para marcar com
redundéancia, a expressdo do sofrimento das personagens das figuras 1 e 2. O excesso,
neste caso, se da pela reiteracdo da expressividade emocional, que passa ainda pelo
obvio de que ha um sofrimento inquestionavel, marcado pela perda de alguém amado

em meio a uma fatalidade.

Brooks ainda indica este recurso (do excesso) para a construcdo de uma espécie de
“imagem simbolo”, isto €, uma imagem capaz de condensar um sentido expressional com
maior énfase, como “texto da mudez, onde o gesto, sobretudo, inscreve um significado”
(BROOKS, 1995, p.75).

Tanto a postura corporal, o gesto de bragos estendidos para o alto, quanto sua expressao
de grito de dor das duas personagens principais demarcam um recurso que articula choro
e gesto, “presengca e imediatez formando uma linguagem primordial de facil

reconhecimento” (BROOKS, 1995, 67) para o espectador.

Figura 3
Fonte - Jornal Folha de Sdo Paulo, 15 de janeiro de 2010. Disponivel em
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mundo/inde15012010.htm. Foto: Damon Winter,The New York Times.

Do mesmo modo a Figura 3 traz um homem agachado, de cabega baixa com a mao na
fronte, diante de uma rua coberta por um amontoado de corpos das vitimas do
terremoto. A legenda inscrita no jornal; “O haitiano Lionel Michaud chora ao encontrar o
corpo da filha de 10 meses entre as centenas de mortos no necrotério de Porto Principe”

acompanha a imagem.
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As trés figuras parecem estabelecer uma relacdo muito préxima do modo de retratar
estas situacdes de sofrimento como sendo de uma ordem do impotente (e injusto), seja
da mae Roselyn, da irma Cindy ou do pai Lionel. Todas ainda parecem capazes de
suscitar a mesma maneira de mobilizacdo de impoténcia no espectador que,
testemunhando, igualmente, nada tem a fazer sendo lamentar numa solidariedade
cumplice e silenciosa. Num misto de sentimentalismo e de sublimacdo, conforme as
classificagbes indicadas por Boltanski, o espectador acompanha as situacdes de
sofrimento do povo haitiano comovido pelo éxtase das fotografias, cujo enquadramento
nos implica no espaco de cena, mas seguramente distante o suficiente para lamentar
como apenas mais uma tragédia do destino. De imediato, o espectador é convocado a
mobilizar-se junto com o pai, a mde e a irmd e compartilhar seu juizo através do mesmo

sentimento de impoténcia gerado pela estupidez da tragédia frente as imagens.

3. O olhar construido e outros pactos
Em todas as figuras (1, 2 e 3), a posi¢cdo construida de um olhar do espectador deve ser
destacada, uma vez que o modo de compor o olhar publico é o que favorece, na
articulagdo melodramatica, a convocacdo do julgamento moral. Os elementos que
constituem estes tipos de cenas sdo construidos em relagdo a um olhar indexado na
propria imagem, como um dado para o qual ela se organiza como se fosse um

prolongamento da visao de quem participa da cena.

A imagem se constroi, portanto, como um dispositivo que visa restituir a dimensdo
testemunhal® com a qual toda sua cenografia se apresenta: ela incorpora o aspecto do
testemunho como decisivo de sua significacdo textual. Esta encenacao do olhar publico
provoca os espectadores de modo a estabelecer a empatia necessaria para a comogao, o
“sofrer junto” com os personagens, ao mesmo tempo em que mobiliza seu universo de

leitura sentimental e propde seu jogo de instrucdao moral.

Ainda segundo Sontag, os idedlogos da fotografia logo aprenderam as “maneiras
rotineiras de provocar emocdo”. Neste caso, os elementos figurativos participam do jogo
de énfase para sua construcdo eficaz. Toda a articulacdo dos elementos parece usar de
uma encenagdo, de uma mise-en-scéne peculiar para garantir o teor expressivo e

simbdlico do sofrimento nas fotografias de imprensa.

E o que resta a este olhar construido que nos provocaria novos pactos? N&o é

necessariamente melhor estar comovido? Responde-nos a propria Sontag;

o sentimentalismo, como se sabe, é perfeitamente lcompatl’vel com um
gosto pela brutalidade e por coisas ainda piores. E a passividade que
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embota o sentimento. Os estados definidos como apatia, anestesia moral
ou emocional, s3o repletos de sentimentos; os sentimentos sdo raiva e
frustracdo. Mas, se ponderarmos quais emogdes seriam desejaveis,
parece demasiado simples escolher a solidariedade. A proximidade
imaginaria do sofrimento infligido aos outros que é assegurada pelas
imagens sugere um vinculo entre os sofredores distantes e o espectador
privilegiado, um vinculo simplesmente falso. Na mesma medida em que
sentimos solidariedade, sentimos ndo ser ciumplices daquilo que causou o
sofrimento. Nossa solidariedade proclama nossa inocéncia, assim como
proclama nossa impoténcia. (SONTAG, 2003, p.85)

Assim, o enquadramento ou a “boa distancia” fotografica ndo sé implica o espectador
dentro da imagem, através do seu olhar cumplice, enquadrado, demarcado, mas é
também uma questdo moral e nos coloca uma interrogacdo politica, na medida em que,
segundo outra pesquisadora das imagens, Marie-José Mondzain, a verdadeira violéncia
das imagens né&o reside apenas em seu conteldo veiculado, mas também, e sobretudo,
na condicdo de dispositivo de poder no qual as imagens operam, envolvendo um visivel

que se coliga ao lugar mesmo do espectador.

A questdo aqui é observar a natureza duplice da imagem fotografica que, para além de
uma possibilidade do visivel, através de seus contelidos e tematicas, ha também que se
notar o tipo de experiéncia sensivel que proporciona. Uma tentativa de desontologizacdo
da imagem que faz resisténcia as perspectivas que tomam a imagem apenas como
presenca do ser ou ainda mediacdo deste ser ausente ou mesmo sua copia. O
pensamento de Mondzain nos dirige a outro olhar a imagem, no qual sua relagdo com o
representado (ou com o qué se representa) é suspenso para pensa-la como um “entre-

dois”, um “entre-mundos”, assim, tanto ao olhar quanto ao conhecimento.

Para além de um “fazer-ver”, a imagem fotografica nos propdoe um “fazer-fazer”, afirma
Mondzain. Esta inquietacdo critica da convocacdao moral que as imagens coloca para o
olhar, tanto em Sontag quanto em Mondzain, estd investida de uma reflexdo que nos
orienta para uma acdo além do ver. Trata-se de questionar qual € mesmo a posicdo do
espectador diante da atencdo as formas e estratégias da crenga que estao tensionadas
na imagem, ou seja, a de reconhecer o uso politico do medo e prazer que inscreve o

olhar para este tipo de imagens.

Afinal, a questdo inicial da Sontag pergunta sobre como vemos imagens do sofrimento,

de modo quase ja anunciado de que ndo se pode olhar impunemente.
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2 Barthes se refere ao “isso foi” como representacdo de um tempo vivido (da ordem do sentido) e ndo de um
tempo cronoldgico, linear ou fisico. Aqui nossa referéncia indica uma recorréncia a memoria.

3 Ismail Xavier aprofunda este nova concepcdo da moral baseada na ruptura do modelo canénico da oposigdo
maniqueista, na qual os personagens sempre assumiram na estrutura melodramatica, ao analisar as
minisséries de Gilberto Braga como novas formas de produgdes nacionais do melodrama. XAVIER, Ismail. O
olhar e a cena. Melodrama, Hollywood, cinema novo, Nelson Rodrigues. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2003.

4 O socidlogo Zygmunt Bauman desenvolve em seus livros, O mal estar da pés-modernidade (1998) e Medo
liquido (2006), os argumentos que enfocam a questdo do sofrimento hoje como uma angustia permanente da
sociedade atual, traduzida por um medo proveniente da incerteza frente as instituicdes politicas, sociais,
econdmicas, e mesmo as religiosas, que serviam de lastro, mas que atualmente se veem incapazes de
promover um sentimento de estabilidade ou crenga possivel no individuo.

5 Pierre Fresnault-Deruelle, em seu livro L’Eloguence des images (1993) trabalha este aspecto como
fundamental para estabelecer, entre imagem e espectador, o que denomina de “imaginario de comunicagdo”,
ou ainda, de um “simulacro de comunicacdao” onde a representacdao assume um duplo sobre si mesma para que
consiga se colocar como a propria enunciagdo para o espectador, como se ndo houvesse um ponto
intermediario entre aquele que vé e o que é visto. Um estudo mais detalhado deste aspecto pode ser visto em
Cf. FRESNAULT-DERUELLE, Pierre. L’Eloquence des images. Paris: PUF, 1993.
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