Resumo:

O debate contemporaneo acerca das novas tecnologias implicadas nos circuitos de producéo,
difusdo e recepcao de imagens reanima algumas proposigdes sugeridas por Henri Bergson
no contexto das relacdes nao mediadas entre sujeito e objeto. Na atual conjuntura, é
pertinente indagar a respeito do modo como as mediacdes maquinicas - mecanicas,
eletronicas e digitais - estdo alterando a atividade perceptiva de modo a deslocar os lugares
tradicionalmente ocupados pelo sujeito e pelo objeto. Pretende-se dimensionar, a partir das
contribuicoes tedricas de Henri Bergson, Gilles Deleuze, Raymond Bellour e Mark Hansen, as
reconfiguracdes processadas no ambito da fotografia e da imagem digital. O ponto central
deste percurso critico situa-se na experiéncia afetiva e no envolvimento corporal do
espectador nas situagbes de instalagbes que contam com a fotografia como operadora
central do trabalho. De forma complementar, a nocdo de percepcdo corpdérea destaca as
transformacbes processadas no ambito do observador, solicitado a desempenhar funcdes
mais ativas no contexto das instalagoes.
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Abstract:

Contemporary debates about new technologies involved in the circuits of production,
dissemination and reception of images revive some propositions suggested by Henri Bergson
in the context of hon-mediated relations between subject and object. Within this framework
it's relevant to inquiry how machinical mediations - that is, mechanical, electronic and digital
- are altering the perceptive activity in such a way to displace positions traditionally
occupied by the subject and the object. Departing from the theoretical contributions of Henri
Bergson, Gilles Deleuze, Raymond Bellour and Mark Hansen, the thesis hopes to dimension
the reconfigurations processed in the ambit of digital photography and image. The key point
of this critical journey is located in the affective experience and in the corporeal involvement
of the spectator in situations of installations that rely on photography as their main agent. In
a complementary way, the notion of corporeal perception highlights the transformations
processed in the ambit of the observer, who is requested to perform more active functions in
the context of the installations.
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1. Introducao
Em uma das mais inspiradas passagens da filosofia, Bergson delineou uma figuracdao do
universo que permanece repercutindo, de modo produtivo e criativo, no trabalho de varios
pensadores e artistas contemporaneos: a de um universo em permanente movimento,
constituido de imagens que agem e reagem umas sobre as outras em todas as suas partes.
Relativamente as imagens anteriormente proporcionadas pela ciéncia, essa proposicao tem a
vantagem de oferecer uma imagem mdével, constituida de elementos heterogéneos
combinados de modo a criar arranjos sempre provisdrios e imprevistos. Uma configuracao
desprovida de planos hierarquicos, de espacializagdes do tipo superior/inferior, frente/fundo,
dentro/fora, bem diferente das imagens oferecidas pelas concepgoes cientificas de inspiragdo
mecanicista e pelas representacdes pictdricas classicas, essencialmente estaticas, centradas

na pose.

Essa imagem instavel, desafiadora para o pensamento que procede por etapas e de modo
sucessivo, exibe outra face, ndo menos inquietante. Nessa primeira concepgdo do universo
proposta por Bergson, todos os corpos e a totalidade dos objetos materiais sdo
indistintamente considerados como imagens que se influenciam mutuamente. Essa singular
proposicdo implica em uma ruptura com as concepgdes antropocéntricas predominantes na
cultura ocidental, das quais decorrem os desvios tanto da impoténcia quanto da prepoténcia

do pensamento.

No momento em que formulou sua tese, Bergson estava particularmente interessado em
superar os antagonismos, sempre reducionistas, presentes nas ciéncias e, em especial, na
psicologia e na fisiologia em finais do século XIX. Seu intuito foi o de questionar a logica das
proposicGes que faziam derivar o mundo material dos dados da consciéncia, posigdo idealista
e, por outro lado, aquelas que buscavam dar conta da consciéncia a partir da matéria,
posicao materialista. Inquietagdao que ele enunciou nos seguintes termos: “Como imaginar
uma relagdo entre a coisa e a imagem, entre a matéria e o pensamento, uma vez que cada

um desses dois termos possui, por definicao, o que falta ao outro?” (Bergson, 1990, p. 28).

Concebendo inicialmente um universo material centrado onde todas as imagens agem e
reagem indistintamente umas sobre as outras, Bergson (1990, p. 13) propde, em um
segundo momento e de modo mais elaborado que, dentre todas as imagens uma imagem

em especial, a imagem de um corpo sensivel, apresenta-se como um tipo de tela ou de
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écran, vindo a interromper o movimento, de outro modo indistintamente variavel, das

imagens.

Chamo de matéria o conjunto das imagens, e de percepcdo da matéria essas
mesmas imagens relacionadas a acdao possivel de uma certa imagem
determinada, meu corpo. Essa imagem ocupa o centro; sobre ela regulam-se
todas as outras; a cada um de seus movimentos tudo muda, como se

girdssemos um caleidoscépio.

Deste modo discernidas, as imagens integram, ao mesmo tempo,

[...] dois sistemas diferentes, um em que cada imagem varia em fungao dela
mesma e na medida bem definida em que sofre a acdao real das imagens

vizinhas, e outro em que todas variam em fungdo de uma Unica, e na medida

7

variavel em que elas refletem a acdo possivel dessa imagem privilegiada
(Bergson, 1990, p. 16).

O relevante na passagem da concepgao inicial de um universo centrado em que todas as
imagens variam indistintamente para o seguinte, em que elas passam a variar a partir da
presenca de um corpo, chamado de centro de indeterminacdo, € a suposicdo de que as
imagens preexistem a consciéncia, que o mundo material precede a presenca de uma

consciéncia que viria interpreta-lo.

O corpo se destaca nesse momento como um écran, um anteparo, um tipo de tela opaca,
verdadeiro processador que atua simultaneamente absorvendo e refletindo imagens, de
modo muito semelhante ao negativo fotografico uma vez exposto a acao da luz. A presenca
dessa tela opaca, por um lado, interrompe o movimento da variacdo universal e, por outro,
cria um novo regime da imagem fundado sob o signo da interrupcao. A presenca do centro
de indeterminagdo implica necessariamente em um intervalo, inicialmente em relacdo a
matéria, que deixa de receber e refletir o movimento em todas as suas faces e, em sequida,

em relacdo ao tempo demandado entre a percepcao da matéria e a agao correspondente.

Sado muitas as consideracdes que decorrem dessa concepcao filoséfica, mas uma apresenta-
se especialmente relevante no contexto deste artigo. Justamente a ideia de que a percepcao
da matéria, sua representagdo mental e subjetiva, é sempre subtrativa, ou ainda, que o
centro de indeterminacdo percebe a realidade objetiva sempre segundo o seu interesse
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circunstancial, desconsiderando muitas das suas qualidades fisicas constitutivas. Uma vez
descartada a possibilidade de uma percepgao plena e pura do objeto, “a afeccao, o modo
como o sujeito se percebe, ou se sente” (Machado, 2009, p. 257), desempenha o papel
decisivo de regulador das relagbes entre a percepcdao e a acdo. Segundo Bergson, essa
regulacdo pode ser mais ou menos complexa, dependendo do grau de diferenciacdo do
organismo vivo, de menor amplitude nos seres vivos unicelulares e mais abrangente nos
organismos complexos. A percepcdao implica, de modo diferencial, na colaboracdo de
imagens ja fixadas na memdéria e, também, de imagens virtuais, que vém associadas as
imagens atuais, processando-se de modo tanto mais amplo quanto mais abrangentes forem
os interesses investidos na acao. A participagao do corpo, compreendido como centro de
indeterminagdo, pode ser dimensionada pela sua capacidade de contrair circuitos mais ou

menos vastos.

Diferentemente da percepgdao, que mede o poder refletor do corpo, a afeccdo mede seu
poder absorvente, aponta para o interior do corpo, para 0 que esse corpo acrescenta aos
corpos exteriores. Portanto, mais do que prolongar estimulos externos em acoes
consecutivas, além de apenas reagir de modo previsivel em concordancia com o habito e
com as demandas imediatas, o centro de indeterminacdo pode produzir uma experiéncia
singular, criar novos habitos, despertar novas disposicoes. Bergson associou esses dois
modos de acgao corporal a duas formas de memdria. Por um lado, a lembranca do corpo,
constituida pelos sistemas sensério-motores organizados pelo habito, que busca no passado
o registro de experiéncias anteriores tendo em vista o melhor desempenho da acdo pratica
imediata e, por outro lado, a contribuicdo da lembranca espontdnea e pessoal, a lembranca
pura, que contrai as regides do passado, seus diferentes niveis e estratos.

A importancia de Bergson para a arte decorre do reconhecimento e da importancia que ele
conferiu a esse intervalo entre a percepcdo e a acgao pragmatica. Diferentemente da
imagem-acdo que mobiliza os mecanismos sensdrio-motores, montados sobre os habitos
adquiridos e os automatismos da percepcdao, sempre de modo a prolongar os estimulos
recebidos em acdes consecutivas, a imagem-afeccdo mobiliza a memobdria pura e o
imaginario na criagdo de uma nova entidade, alterada ou mesmo produzida, de modo mais

ou menos auténomo.

Bergson destaca essas duas diregdes possiveis do trabalho exercido pelo corpo. Por um lado,
quando referido aos automatismos perceptivos e ao habito, uma vez defrontando com os
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desafios de uma agao iminente, o centro de indeterminagdo se limita a prolongar os
estimulos objetivos recebidos em acdo pratica. Por outra via, uma vez desencadeados os
processos afectivos, abrindo um hiato entre a percepcao e a acao, o corpo expande a sua
margem de indeterminacdo deixando entrever o seu papel produtivo. Estabelece-se, nesse
momento, uma relagao singular com o virtual que vai marcar o conjunto dos elementos

envolvidos nesse circuito.

A condigdo de indiscernibilidade entre o atual e o virtual dissolve as verdades constituidas
sob o regime das oposicdoes dualistas, de modo a colocar em questdo as formulacdes
difundidas pela doxa e pela opinido corrente. Trata-se, sobretudo, de desviar-se dos
automatismos perceptivos e psiquicos de modo a, uma vez considerado o corpo e suas
instancias afetivas, conceber as condigdes de acesso a circuitos mais complexos. Ao indagar-
se sobre a relagdo entre a percepgdo e a memodria, apos concluir que “criamos ou
reconstruimos a todo momento” (Bergson, 1990, p. 82), Bergson sublinha que a percepcdo
atenta, também chamada de percepgao reflexiva, funciona como “um circuito, onde todos os
elementos, inclusive o préprio objeto percebido, mantém-se em estado de tensdo mutua
como num circuito elétrico” (Bergson, 1990, p. 83), para logo a seguir complementar que “o
progresso da atencao tem por efeito criar de novo, ndo apenas o objeto percebido, mas os
sistemas cada vez mais vastos aos quais ele pode se associar” (Bergson, 1990, p. 84).

O debate contemporaneo acerca das novas tecnologias implicadas nos circuitos de producéo,
difusdo e recepcao de imagens reanima as proposicoes enunciadas por Bergson no contexto
das relacdes nao mediadas entre sujeito e objeto. Algumas indagacdes apresentam-se
pertinentes nessa nova conjuntura: as mediacdes maquinicas alteram substancialmente a
aquisicao perceptiva a ponto de promoverem a reconfiguracdo dos lugares tradicionalmente
ocupados pelo sujeito e pelo objeto? Essas novas imagens de matriz mecanica, eletronica ou
digital apresentam-se como mediadoras das relagdes entre o sujeito que percebe e o mundo
material objetivo ou, de outro modo e implicando novas relacdes, elas mesmas se impdem
como um objeto material autbnomo? Automaticamente constituidas, as imagens atuais
estariam promovendo a destituicao do sujeito percipiente da sua posicao de centralidade,
desse modo anunciando um mundo maquinico autogerido? Nos termos das suas
formulagoes, essas indagagdes projetam a utopia, simultaneamente idealizada e temida, de
uma radical dessubjetivacdo do mundo, um cendrio em que as imagens existiriam e
reagiriam em funcdo delas mesmas e, por outro lado, um mundo desmaterializado, em que
prevaleceriam, na auséncia de objetos materiais tangiveis, os processos subjetivos de
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aquisicao perceptiva e cognitiva. SituagOes limites que legitimariam as teses de inspiracoes

mecanicistas e dogmaticas contra as quais Bergson se insurgira.

No trabalho de atualizacdo de Bergson, inscrito na proposicao de um neobergsonismo
(Hansen, 2004, p. 75), contempordneo as transformacoes fisioldgicas, psicossociais,
epistemoldgicas, institucionais e tecnoldgicas implementadas ao longo do século XX, devem
ser consideradas algumas relagdes: o inédito e fundamental papel desempenhado pelos
dispositivos tecnoldgicos de criacdo, inscricdo, reproducao e difusdo da imagem; a propria
nocao de imagem digital, essas configuracGes, cada vez menos tangiveis, disseminadas de
modo sem precedente no universo material; e, igualmente decisiva, a disseminacdo de
novas modalidades de atuagao por parte do sujeito, defrontado com uma imagem que se
apresenta ela mesma processual, fragmentada e instdvel. Transformagdes que alteram
substancialmente a imagem de mundo e as relagdes pressupostas entre sujeito e objeto,

correntes no século XIX.

A questdo decisiva colocada nesse momento de transicdo refere-se a natureza das
transformacdes em curso, ao trabalho de identificagdo do que estéd mudando, e a
qualificacdo das transformacdes processadas no interior das imagens e entre os sistemas de
midias. Revolucdo, mudanca de paradigma, ou reconfiguracdes do lugar e da importancia do
sujeito e da imagem? Estariamos confrontados a uma mudanca substancial, diante da
emergéncia de novos paradigmas, de um novo conceito de imagem e de uma relagao
significativamente alterada entre sujeito e imagem ou, se de outro modo, trata-se de um
processo de mutacdo que coloca em perspectiva algumas instancias das relacbes
pressupostas entre o sujeito e a matéria, sem alterar significativamente a natureza das

relagdes historicamente instituidas.

A seguir, como contribuicdo parcial ao enfrentamento dessas questdes de fundo,
dimensionaremos as repercussdes associadas a duas formulagdes tedricas particularmente
relevantes acerca das imagens fotograficas. S3ao elas, a questdao da reprodutibilidade,
diretamente associada a natureza mecanica do registro, e a questdao dos diferentes
dispositivos historicamente associados a imagem estatica. Acreditamos que a identificacdo
desses dois tracos distintivos associados a essa primeira forma imagética automatica pode
contribuir para o enfrentamento de algumas das questdes que envolvem o destino das

imagens na contemporaneidade.
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2. Reprodutibilidade e desterritorializacao
O advento da fotografia significou a emergéncia de uma forma visual de caracteristicas
substancialmente distintas das exibidas pelas tecnologias imagéticas precedentes. Ao
automatismo da inscricdo, que modificou de forma decisiva a relacdo existente entre a
imagem e a cena retratada, acrescentaram-se, logo a seguir, os efeitos decorrentes da
reprodutibilidade do suporte fotossensivel. A inscricdo automatica das aparéncias significou a
valorizacdo do efémero, do casual e do contingente sobre a pose, fundando uma estética
gue se tornaria paradigmatica da produgdo visual do século XX, enquanto a
reprodutibilidade, referida ao seu modo singular de operar os signos, de torna-los moveis e

intercambiaveis, consignou o seu lugar de destaque na economia simbdlica do modernismo.

A fotografia — e esse aspecto é determinante no contexto desta apresentagdo - representa
eventos e cenas e, também, reproduz outros meios, como a pintura e a escultura que, a
partir desse momento, passam a se instituir, de modo reativo ou propositivo, em vista da
sua virtual réplica fotografica. Essa dindmica reprodutiva que transforma eventos e cenas
em imagens singulariza a forma fotografica no contexto da histéria dos meios visuais. Além
de associada a um conjunto de convencodes e linguagens, a fotografia ocupa o lugar de uma
metalinguagem, uma midia capaz de processar e de ressignificar outras midias. Do ponto de
vista histérico, a reprodutibilidade fotomecanica fundou uma logica de interacdo entre as
imagens e uma modalidade de contagio entre as formas visuais de papel determinante na

cultura visual moderna e contemporanea.

A modernidade da fotografia encontra-se associada a essa operacdo inaugural a qual ela
submete as formas materiais e os sistemas de imagens, convertendo-os em signos maveis e
intercambiaveis, operacdo essencialmente reducionista, que consiste na conversdo dos
objetos, eventos e artefatos, naturais e culturais, ao formato fotografico. Tal operacdo de
conversdo confere a fotografia o papel de um equivalente geral, de um elemento central na
economia de mercadorias, comparavel a légica de pura diferenciacdo e de articulagdo em
unidades discretas vigentes no sistema monetario, a forma exemplar do sistema de trocas
nas sociedades industriais modernas. (Cf. Crary, 1992; Krauss, 1999; Gunning, 2004;
Doanne, 2002).
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Toda uma nova fenomenologia se estabelece a partir desse deslocamento dos sighos
relativamente a sua existéncia singular, em que estd implicado um novo conjunto de
relacdes entre o observador e as imagens, relagoes a disténcia e temporalmente deslocadas.
Esses deslocamentos, que incorporam novas virtualidades a esses signos visuais, novos
modos de ser e de inferir relacbes espaciais e temporais, foram exemplarmente
diagnosticados por Benjamin em sua analise do declinio da aura, como uma transicao que
resultou na dissolucdo das relacdes espacialmente reguladas que tradicionalmente

conferiram uma existéncia singular a imagem.

Abstraida do aqui e do agora, a imagem fotografica passa a incorporar outras virtualidades a
cada circuito de atualizacdo, deixando entrever novas relagbes espaciais, temporais e
subjetivas, tornando-se ela mesma o indice, agora em aberto, dessas inumeraveis
passagens. Essa condicdo indica que a sua presenga e 0s seus significados passam a
depender das circunstancias formais, culturais e institucionais que circunscrevem o seu

surgimento e apreensdo a cada atualizacdo.

Comparativamente as imagens artesanais, as imagens tecnoldgicas e, entre elas, a imagem
fotografica, identificada como inaugural e prototipica desta cadeia, incorporam, do ponto de
vista historico, significativas mutacdes exemplares da nova condicdo da imagem no contexto
pos-industrial. Infinitamente reproduzivel, a imagem fotografica desembaraca-se do valor de
culto, tradicionalmente associado a nocdo de original, ao mesmo tempo que se apresenta,

cada vez mais, como o lugar mesmo no qual se processa a experiéncia.

A fotografia ocupa historicamente o lugar intermedidrio entre as imagens artesanais,
confeccionadas em conformidade ao gesto reconhecidamente subjetivo e autoral do artista,
e as imagens digitais, geradas a partir de calculos algoritmicos na auséncia, pelo menos
relativa, de qualquer referente fisico. A sua poténcia decorre precisamente dessa condicao
ambigua, de encontrar-se a meio caminho entre os procedimentos criativos artesanais
associados as sociedades pré-modernas e as atuais tecnologias digitais. Agregado de
natureza e de artificio, de humano e de maquinico, a fotografia se furta as tentativas de
classificacdo categodricas fundadas na pressuposicdo ontoldgica. Heterogénea por natureza,
irremediavelmente multipla, a imagem fotografica integra a série dos hibridos modernos,
esses objetos que pertencem a natureza, ao coletivo e ao discurso, como preconizados por
Latour (1994, p. 64).
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Uma vez apreendida como mero documento, confinada a condigdo de duplicacdo mecéanica
de uma aparéncia do mundo, a imagem fotografica apresenta a sua face enigmatica,
deixando entrever que, por tras das formas imediatamente visiveis e apreensiveis, todo um
outro territério se deixa divisar, lugar do irrepresentavel, do inconsciente ou do tempo na
sua forma pura. Uma vez apropriada pelo viés da forma ficcional, tomada como pura
fabulacdo, ela insiste em exibir o traco mesmo do mundo, a marca indelével de uma matéria
palpavel e o resultado da acdo dos feixes de luz rebatidos sobre uma pelicula sensivel.
Desde que centradas na separacdo inflexivel entre sujeito e objeto, tanto as formulacbes
tedricas quanto a compreensao habitual da fotografia deixam escapar inevitavelmente os
seus modos singulares de existéncia, simultaneamente passivo e ativo, mostrativo e

pensativo, subjetivo e objetivo.

Quando confrontada com os procedimentos e discursos consignados a pintura - pratica
artesanal por exceléncia, historicamente associada as expressdes subjetivas —, a fotografia
tende a manifestar preferencialmente os seus atributos maquinicos, imparciais e impessoais.
Uma vez comparada a imagem digital, a essa outra episteme que a sucedeu historicamente,
a fotografia exibe a sua marca de imagem analdgica, ainda dependente de procedimentos
artesanais, de filmes e de papéis sensiveis, de projecbes Oticas e de varidveis quimicas, uma
imagem-objeto, dotada de peso e de dimensbes varidveis, mas, sobretudo, dependente
tanto de um sujeito situado no tempo e no espago, que procede a partir de um ponto de
vista sempre circunstancial, quanto da acdo fisica da luz sobre uma superficie material.
Indagada quanto a sua natureza ontoldgica, forcada a se instituir como singularidade no
contexto de uma arqueologia das formas visuais, a fotografia tende a se apresentar de
forma parcial, em contraponto as definicdes confrontadas, ao modo de ser das artes
plasticas ou da imagem digital.

Em uma entrevista concedida 12 anos apods a publicacdo do ja classico O ato fotografico e
outros ensaios, Philippe Dubois sugere um redirecionamento das formulacdes que
orientaram o trabalho tedrico até os anos 1980, muitas delas centradas nas premissas
estruturalistas. Apds lembrar que o seu propésito, neste livro, foi o de tentar compreender o
gue singularizava a imagem fotografica relativamente as outras formas visuais, como a

pintura, o cinema e o video, Dubois (1992, p. 3) acrescenta:

Hoje, decorridos mais de 10 anos, a paisagem mudou. Recentemente, a

teoria tem sido cada vez mais substituida pela estética e pela historia, e o
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especifico da linguagem substituido por um discurso sobre o ndo especifico,
isto é, sobre o transversal, sobre o que passa de uma categoria para outra. A
atencdo ndo recai mais sobre as categorias isoladas mas, pelo contrario,
naquilo que é comum a varias categorias. Entdo, ndo existe mais o interesse
pela fotografia como modo autbnomo. Percebe-se, ao contrario, que a
fotografia ndo pode ser pensada por ela mesma, que é preciso pensa-la em
relacdo a pintura, as novas tecnologias da informatica, das imagens
magnéticas. Ndo € mais uma questdo de especificidade, mas uma questao de

integragao das artes, integragao das imagens (Dubois, 1992, p. 3).

No inicio da década de 1990, quando Dubois propde a subordinacao da teoria a histéria e a
estética e o redirecionamento do escopo da pesquisa, ja ndo se demonstrava possivel pensar
e indagar as imagens a partir dos seus atributos especificos. Nesse momento em que as
praticas pés-modernas miscigenadas ja haviam marcado o cenario das artes visuais e as
tecnologias informaticas anunciavam outro regime de producdo e de circulacdo dos signos,
tornava-se no minimo anacrénico mobilizar as obras dos grandes expoentes da escola
purista ou as imagens produzidas com intencdo documental - sdo essas as fotografias que
invariavelmente servem de apoio as analises que celebram a sua autonomia - como
manifestacdes que legitimariam a defesa da especificidade do meio. Certamente, ndo se
trata de desconsiderar as diferencas, de subsumir a partir da nocao de imagem todas as
ocorréncias visuais, mas perceber, como sugeriu Dubois, que as singularidades se instituem,
também, em relagdo a contextos histdricos particulares, como resultados de estratégias ou
de agenciamentos que muitas vezes fazem a imagem e o meio funcionarem ali aonde

parecia improvavel.

Trata-se, portanto, ndo apenas de reconhecer um suposto realismo fotografico,
intrinsecamente associado a sua estrutura técnica, mas de igualmente contextualiza-lo em
relacdo aos movimentos fotograficos historicamente datados - de perceber como as
propriedades automatistas e indiciais foram mobilizadas pela producdo fotografica
surrealista, ou considerar as relacdes de solidariedade entre a instantaneidade do registro e
a estética consagrada pelo conceito de ‘momento decisivo’ - ou, contemporaneamente,
contemplar os diversos modos e as multiplas estratégias pelas quais a fotografia se hibridiza
com a literatura, a gravura, as artes plasticas, o cinema e o video. Importa, portanto,
considerar ndo o que permanece essencialmente fotografico nessas producbes, questdo
essencial, de natureza ontoldgica, mas de aferir as inflexdes diferenciais exibidas pela
imagem em diferentes contextos institucionais, técnicos e mentais.
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3. Variagoes
Sustentamos que as fotograficas instantdneas comportam, elas mesmas, no seu formato
convencional, multiplas temporalidades; que as fotografias se realizam na dependéncia do
tempo implicado nas diferentes opcbes técnicas, tematicas e eletivas adotadas pelo
fotégrafo, na complexa atividade perceptiva deste, que implica a sua intencionalidade, o seu
modo de ver e a sua meméria. Longe de coincidirem com a nogdo ideal de uma pontualidade
singular e interdita a passagem do tempo, a concorréncia desses vetores sinaliza uma
condigdao temporal complexa, multidirecional, processada no curso de uma duragao que
comporta mudangas qualitativas. A variabilidade da fotografia guarda, portanto, dois niveis:
aquele proporcionado pela reprodutibilidade inerente ao meio e, de outro modo, o da

complexidade implicada na propria imagem.

E uma operacdo fundamental sobre o tempo, de desdobramento e de multiplicacdo de
vetores, efetuada de modo sistematico pelas producdes fotograficas pds-modernas e
estruturalmente presentes na morfogénese da imagem de sintese, que estabelece um curto-
circuito no cerne da suposicdao ontoldgica que avaliza as premissas associadas ao ideal de
representacdo imparcial e direta, singular e Unica, supostamente proporcionadas pelo
dispositivo de base. Associada a varias temporalidades, a imagem instantdnea exibe o status
multiplo e reprodutivo da fotografia, ao mesmo tempo que estabelece uma relagao
problematica e complexa com o tempo presente e com o referente imediato. Em vista dessa
variabilidade temporal, a experiéncia promovida pela imagem passa a demandar um
observador potencialmente mais ativo e culturalmente situado, capaz de decodificar os seus

signos e de apreender criticamente o contexto social, institucional e cultural envolvente.

A histéria recente dos meios visuais e audiovisuais é a de uma trama de assimilacGes, de
contagios e de refutagOes reciprocas entre as diferentes formas de expressdo, em flagrante
desacordo com as pretensdes modernistas de purismo e de autonomia. Como observa Bruno
Latour (1994, p. 46) (precisa repetir?) acerca da relagdo entre os humanos e a natureza,
“tudo acontece no meio, tudo ocorre por mediagao, por tradugao e por redes, mas este lugar
ndo existe, ndo ocorre. E o impensado, o impensavel dos modernos” (Latour, 1994:46).
Essas tramas mais ou menos complexas sinalizam, no caso particular das relagbes entre as
diferentes formas de producdo visual, a existéncia de negociagdes e de empréstimos entre,

por exemplo, a fotografia e as artes plasticas, o cinema e a literatura, a fotografia e o
11
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cinema. Distribuidos em rede, os meios singularizam-se em funcdo das diferencas advindas
da confrontagdo com os outros meios, por vezes de modo ainda mais marcante do que em

referéncia as suas caracteristicas técnicas e processuais singulares.

O status paradigmatico da fotografia como meio processador das outras formas visuais
confirma a sua radical modernidade ao mesmo tempo que anuncia as inconsisténcias e
mesmo o esgotamento das premissas hegemodnicas do projeto moderno. As questdes criticas
suscitadas pela fotografia pds-moderna, a partir do final dos anos 1970, em especial as
indagacbes sobre o papel do autor e sobre a originalidade da obra, presentes nas séries de
Cindy Sherman, de Sherrie Levine, de Barbara Kruger, entre outros, confirmam, de modo
retrospectivo, as inconsisténcias implicitas na demanda modernista de autossuficiéncia e de
autonomia dos meios. Uma vez alteradas as condigdes historicas, sociais e discursivas que
conferiram & fotografia, a partir de meados do século XIX, o status de uma pratica
paradigmatica dos processos de comunicagcdo em geral, tornavam-se evidentes as distancias
entre a producdo fotografica criativa, manifestamente plural, e as categorias formais,

sempre restritivas, sancionadas pela estética modernista hegemoénica.

Os procedimentos hibridos da fotografia pés-moderna, suas estratégias de serialidade, de
repeticdo, de cenarizacdo, de apropriacdo e de pastiche, anunciaram essas inconsisténcias,
fazendo vacilar as suposicdes centrais do mito modernista de purismo dos meios,
exatamente ali, no coracdo daquela que foi a sua metafora mais emblematica. E notavel que
o potencial critico desse movimento tenha se voltado, de modo incisivo, as propriedades
reprodutivas da fotografia, ao seu status de imagem multipla, potencialmente capaz de

mimetizar e de mercantilizar objetos e imagens de diferentes origens.

A reciclagem de imagens preexistentes no ambito da midia de massa ou dos arquivos
publicos, a producdo serial de imagens a partir de clichés do cinema, a referéncia explicita a
outros modelos e convencgodes da histéria da arte ou a reproducdo literal de obras classicas,
foram procedimentos que colocaram em suspeita as suposicdes acerca do lugar do autor
como produtor e sobre o ineditismo da obra. Ao deslocar o foco das propriedades formais da
imagem, priorizadas pela fotografia direta e pura, para o do seu modo de funcionamento no
circuito cultural, a fotografia pds-moderna refez os elos das cadeias dos hibridos,
evidenciando a natureza composta e multipla da imagem. Ao deslocar os valores estéticos
associados ao aqui e ao agora da representacao, as fotografias produzidas sob esse signo
exibiram as multiplicidades de tempos, de espacos e de referéncias atualizadas na imagem
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instantdnea, deixando entrever que nesse tempo suspenso do fragmento coexistem varias
temporalidades sobrepostas: um antes e um depois, um passado e um futuro. Esse lugar de
multiplas convergéncias ocupado pela imagem ¢é o lugar do virtual, de inscricdo de varios
‘eus’ e de séries divergentes, bem distante das metaforas da janela e do espelho que
polarizaram a fotografia classica, associadas a ideia de representacdao de um mundo exterior
objetivo ou a expressdao da visdo interior do artista. Lugares de atravessamentos e de
passagens, essas obras, de diferentes maneiras, mas de modo recorrente, fissuraram o

espelho e multiplicaram os seus rebatimentos.

A operacdo pela qual a imagem analdgica instantanea deixa entrever sua temporalidade
composta ja estava presente nas primeiras tentativas de fixacdo da imagem, na fotografia
pictorialista do século XIX, na iconografia panordmica, na cronofotografia de Jules Etienne-
Marey e Edward Muybridge, nas experimentacdes das vanguardas futurista, concretista e
surrealista, nos ready-mades de Marcel Duchamp, nas estratégias de serializacdo utilizadas
por Andy Warhol e em diversos trabalhos conceituais realizados ao longo da década de
1960. A questdo do tempo, das temporalidades multiplas, € também a questdo-chave
introduzida pela imagem digital, a saber, a da inevitabilidade de uma intervencdo pds-
producao que vem se somar ao tempo do registro, de modo a pressupor ao menos duas
acOes consecutivas, temporal e espacialmente dissociadas. Por sua vez, as instalagOes
multimidia e os cada vez mais complexos dispositivos contemporaneos de projecao
comportam uma temporalidade estratificada, resultante da sobreposicdo de diferentes
convencles visuais e, frequentemente, desta outra temporalidade, de natureza subjetiva,

proporcionada pela integracao dinamica do observador com a obra.

Tal condicdo de hibridismo entre os meios ou, na acepgao de Bellour (Bellour, 1997), de
passagem entre as imagens, resultou, nas uUltimas duas décadas, em um corpo significativo
de trabalhos situado nas intersecGes entre a imagem estatica fotografica e as imagens
movimento videograficas e cinematograficas. Diversos fotdgrafos e artistas, entre eles Alain
Fleischer, Uta Barth, Sharon Lockhart e Thierry Kuntzel, criaram trabalhos com imagens em
série e mobilizaram dispositivos os mais diversos com o intuito de conferir movimento as
imagens fixas, ao passo que inumeros realizadores como Bill Viola, Douglas Gordon, Janice
Tanaka e Eric Rondepierre promoveram a aceleracdo, o retardo ou o congelamento da
imagem movel, vindo a reencenar, mas entdo de modo problematico, a condicdo de

imobilidade da imagem fotografica e do fotograma.
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O fascinio e a importancia da fotografia no cenario das artes visuais e da cultura
contemporanea decorrem dessa ambiguidade fundamental, desse modo singular das
imagens tecnologicas amalgamarem conceito e percepcgdo, ideia e presenca, registro e
fabulacdo, arte e ciéncia. Constatamos que o pensamento critico dos anos 1970/1980 -
Barthes, Dubois, Krauss e Scheffer, entre outros -, voltado a andlise da produgao
fotografica, foi incapaz de enfrentar os desafios desencadeados pelos movimentos
compostos, como a pop art e a arte conceitual. Podemos dimensionar, desde a atualidade,
que essa incapacidade da critica em assimilar as formas hibridas e os processos de
miscigenacao entre as formas visuais, fundou-se sob o signo de uma operacao reducionista
de identificagdo das singularidades do meio, desde a perspectiva ontoldgica, e
frequentemente centrada nas propriedades técnicas do dispositivo fotografico. Percurso que
implicou, enfim, na recusa da multiplicidade e da variabilidade da fotografia, a favor do

singular e do idéntico.

De modo emblematico, a pop art — as séries fotograficas, os filmes e as transferéncias de
suporte de Andy Warhol -, do mesmo modo que as assemblages de Rauchenberg,
indicavam um estado da imagem que sé viria a intensificar-se com as imagens eletronicas e
digitais. Um lugar de passagens, de atravessamentos, de sobreposicdes entre os meios e no
interior da prépria imagem, um estado em que prevalecem as multiplicidades e os
deslocamentos, especialmente resistente as tentativas de identificacdo de um centro ou a
atribuicdo de relacbes hierarquicas. Por sua vez, a producdo do cinema estrutural, do cinema
matéria e do cinema expandido estava, nesse mesmo periodo - e os filmes realizados por
Warhol sao exemplares dessa direcao —, tencionando os principios estéticos, arquitetonicos e
técnicos consagrados pelos dispositivos modelo da fotografia e do cinema.

O video viria logo a seguir, no curso das décadas de 1970 e 1980, para intensificar ainda
mais esses estados hibridos da imagem, apresentando-se como um potente agenciador,
como um metameio, suficientemente flexivel para associar, além das imagens estaticas da
arte e da fotografia, as imagens movimento do cinema e da TV. O video como lugar de
passagens e de confluéncias que viria a ser radicalizado, principalmente a partir dos anos
1990, pela imagem digital, ainda mais suscetivel as operacbes de quantificacdo e de

modulacdo dos seus elementos constitutivos.

A instalacdo, esse dispositivo da arte complexo e aberto a diferentes arranjos e formas,
exibe esses estados multiplos da imagem, intimamente associados as variagdes temporais e
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espaciais processadas no ambito da experiéncia contemporanea. Prevalece, nesses
ambientes, a logica associativa da sobreposicdo de diferentes formas imagéticas, dispostas
de modo a deflagrar um jogo de confrontagdao entre as convengoes visuais e as expectativas
historicamente referidas a fotografia, ao cinema, ao video ou as artes plasticas. Nessas
cenografias as questdes relativas as singularidades e a identidade dos meios encontram-se
deslocadas, substituidas pelas sobreposicdoes e atravessamentos, pelos modos multiplos e

sempre renovados de agenciamento das imagens e dos sistemas de midias.

A variabilidade da instalacdo, desses arranjos especialmente moduldveis, apresenta essa
condicdo da imagem configurar-se de diferentes modos a depender das relacbes
estabelecidas no conjunto da obra, ao mesmo tempo que expde sua irredutibilidade ao

determinismo mecanico de base.

No interior dessas disposicdes modulares, muitas vezes a imagem fotografica produz
movimentos, tremores, frémitos, deslocamentos internos e tensGes temporais irredutiveis as
nocBes habitualmente associadas ao instantdneo. Por sua vez, a imagem movimento do
video e do cinema comporta paradas, suspensdes e, por vezes, congelamentos. Esses
estados transitorios encerram, nas suas variagles, as tensodes historicamente presentes nas
imagens entre uma forga narrativa, que se desdobra no tempo, e uma forga interna, que

aponta para a sua singularidade enquanto ocorréncia pontual.

Os deslocamentos provocados pelos intersticios e pelos intervalos entre as imagens
proporcionam o surgimento de novos modos de encadeamento, de paradas, de suspensdes
ou de aceleragoes, alterando significativamente as margens de indeterminagdo do sujeito e
expandindo o dominio afectivo. Esse trabalho entre as imagens, entre a imagem fixa e a
imagem movimento, realiza-se sob o signo do estranhamento, desestabilizando as
conviccOes tradicionalmente associadas aos meios, sempre de modo a acrescentar uma
interrogacdo e uma suspeita por parte do observador. Defrontado com estes territorios
imprecisos, como nomeou Dubois (2003), na impossibilidade de dar conta dessa experiéncia
estética unicamente a partir das suas conviccdes pressupostas e dos seus habitos
perceptivos, o observador é solicitado a realizar um trabalho interno de assimilagdo, tdo
incerto e imprevisivel quanto as imagens com que se defronta. Deste modo, uma disposicao
fisica e psiquica por parte do observador, ele mesmo confrontado com os pressupostos da
variabilidade, da instabilidade e da multiplicidade das imagens tecnoldgicas.
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Duas condicdes apresentam-se significativamente alteradas no contexto atual a ponto de
provocarem uma reconfiguracdo das relagdes entre imagem e sujeito. Por um lado, as
imagens eletronicas e digitais, e particularmente essas ultimas, encontram-se cada vez mais
dissociadas de uma moldura estavel, tanto na sua morfogénese - imagem celuléide em
confrontacdo com a imagem sinal e a imagem informacgdo —, quanto em relacdo a moldura -
de natureza processual, a imagem digital pode atualizar-se em qualquer superficie, mesmo
na auséncia de um suporte material estavel, como o papel fotografico ou a tela de projecao.
Por outro lado, o observador das exposicdes multimidias encontra-se na condicdo de
coprodutor da obra, assumindo um papel mais produtivo, explicitamente identificado nas
situacOes interativas, mas igualmente presente nas condigOes, descritas acima, de flutuagao

e de indeterminacao das imagens e dos seus suportes materiais.

Inimeros artistas que realizam seus trabalhos a partir da heterogeneidade semiotica dos
atuais sistemas imagéticos investem na base multimidia da visdo e na capacidade afectiva e
criativa do corpo. Sdo essas capacidades sinestésicas do corpo, referidas a esse novo status

do observador e da imagem, que singularizam a experiéncia estética contemporanea.

Retomando as proposicdes de Bergson sobre a relagdo entre consciéncia e matéria,
inferimos que as recentes inovacdes tecnoldgicas conferem uma importancia central ao
corpo na experiéncia estética. Que antes de apresentarem-se auténomas ou constituidas de
modo automatico, as imagens eletronicas e digitais, e também as imagens fotograficas
convencionais uma vez conformadas ao regime da variabilidade, solicitam a colaboracao
produtiva e criativa do corpo, aumentando a margem de participacdo subjetiva. Nao se
trata, certamente, da anulacdo de um dos termos implicados na relacdo, nem tampouco do
retorno a condicao inicial de variacao universal da matéria, mas do incremento e da maior
incidéncia dos processos subjetivos de aquisicdo, proporcionados pela expansdo do hiato
entre percepgdo e agdo. Como se nas condigdes de instabilidade e de quase imaterialidade
dessas imagens, 0 corpo e 0s processos propioceptivos fossem convocados a suplementar
esse déficit de substancialidade, ele mesmo incitado a contribuir de modo produtivo nos
processos de aquisigdo perceptiva e cognitiva. O transito das imagens e entre as imagens
promovido pela vocacgdo reprodutiva da fotografia estabelece novas dindmicas entre a obra e
a sua percepcao, da ordem da distancia e da variabilidade sem, entretanto, provocarem uma
mudanca de paradigma na relacdo histérica entre o sujeito e a imagem ou, ainda, na

dissolucdo do regime da representacdo.
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Presenciamos, nesse momento de reconfiguracdo das praticas artisticas e das midias, o
surgimento de um conjunto significativo de trabalhos que passam a depender de
arquiteturas complexas, de projecoes em varias telas e de dispositivos os mais diversos.
Nossa suposicdo é a de que essas instalagdes, pelo modo como estdo organizadas e pelas
experiéncias estéticas que proporcionam, expressam as poténcias do hibrido contemporaneo
e se apresentam como expressdes culturais singulares, especialmente referidas as

modalidades atuais de experiéncia.

4. Corpo, afeccao e imagem
A instalacdo de Cdssio Vasconcellos Uma vista,” exibida no SESC S&o Paulo por ocasido da
guarta edicdo do projeto Arte Cidade, reline 67 fragmentos de uma grande panoramica,
exibidos em uma area equivalente a 2,70 X 8,0 m. Individualmente ampliados em diferentes
formatos, esses fragmentos encontram-se distribuidos na sala de exibicdo ao longo de cinco
planos sucessivos, escalonados a partir de um ponto de vista privilegiado.

Cassio Vasconcellos, Uma vista (2002).

Esses 67 painéis fotograficos suspensos em niveis assemelham-se, a primeira vista, a um

gigantesco quebra-cabeca. Ao se deparar com essas inusitadas imagens desconexas, o
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observador experimenta a sensacdao de um decifrador de enigmas, sem saber como se
posicionar e o que fazer para vivenciar o trabalho. Os fragmentos de imagens exibidos
encontram-se cuidadosamente dispostos e parecem meticulosamente organizados, mas nao
oferecem nenhuma pista de como poderiam ser observados. Quando percebidas
individualmente, essas imagens parciais lembram vistas e paisagens habitualmente
frequentes da cidade de Sao Paulo sem, no entanto, deixarem entrever qualquer tipo de
nexo entre si. Partes de um muro, uma esquina, automdveis, transeuntes e arranha-céus
sdo apresentados na forma de flashes entrecortados de registros imaginarios da metroépole.
Nao fosse por essas breves reminiscéncias, em meio a total desorientacdo perceptiva, o
observador poderia considerar estar diante de escombros remanescentes de uma destruicao

urbana.

Envolvido por uma ansiedade inicial, o observador coloca-se em movimento, deslocando-se
no espaco existente entre as fotografias, buscando entrever, no curso dessa deriva, algum
traco recorrente ou alguma linha narrativa que dé sentido a essas imagens aparentemente
desconexas. No interior da sala de exibigao, diante dessas disposicoes espaciais semelhantes
as configuradas pelas primeiras cameras escuras, o observador é incitado a refazer o
percurso histérico, no aspecto técnico e processual, que resultou nas convencdes e

codificagdes prefiguradas pelo sistema de projecdes da perspectiva uniocular.

Esse sistema de projecao, criado para representar objetos e cenas tridimensionais no espaco
bidimensional, organiza-se em funcao de um ponto privilegiado, chamado ponto de fuga ou
ponto de vista. Essa instalacdo, ela mesma intitulada Uma vista, posiciona o visitante
inicialmente em confronto com a disposicdo cadtica dos dados espaciais antes de serem
submetidos a acdo do sistema de projecdao da perspectiva, incitando-o a experienciar as
regras e as convengoes implicadas nesse codigo visual. Considerando que a ética geométrica
implicada nesse dispositivo corresponde a um modo muito particular de racionalizacdao do
espaco, e que essa arquitetura tem por fim proporcionar a ilusdo de profundidade a um
observador posicionado no vértice da piramide visual, é possivel conjecturar que esse estado
de ansiedade e essa condigdo de deriva, inicialmente experimentadas pelo visitante,
encontra-se diretamente associada a condicdo pré-constitutiva do sujeito, anterior a sua
insercdo nesse tipo de dispositivo, diretamente relacionado a emergéncia da nocdo de
sujeito na modernidade.
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Cassio Vasconcellos. Uma vista (2002).

A desorientacdao vivenciada pelo observador da exposicdo é motivada pela auséncia de
referéncias estdveis, a mesma condicdo de centramento manifesta na primeira imagem do
universo sugerida por Bergson quando, na auséncia de uma consciéncia, 0s seres Vvivos e o
conjunto do universo material ocupavam as mesmas posicdes relacionais no espaco. A
seguir, a centralidade finalmente ocupada pelo observador nesse diagrama corresponde,
para além da condicdo ética e das implicagBes subjetivas imediatas decorrentes desse ponto
de vista, ao lugar de centralidade conferido ao seu corpo, essa imagem especial que dispde
as demais imagens materiais em vista da sua presenca. Uma vista reencena, de modo
figurado, a condigdo estatica e essencialmente visual do sujeito constituido pela perspectiva
para, no momento posterior, apresentar-se como um dispositivo capaz de prefigurar

relacdes instaveis e dinamicas entre a consciéncia e o mundo material.

Movimentando-se entre as imagens, rodeando esses painéis suspensos de dimensodes
varidveis, o observador intenta posicionar o seu corpo e atualizar todo o seu repertério
cultural, de modo a apreender, perceptiva e cognitivamente, a obra. Transitando entre as
imagens, o observador, ao afastar-se na direcdo do eixo da pirédmide, organiza as demais
imagens a partir dessa sua tomada de posicdo no espaco. Esse lugar privilegiado pressupde,
além das coordenadas geograficas imediatamente identificadas, o percurso subjetivo
empreendido por cada visitante, a colaboragao da sua lembranca, o seu conhecimento sobre
as imagens técnicas e, primordialmente, as suas intencgOes, tendéncias e expectativas

mobilizadas nessa experiéncia sensorial.
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Os deslocamentos fisicos provocados por essa instalacdo convocam as instancias criativas do
corpo que passa, ele mesmo, a instituir-se como lugar de sentido. De modo paradigmatico,
e ja assinalando o novo status do observador e da imagem na atualidade, essa obra
empreende a passagem de uma percepcdo visual, centrada nas proposicoes oéticas, para
uma percepcdo associada a base multimidia da visdo e a participacao afectiva e criativa do
corpo.
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