Resumo:

Considerando a complexidade atual da producdo fotografica brasileiras, que pede
cada vez mais estudos que compreendam as obras em sua mobilidade, a pesquisa
propde um estudo sobre o percurso de criacdo do ensaio fotografico Antropologia
da Face Gloriosa de Arthur Omar. Dessa forma, este artigo apresenta caminhos
investigativos de analise da imagem fotografica contempordnea por meio dos
estudos sobre processos de criacdo, enriquecendo assim as maneiras de pensar a
fotografia como um processo comunicativo e artistico.
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Abstract:

Considering the complexity of contemporary Brazilian photography production, that
ask for critical approaches that aim at the understanding of works in their mobility,
this paper is a study of the creative process based on the book Anthropology of the
Glorious Face by Arthur Omar. Therefore, this article proposes a means of
investigation of contemporary photography with the help of the studies of creative
process, contributing to discuss photography as communicative and artistic process.
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1. Introducao

As imagens, até muito antes do estabelecimento da escrita, foram as primeiras
formas que acompanharam o homem. Imagens que serviram e servem, por meio
dos seus signos, como elementos potenciais de comunicacdo capazes de “refletir”
muitas vezes os tragos culturais, sociais e até mesmo politicos de uma sociedade.
No cenario contemporaneo é crescente a presenga de imagens, sejam aquelas
produzidas pelos meios eletronicos cada vez mais aprimorados tecnologicamente -
a internet, a televisdo, o cinema, o video -; pelas artes visuais — pintura, gravura,
ilustracbes, desenhos, fotografias —; e até mesmo por aquelas dispostas no cenario
cotidiano presentes nos outdoors publicitarios, cartazes, livros, panfletos, jornais,
etc. Imagens que por meio de seus signos visuais estdo constantemente a

comunicar e a transmitir mensagens.

Nesse cenario destacamos a fotografia, elemento visual que estd cada vez mais
presente num grande numero de ocorréncias e produtos. A fotografia durante o seu
percurso histérico passou por diversos entendimentos por criticos e tedricos da
area. No inicio do séc. XIX, no conjunto de todas as indagacdes sobre sua natureza
e funcao, a fotografia foi encarada como um documento que possibilitava a perfeita
representacdo do real devido a sua propria caracteristica técnica, e, portanto essa
nocao de semelhanca estava veiculada ao seu procedimento mecéanico. Ja no final
do século romantico essa perspectiva foi questionada principalmente pelo
pictorialismo® quando se percebeu que essa fidelidade a “realidade” ndo era
completa, e que a fotografia podia ser utilizada como elemento de desconstrucao

desse real, principalmente por meio de intervengoes artisticas.

Desde entao a fotografia € empregada no fazer artistico e nos processos de criagao,
e esta servindo, segundo a estudiosa de histéria da arte Virginia Aradjo (in
SANTOS, 2004, p. 81), como “um novo projeto visual de buscas sensoriais,
perceptuais e conceituais ligando-se a recepgdo, a vida cotidiana”. Desse modo, por
permitir a criacdo de possiveis representacées da “realidade”, a fotografia ndo se
trata de um meio tdo neutro, tdo ébvio, ja que ela também “altera as aparéncias e
reinterpreta o mundo a nossa volta, fazendo com que a vejamos, literalmente, em
novos termos”. (JASON, 1996, p. 424). No campo da arte, curiosamente, essas
“criagOes” de representacdo da realidade devido a inversdo de sentidos e a abertura

de possibilidades interpretativas faz pensar a fotografia como esse meio que cada
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vez mais abre o seu leque comunicativo e ndo o contrario. Ou seja, o fato de ndo
ser decodificada num primeiro olhar, pede, de certa forma, um “didlogo” para além

da fruicdo estética.

Como foi dito anteriormente, a fotografia ao longo de sua trajetoria realiza diversos
movimentos de interacdo com a arte, o que leva a refletir, portanto sobre a
fotografia como uma mediagdo artistica e a arte como uma busca sensorial que foi
se tornando, de certo modo, fotografica. Sobre essa mudanga de percepcdo da
fotografia desde sua invencdo, a estudiosa da comunicagdo e semioticista Lucia
Santaella (2005, p. 25) diz que

se, no principio, a fotografia ai se prestava apenas a documentacdo de
acontecimentos ritualisticos e efémeros, com o tempo, esses tipos de obras
passaram a apelar diretamente para as praticas fotograficas, que, de
subsidiarias, passaram a partes integrantes das obras.

2. O olhar sobre o processo de criacao na fotografia

Muito se fala sobre o “instante decisivo” de Cartier-Bresson, que trata-se do
momento Unico no qual o fotdgrafo realiza uma fotografia tida como a tomada do
instante preciso de articulacdo de fatos. Mas pouco se menciona como o “instante
decisivo” foi realizado, ou seja, pouco se fala do processo de escolhas e de trabalho
para se chegar ao resultado. Em campo, Bresson realizava inUmeras tentativas de
cliques, o que o levava, muitas vezes, a horas de espera e trabalho hum mesmo
lugar. Em seguida, havia a selecdao dos negativos, momento de selecdo da
fotografia que, entre as demais, atingia a busca de Bresson, e esta dizia respeito a
fotografia que apresentasse um certo rigor estético e conteddo com ressondancia.
Ou seja, havia a escolha da fotografia que melhor representasse o que Bresson
chamava de “instante decisivo”. O préprio Bresson fala do momento de escolha das
fotografias em O Imaginario Segundo a Natureza (2004, p. 18), quando diz que

durante o processo

existem duas selegBes, e assim ha dois possiveis pesares; um, quando somos
confrontados com a realidade do visor, o outro, uma vez as imagens fixadas e
reveladas, quando somos obrigados a nos separar daquelas que, ainda que
corretas, seriam menos fortes.



Havia também todo um trabalho no momento da ampliacdo, de modo que a
fotografia selecionada passava por um processo de equilibrio de contrastes, de
nuances. Bresson diz que nessa fase “é preciso restabelecer o balanceamento que o
olho faz perpetuamente entre uma sombra e uma luz, e é por isto que os ultimos

instantes da criacdo fotografica ocorrem dentro do laboratério” (Ibidem, p. 27).

Interessante observar que o olhar sobre o processo de criacdo revela todo um
entremeado de acdes e escolhas, que no caso de Bresson servem para a
formulagdo de um instante fotografico escolhido sob sua dtica. Instante que, de
certa forma, passou por procedimentos de criacdo que segundo Salles (p. 104,
1998) “sao os modos de expressao ou formas de acao que envolve manipulagao e,
consequentemente, transformacgdo da matéria”. Um “instante” feito de muitos
outros. Assim, o processo de criagdo envolve uma rede continua e ndo linear de um

pensamento em criacdo junto a uma materialidade.

De acordo com o panorama de estudos sobre fotografia contemporéanea, observa-se
gue as pesquisas estdo trazendo a tendéncia da analise sobre o processo de criagdo
como maneira de dar conta dessa mobilidade da producdo fotografica atual. Uns
desses estudos que trazem essa idéia é o Ato Fotografico (1994) do tedrico francés
Philippe Dubois, trabalho que convida a pensar a importancia do estudo sobre o
processo em que trabalhos fotograficos sdo feitos: o ato. Com esse propdsito,
Dubois (Ibidem, p. 15) diz que “é imprescindivel pensar a imagem no ato que a faz
ser”. Dessa forma Dubois chama inicialmente a atencdo para o estudo do processo
que faz a fotografia ser, assim apresenta a necessidade da investigacao sobre o
momento de construgdo de imagens como maneira de compreender e pensar as

variaveis da producdo fotografica.

Num estudo recente sobre fotografia contemporanea, o estudioso de comunicacdo e
semidtica Rubens Fernandes (2006, p.15) fala sobre a nocdo de fotografia
expandida, fotografia esta que “é exatamente a busca dessa diversidade sem
limites e da multiplicidade dos procedimentos - novas formas do conhecimento
humano onde o mundo passa a ser entendido como uma trama complexa,
extraordinaria e instavel”. Devido a essa variedade de procedimentos, podemos
pensar cada vez nos estudos sobre o processo como forma de dar conta de obras
tdo complexas. Desse modo, Fernandes procura a compreensao dessa nova

fotografia mais ligada com o fazer fotografico.



No artigo Imagem Fotografica, Fundamentos Tedricos e Proposicoes Metodoldgicas
(2007) o estudioso de imagem Boris Kossoy traz questdes que sugerem 0 processo
como um meio de busca de resgate histérico de referéncias e informagdes. Ou seja,
a fotografia como um fazer histérico que deve ser investigado através do seu

processo de criagdo. Desse modo, Kossoy (Ibidem, p.30) afirma que

toda fotografia resulta de um processo de criagdo; ao longo desse processo, a
imagem é elaborada, construida técnica, cultural, estética e ideologicamente.
Trata-se de um sistema que deve ser desmontado para compreendermos como
se da essa elaboragdo, como, enfim, seus elementos constituintes se articulam.

Pensar a imagem fotografica contemporanea pede cada vez mais uma compreensao
sobre 0s seus processos constitutivos. De modo que a producdo fotografica se
mostra mais complexa, apresentando uma linguagem visual que revela um
“entremeado” de campos. Esses didlogos demandam uma ampliacdo do debate
sobre os processos de criagdo. Desse modo, observa-se que ainda ha poucos

estudos brasileiros sobre processos fotograficos.

3. O processo de criacao em Antropologia da Face Gloriosa

No campo das producdes fotograficas contempordneas encontramos a obra
Antropologia da Face Gloriosa, que se trata de um dos trabalhos mais relevantes do
artista brasileiro Arthur Omar, principalmente por dar abertura para diversas
discussdes sobre a natureza da imagem e a pratica fotografica. O préprio nome do
trabalho ja convida para um embate: uma antropologia de faces por meio de um

trabalho artistico.

Com Antropologia da Face Glorios,a Omar produziu dois livros: Antropologia da
Face Gloriosa (1997) e O Zen e a Arte Gloriosa da Fotografia (2000). Curiosamente
em ambos, Omar convida para a leitura do seu processo de criagdao. De modo que
levanta questbes e fornece dados sobre o seu processo criativo por meio de
entrevistas, fotografias que mostram o processo de criagdo, textos e anotagodes.
Dessa maneira, apresenta o que consideramos como documentos de processo que,
segundo a estudiosa de processos de criacao e semioticista Cecilia Salles (1998, p.
17), sdao aqueles que “contém sempre a idéia de registro”. Esses documentos dizem

respeito ao pensamento de que o artista reteve, ao longo do seu processo criativo,



alguns elementos que podem chegar a ser possiveis concretizacdes da obra ou

entdo elementos que foram auxiliares dessa concretizacdo.

Numa primeira andlise sobre as fotografias de Omar podemos perceber que
sugerem rostos em movimento, em poses espontaneas, corpos indefinidos que
parecem querer “vazar” para além dos limites do retdngulo que os reserva. E nesse

conjunto, fotografia e corpo misturam-se, dialogam.

Com o intuito de capturar sentimentos gloriosos? por meio da fotografia, Arthur
Omar (1997, p. 7) diz que Antropologia da Face Gloriosa “procura estudar
‘cientificamente’ esses sentimentos, a maneira de uma antropologia debrucada
sobre o barbaro, o difuso, o transversal da nossa realidade de brasileiros”. Com
esse trabalho Omar lanca o desafio de pensar uma imagem que traz a

comunicagao, a antropologia, e a arte.

Na antropologia visual, ramo da antropologia que surgiu pela necessidade da
utilizacdo de mecanismos tecnoldgicos - como video e a fotografia — para registro
de eventos investigativos, a fotografia, a principio, foi utilizada apenas com a
finalidade de registro. Ou seja, era destinada as imagens a funcdo de “documentar,
isto &, criar algo portador de informagdo que traz em si a inscricdo e o registro de
um acontecimento observavel ou verificavel” (RIBEIRO, 2005, p. 621). Nos tempos
atuais, “pds-modernos®”, a fotografia, curiosamente, passa a servir ao antropdlogo
nao apenas como um instrumento, mas como um alvo rico de investigacdo, de
forma a permitir interpretagbes e estudos através dos signos visuais e, por tanto,
das informacdes nela dispostas. Assim, observa o estudioso e antropélogo Massimo
Canevacci (1990, p. 11) que dentre os niveis da abordagem da antropologia visual,

esta

a analise dos produtos da comunicagdo visual reprodutivel na sua totalidade, isto
é, fendbmeno global da cultura visual, seja para compreender os seus modelos
simbdlicos e formais, seja para reforcar a referida pesquisa numa relacdo
interativa.

O interessante aqui € observar que a fotografia é vista pelo antropdlogo visual
como um meio semiotico, e entdo, como uma mediagdo que contém possibilidades

a serem observadas. A respeito dessa postura do antropdlogo diante da



modernidade e de seus novos instrumentos tecnoldgicos — dentre eles a fotografia

e o0 cinema -, Canevacci (Ibidem, p. 9) complementa dizendo que

diante da expansdo de uma modernidade sempre mais universalizante,
ambivalente e paradoxal, o método comparativo deslocou-se para o interior
dessa mesma cultura da complexidade, em particular, para aquele segmento
tendencialmente mais homogéneo da comunicagdo visual reprodutivel (CVR). E
precisamente dai que vem a necessidade de submeter a lente da analise o
“coracdo pulsante” dessa cultura visual segundo o método do antropoldgico-
cultural.

Avaliar o processo de criacdo de Antropologia da Face Gloriosa de Omar é refletir
também, de certo modo, sobre esse “coragdo pulsante” a que se refere Canevacci.
E considerar também a mobilidade da obra que ndo se justifica apenas com o seu
resultado final, mas pelo seu processo. De maneira que para compreender o
estabelecimento de didlogos entre comunicacdo, antropologia e arte em

Antropologia da Face Gloriosa, se deve levar em conta a obra na sua dinamicidade.

Desse modo, iremos estudar por meio dos documentos de processo apresentados
nos livros do artista, alguns procedimentos de criacdo e, a partir disso, levantar

guestbes que esse tipo de andlise permite no campo da fotografia contemporanea.

3.1 Analise do processo criativo de Arthur Omar

A obra fotogréfica Antropologia da Face Gloriosa é composta por 161 fotografias em
preto e branco da face humana captadas pela lente em pleno “éxtase”
carnavalesco. De forma que é resultado de 23 anos de acompanhamento da festa

carnavalesca no estado do Rio de Janeiro no periodo de 1973 a 1996.

Muitas vezes, é durante a festa popular do Carnaval que os limites cotidianos e a
coergdo social podem ser “rompidos”, permitindo que outros sentimentos possam
vir a tona. Jerusa Ferreira (2002, p. 403), em seu trabalho Alto/Baixo: o grotesco
corporal e a medida do corpo, dialoga com tedricos como Bahktin, Aron Gurevitch,
e Paul Zumthor, e menciona que “tratando do Carnaval como festa popular, diz que
ele aproxima, reine, acasala, amalgama sagrado e profano, alto e baixo, sublime e
insignificante, sabedoria e estultice”. Festa popular das possibilidades em que pares

contrarios se misturam, criam.



Neste mesmo trabalho, Ferreira (Ibidem, p. 400) discorre a respeito dos discursos
sobre o corpo e Alto/Baixo, nele cita também Rabelais e a sua “idéia de corpo ndo
finito, aberto ao mundo e sempre pronto a renascer, um trampolim para a
transformacgdo, para a utopia da abundancia, da sobrevivéncia, da liberdade”. E
essa percepcao do corpo desmedido, em transformacdo, ajuda a pensar e a

compreender a representacao do corpo nas fotografias de Arthur Omar.

Entender como essas “faces” foram “construidas” é uma tentativa de discutir, entre
'’

outras coisas, 0 que elas comunicam. Considerando a obra na sua “autonomia’

enquanto instrumento que carrega um “pensamento”.

Numa primeira observacdo sobre o processo de criagdo de Omar em Antropologia
da Face Gloriosa percebemos a fixacdo na captura exaustiva da face humana,
observando esta como um meio “sobre o qual se inscrevem pensamentos e
sentimentos” (Chevalier: face, p. 414). Assim, captura rostos que “parecem ter sido
colhidos por um etndgrafo aplicado, para deles extrair um tesouro” (OMAR, 1997,
p. 9). Nesse ponto pode-se ressaltar que, curiosamente, a face também é um

elemento de identificagdo, alvo muitas vezes de estudos antropoldgicos.

Na fase de captura das faces, semelhante a pratica de observacdo participante
aplicada pela antropologia visual, Omar trabalha diretamente com o seu objeto de
estudo numa relacdo de observador (pesquisador) e observado (objeto).
Observador que disp6e de uma “mascara negra” (maquina fotografica) - mediagao
- e 0 observado aquele encarado e registrado pelo instrumento fotografico. Nessa
relacao o artista entra em sintonia com seu objeto, dialogando com ele por meio de
sua lente. Mas diferentemente de um antropdlogo diante de seu objeto, Omar
admite entrar em fase com ele, o que para o artista € a Unica maneira possivel de
registrar as “faces gloriosas”. Com esse pensamento Omar desenvolveu um método
de captura de imagens que ficou conhecido como foto-gnose, situacdo onde o
fotégrafo esta “vibrando no mesmo registro que o seu objeto” (Omar, 1997, p. 7),

método este que rompe com o modo etnografico® tradicional.

No laboratério, no processo de tratamento e retoque das imagens, como mostram
algumas fotografias presentes em O Zen e a Arte Gloriosa da Fotografia (2000),
Omar vai revelando cuidadosamente as “faces” por meio dos quimicos, das

exposicoes a luz. Atento a cada uma das imagens, da continuidade ao processo de
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criacdo por meio do tratamento fotografico. Assim, utiliza como recursos criativos a
exploracdo dos contrastes, a granulagdo, a superposicdo de imagens, o
reenquadramento sucessivo, a recopiagem, dentre outros. Desse modo, realiza “um
meticuloso trabalho de garimpo, registro e construcao de um povo por vir, com
suas tribos e seus mundos virtuais”. (Omar, 1997, p. 11). Dessa maneira, a face
exposta sobre a superficie fotografica causa estranhamento para quem a aprecia,
ao mesmo tempo em que nela se percebe algo familiar, assim observa Bentes (in
OMAR, 1997, p. 13) que essas imagens “por mais que retrate desconhecidos, um
album, ou um conjunto de fotografias, dispara lembrancas pessoais”. Essa
familiaridade e estranhamento presentes ao mesmo tempo nas fotos, a partir do
fazer fotografico de Omar, remete ao conceito de fotografia expandida discutido em
Fernandes (2006, p. 11), no qual o artista, nos procedimentos de trabalho, busca

“a producdo de imagens essencialmente perturbadoras” e que pedem dialogo.

Omar (1997, p. 7) trabalha nas imagens de modo a “retirar cada face do seu
contexto original, e deixa-la viver por si mesma com sua carga de ambigliidade e
mistério”, de maneira que cada uma delas sugira “tribos estranhas, nacGes
africanas desconhecidas, ou periferias obscuras de alguma cidade sem nome.
Justamente o objeto de certa abordagem antropoldgica”. (Idem, Ibidem, p. 7).
Nesse ponto observa-se que durante o tratamento fotografico Omar realiza o
movimento de retirar referéncias das faces, tornando-as de certa forma an6nimas,
ao mesmo tempo em que resgata com um novo enfoque conceitual o contexto
dessas fotografias, o que diz respeito as suas buscas por fotografias em que
emogoes e sentimentos estdao presentes. Omar trabalha nas fotografias de maneira
que transforma um conjunto de faces, de homens - onde cada qual possui sua
peculiaridade de tempo e espago - para "o homem”, ou seja, ele caminha para uma
generalizacao, visao que liga principalmente seu trabalho aos estudos

antropologicos.

Na etapa de exposicao das imagens de Antropologia da Face Gloriosa o artista
apresenta “faces” em construcdo, “abertas” a novos significados. Isso leva a pensar
na possibilidade dessas imagens carregarem um “pensamento em criagdao” que
estabelece de certa forma a “autonomia” da obra. Essa possivel autonomia da
imagem traz uma obra aberta, inacabada, em processo, que pede didlogo
(comunicagdo), na qual o expectador participa também por meio de uma “interagdo

III

visual”. Esse pensamento lembra o conceito de “obra aberta” de Umberto Eco, cuja

concepgao, exposta no livro Obra Aberta (1986), fala da pluralidade de significados
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que podem conviver num sé significante. De acordo com este pensamento, a leitura
torna-se um processo potencialmente infinito e, portanto, enriquecido por seus

diversos leitores que tornam-se também co-autores.

No momento de exposicao, o publico torna-se o observador (“pesquisador”) e a
obra o observado (“objeto”). Curiosamente, o processo ainda continua, pois o
artista trabalha os elementos do proprio ambiente da exposicdo. Dessa forma,
acredita Omar, que a luz, a posicdao das fotos no espaco, ja interferem na
“comunicacdo” entre ambos e colaboram para que a imagem realize certo
“movimento” e se “recrie” visualmente no espaco. Assim, diz Omar (2000, p. 5)
que “a sala, os reflexos, a incidéncia da luz, a hora, a pulsacdo do nosso corpo, a
tensdo dos musculos oculares, a delicadeza da distancia, e a pressdo do ar que nos
separa daquela fotografia” influem na percepcgao construtiva dessa imagem. Com
isso, observamos o processo de criagdo como uma rede em construcdao na qual ha

um processo continuo de interconexdes.

4. Consideracgoes

Num primeiro momento, o olhar critico voltado para algumas questdes do processo
de criacdo de Antropologia da Face Gloriosa permite perceber a utilizacdo por parte
do artista de possiveis elementos antropoldégicos como um recurso criativo.
Poderiamos questionar de que é feita essa linguagem, ou seja, quais seriam os
procedimentos de criacdao dessa antropologia visual em Omar. Desse modo, se
poderia pensar numa metodologia antropoldgica para producdo de imagens

artisticas?

Omar parece propor uma antropologia diferente por meio da arte, ja que fica claro
gue o artista ndo segue todos os preceitos basicos investigativos da antropologia
tradicional. Mesmo assim, Omar desenvolve outra forma de pensar antropologia,
propondo uma antropologia poética que dialoga com a imagem fotografica no seu
processo de criacdo. A relacdo entre antropologia e arte, diz a estudiosa Stéphane

Malysse (2007), é decorrente

quando as categorias artisticas se convergem em conceitos de antropologia,
quando a arte procura ir além de uma busca ascética do visual, época também
em que se afirma a necessidade de lidar com a condicdo humana e de reencarnar
o pensamento visual na sensacdo da existéncia, a Antropologia estd envolvida

10



tanto nos processos de pesquisa de campo da Arte, quanto nos processos de
criacdo e expressdo artistica.

A constante diversidade de produgdo de trabalhos fotograficos artisticos - alguns
deles observados no livro A Fotografia nos Processos Artisticos Contempordneos
(2004) - apresentam a necessidade de um olhar sobre o processo de criagdo como
um tipo de abordagem que possa dar conta dessa mobilidade, de forma a perceber
obras que cada vez mais chamam a atencdo para o seu desenvolvimento. Essa
abordagem revela a fotografia como uma forma de mediacdo de um pensamento
em construgdo, que trabalha desde a fruicdo estética até a ampliacdo das questdes
comunicativas, ou seja, chamam a atencdo para a rede intrincada que ha por
detras de cada produgdo, rede de materialidade e de pensamento que pede cada

vez mais didlogos.

Levando em consideracdo que pensar imagem € percorrer um caminho de
investigagao instigante sobre a produgao de sentidos e formas simbdlicas, torna-se
importante considerar os estudos sobre os processos de criagdo como uma das
formas de se pensar a producdo de conhecimento atual por meio da fotografia. Esta
tida como “lugar” de embates, de possibilidades, de linguagens e de possiveis

interacGes de campos.
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Notas

! Movimento no qual, segundo Philippe Dubois (p. 33, 1994) os “pictorialistas propdem a inversdo

(apenas isso), tratar a foto como uma pintura, manipulando a imagem de todas as maneiras”

2 Segundo o artista representam “fracdes de sentimentos alterados entre a alegria e a tristeza, o amor e
o 6dio, o entusiasmo e a retragdo” (OMAR, 1997, p. 7).

3 Termo utilizado por Massimo Canevacci (1990) para classificar o contexto da sociedade apds o
processo de industrializacdo ocorrido com a Revolugao Industrial.

* Referente a etnografia, considerado o método utilizado pela Antropologia na coleta dos dados.
Registro a partir da relagao entre o pesquisador (observador) e o seu objeto (observado).
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