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Este texto pretende estabelecer um panorama mais atualizado do universo das
teorias que tém demarcado nosso esforco de pesquisa em torno dos modelos
de uma discursividade, proprio as representacdes visuais da cultura mediatica:
retomando as idéias de Roland Barthes sobre o método estrutural de andlise da
narrativa, procuramos correlacionar alguns dos aspectos de uma abordagem
semiética dos regimes textuais da imagem com questdes sobre a interpretacdo
das representac0es visuais, na perspectiva das ciéncias da arte. Nos interessa,
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em especial, avaliar as correlag0es entre os regimes da representagao e as estru-
turas da percepcao, como um problema correlato aquele com qual Umberto Eco
introduz as remissdes entre os codigos iconograficos e os codigos perceptivos; a
nogdo de aspectualidade, vinda de certas teorias estéticas contemporaneas, nos
parece central para explorar estas relagdes entre a imagem e a percepgao.

imagens, narrativa, semiotica, estética, aspectualidade

This article intends to establish an update of the theoretic views that found our
research on the discoursive models of visual representations in contemporary
media culture: departing from Barthes’ ideas on the method of structuralism for
the analysis of narrative, we seek to correlate it with some aspects of the semiotic
approaches on the textual regimes of visual representations, altogether with the
perspectives of the sciences of art in the same matter. We're specialy interested
in evaluating the relationships between the representational regimes of visual
icons and the perceptual structures with which they are related to: in Umberto
Eco’s views, it is the questions of the relative dependence of iconographical codes
of visual representation in respect to perceptual codes; we also try to explore
the notion of aspectuality, as a central one in contemporary aesthetic theories,
construed as a key to the theoretical approaches on these relationships between
image reading and perception.

visual images, narrative, semiotics, aesthetics, aspectuality.

Cet article a pour but I'établissement d’un panorama plus actualisé de I'univers
des théories qui ont démarqués nos efforts autour d’'un modele de discursivité,
propre aux représentations visuels de la culture des médias : en prenant les
idées de Roland Barthes sur la méthode structurale de I'analyse des récits, nous
cherchons les corrélations entre I'approche sémiotique des régimes textuelles
des images et des questions sur l'interprétation des représentations visuels, dans
la perspective des sciences de I'art. Nous sommes intéressés sur |'évaluation
des rapports entre les régimes des représentations visuels et les structures de
la perception, comme un probléme similaire a celui abordé par Umberto Eco,
quand il introduit des remissions entre les codes iconographiques et perceptives.
La notion d’aspectualité, qui vient des certaines théories esthétiques contem-
poraines, nous semble centrale pour explorer ces relations entre I'image et Ia
perception visuel.

Images visuels, récit, sémiotique, esthétique, aspectualité
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Pour Ma, a cause de qui

0. Prélogo: o lugar da imagem na
comunicacao e nas ciéncias da arte

O campo de estudos da comunicacao sempre devotou algu-
ma atengdo ao que poderiamos chamar de “questdo da imagem”,
tomando-a como um problema que aparentemente Ihe seria central:
partindo de diagnosticos nos quais se fala de uma impregnacdo cada
vez mais notavel nas manifestagGes da cultura contemporanea pelas
formas discursivas, estratégias retoricas, estruturas de sentido e
funcdes comunicacionais caracteristicas do dominio das represen-
tacOes visuais, notamos que as pesquisas no campo dos fendome-
nos e processos comunicacionais (sobretudo no contexto proprio a
cultura mediatica) desenvolveram um extenso repertdrio de formas
de aproximagdo a esta mesma predomindncia dos meios visuais na
caracterizacdo da experiéncia cultural de nossos dias.

A variedade destas referéncias que foram mobilizadas em
nosso campo de estudos para dar conta dos modelos de uma hipo-
tética discursividade visual ndo se reverteu, entretanto, em nenhum
tipo de aporte sistematico e comensuravel de saberes que pudessem
instruir uma aproximacao sobre 0s regimes comunicacionais especi-
ficos da representacao visual, especialmente no universo da cultura
dos modernos meios de comunicacdo: a variedade e o volume de
referéncias ao problema da imagem e de seus regimes textuais ndo se
converteu, portanto, em indicadores mais claros de uma aproximagao
a este fendmeno, e que fosse metodologicamente rentavel.

Notamos, sobretudo, que o conjunto de reflexdes que encon-
tramos associado aos esforgos para se pensar as fungdes comunica-
cionais da imagem, no contexto da acdo discursiva propria a esses
meios, interrompe-se em geral no patamar desse diagndstico mesmo
sobre uma “época das imagens”, sem que se devote maior energia
as implicacOes sobre os modos de analisar o funcionamento desta
regéncia da imagem pelas formas do discurso (isto €, sobre como as
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representagdes funcionam, deste ponto de vista, enquanto disposi-
tivos efetivamente geradores de um sentido comunicacional).

Em nossas proprias investigacdes, temos procurado explo-
rar as implicagdes tedrico-metodoldgicas das abordagens sobre as
regéncias textuais da imagem, no contexto da cultura coeva que
serve de envoltdrio para essas mesmas praticas discursivas: nestes
termos, confirmamos certas de nossas hipoteses de trabalho, e que
nos indicavam que a idéia da “apropriagdo” das imagens por regimes
discursivos determinados (caracteristica, por sua vez, de muito da-
quilo que se fez, de um ponto de vista metodoldgico, na analise de
materiais visuais em nosso campo de estudos) parecia-nos inadequa-
da (melhor dizendo, fenomenologicamente incompleta), sobretudo
quando contrastada com aquilo que a analise dos materiais visuais
em nossa pesquisa nos revelava, isto é: o de que o universo discur-
sivo das imagens deveria ser explorado a partir de certas poténcias
de estruturagdo que seriam préprias ou internas a forma dos icones
visuais e a seus modos especificos de manifestacdo.

O que propomos aqui, entdo, € uma exploragdo de certas
fontes tedricas e conceituais de certas metodologias de analise de
produtos e linguagens da cultura medidtica contemporéanea: um
pouco mais especificamente, nos definimos por uma maior énfase
nas questdes de método das abordagens de materiais expressivos
do campo da comunicacgao visual (nos interessam, em especial, as
questdes tedricas da andlise da imagem fotogréfica e das mani-
festagbes mais genéricas das narrativas visuais, tendo por foco as
apropriagOes das teorias estéticas, poéticas e semioticas na analise
do discurso visual nos meios de comunicagdo).*

Ressentimo-nos, por vezes, do fato de que a aproximagao
metodoldgica do campo de estudos e pesquisa da comunicagdo ao
universo da producao, da fruicdo e da interpretagao das imagens ndao
parece valorizar suficientemente a fortuna nocional e metodoldgica
da anadlise que as chamadas ciéncias da arte (ai compreendidas as
teorias poéticas, estéticas e a propria historia da arte) aportaram
de maneira permanente para essa discussao sobre o valor comu-
nicacional do universo dos icones visuais: se conjurarmos as inte-
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ressantes questdes que todas essas teorias devotadas ao campo
do artistico trouxeram para uma aproximagdo metodologicamente
rentavel a dimensdo comunicacional da imagem, poderiamos decerto
nos preparar a superar essa espécie de “fosso disciplinar” que, por
vezes, parece dificultar que falemos do universo iconografico de
nossa época, podendo especificar nele aspectos de sua realizacao
enquanto universo de estratégias e de mensagens organizadas a
partir de substancias visuais.

Assim sendo, nos interessa agora tomar em causa certas
questdes do funcionamento discursivo da imagem, em contextos
comunicacionais especificos, mas a partir de outras formas de evoca-
¢ao do problema (que ndo aquelas que notabilizaram as abordagens
textuais e predominantemente vazadas de uma influéncia conside-
ravel do estruturalismo lingliistico): se as abordagens semioldgicas
ou retodricas privilegiaram muitas vezes a estruturagdo do discurso
visual, na dependéncia dos dispositivos lingiisticos e textuais que sdo
requeridos para seu funcionamento (e se, ademais, estas mesmas
abordagens pareceram pungir certas intuicdes de nosso campo de
estudos sobre as relagdes entre o regime das imagens e 0 modo de
funcionamento que caracteriza certos meios de comunicagdo, toma-
dos agora na condicdo de dispositivos de geracao de sentido)?, nos
interrogamos agora sobre se estas abordagens restritas as fungdes
puramente textuais e enunciativas do discurso visual ndo poderiam
estar deixando do lado de fora do problema uma regido muito
importante de nossa compreensao sobre os poderes estruturantes
do sentido na imagem, na relagdo com aspectos que seriam mais
pregnantes com a matéria visual (ou iconica) da imagem do que a
estrutura lingiistica do discurso enunciativo.

Neste caso, teriamos que considerar forcosamente o papel
de uma abordagem do universo de materiais da cultura mediatica
mais inspirada por questdes oriundas, por exemplo, das teorias
estéticas: nestes termos, a questdo do valor textual da imagem pas-
saria a ter uma menor correlagdo com o problema de sua hipotética
reducdo as estruturas lingiisticas do discurso enunciativo, e mais
com seus aspectos de provocagao que as imagens podem suscitar
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de nossos juizos perceptivos e de nossos modos de contemplagdo
propriamente visuais.

Ainda assim, o fato de que estamos tratando de imagens
que se definem pelo seu valor discursivo (pelo modo como se coor-
denam com funcgdes proprias a compreensdo de sentencas e frases,
em contextos narrativos, reportativos ou retéricos, por exemplo)
deve nos fazer vislumbrar a dimensdo estética desta manifestagdo
na sua estrita correlacdo com as finalidades comunicacionais destes
géneros de icones. Neste ponto, o carater propriamente estético
de sua manifestacdo encontra-se delimitado pelos aspectos ine-
vitavelmente discursivos do agenciamento no qual encontramos
submetido o regime da producdo e da recepgao da imagem visual
na contemporaneidade.

Propomos assim que uma abordagem dos aspectos de
regéncia textual das imagens, no contexto da cultura mediatica,
devera ser complementada por um discurso tedrico (e de resultan-
tes metodoldgicas mais claras) sobre as funcdes comunicacionais
ligadas as propriedades iconicas (de modelacao para a percepgao)
das representagdes visuais: deste modo, a questao da significacao
textual das imagens visuais ndo estara restrita aqueles aspectos
que definem o modo de redugdo de suas propriedades iconicas as
fungdes do discurso enunciativo, mas também incorporaria algum
discurso teoricamente bem fundado (e capaz de impregnar amplas
regides do fendmeno representacional na imagem) sobre as regéncias
propriamente iconicas ou plasticas de sua manifestagao.

Neste texto, propomos realizar um percurso panoramico
pelos discursos sobre a relagao entre imagem e texto, procurando
reter alguns aspectos fundamentais para uma abordagem metodolo-
gicamente fecunda do tema, no contexto da cultura mediatica. Come-
gamos este caminho, reconhecendo aquelas abordagens que, desde
0 inicio, tomaram o problema da regéncia textual das imagens como
um tema de pesquisa (na verdade, até mesmo como a justificacdo de
todo um programa de investigacdo, que se desenvolvera, sobretudo,
a luz do estruturalismo): as perspectivas de analise que definem o
que, grosso modo, chamamos de vertentes semioldgicas da analise
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da imagem constitui-se com nosso primeiro ponto de embarque, a
partir do qual procuraremos definir limites, problemas e perspectivas
da analise dos materiais visuais na cultura mediatica.

1. Retdrica e narrativa visuais:
0 percurso semiologico de Roland Barthes

No escopo mais remoto do debate sobre o status comuni-
cacional das mensagens visuais, ja pudemos identificar as marcas
tedricas dos saberes linguisticos que influenciaram o modo como
0s primeiros escritos de Roland Barthes assumiram as tarefas do
estruturalismo semioldgico: o niUmero 4 da revista Communications,
no qual encontramos estes textos, se constituiu, naquele momento,
como verdadeira pedra angular da andlise semioldgica da imagem,
tomando em causa questGes de retorica aplicadas, por sua vez, ao
funcionamento das imagens na publicidade (Barthes, 1964); no pa-
tamar da discussao ali proposta, nos era estabelecido que a imagem
visual ndo poderia possuir qualquer determinacdo codica propria,
mas uma que seria necessariamente oriunda de um sistema cultural
prévio, ou ainda de fung0es retdricas e dramaticas que o texto escrito
ou que a herancga das narrativas |he pudesse atribuir.

Em outras oportunidades, ja examinamos esse papel das
primeiras idéias semioldgicas de Barthes na constituicdo de toda uma
arché do discurso sobre as imagens nas teorias da comunicagao, e
da funcdo determinante que as categorias linguisticas exerceram na
determinagao dos valores discursivos dos materiais visuais (Picado,
2003): agora, entretanto, nos interessa escavar um pouco mais 0s
fundamentos desta especulacdo sobre os modos de compreensao
associados a interpretagdo dos icones, e desejamos fazé-lo a luz da
reflexdo que o proprio Barthes langa, pouco depois desta primeira
vaga semiologica, sobre um método estrutural da analise das nar-
rativas (Barthes, 1966).

Em nosso modo de ver, muito embora os principios de uma
subordinacdo da ordem narrativa a linguistica permanecam demar-
cando o modo como Barthes se enderega ao problema deste género
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discursivo, algo se modificou, na maneira de se abordar aspectos da
producdo do sentido, em contextos extra-linguisticos: entrevemos
neste modo como Barthes define certos aspectos da arte de contar
histdrias, numa perspectiva estrutural, indicacdes muito sugestivas
de um modo de se tratar os regimes discursivos da imagem, justa-
mente escapando-se aos postulados de principio de subordinacao
do iconico ao linguistico.

Quando menos, a questdo da narrativa emerge para uma
abordagem estruturalista, no mesmo estauto com o qual o problema
da imagem se propGe, nos textos mais propriamente semioldgicos
de Barthes sobre a retdrica visual na publicidade e sobre a mensa-
gem fotogréfica, ou seja, como efeito de uma certa subordinacdo da
producdo do sentido narrativo em relagdo as estruturas linguisticas
da significacdo (Barthes, 1982).

Sobretudo, Barthes correlaciona o estudo das narrativas
numa abordagem estrutural ao desenvolvimento mais recente de
uma linguistica do discurso (isto €, de um ramo desta ciéncia devota-
do ao estudo das manifestacdes da linguagem, mas cujos objetos se
pdem para além dos limites do enunciado mais simples ou da frase).
No caso das narrativas, esta abordagem nos promete isolar, na forma
mesmo das manifestacOes enunciativas, alguns elementos de uma
estrutura minima do discurso narrativo: em primeiro lugar, Barthes
destaca como um dado das teorias linguisticas para a abordagem do
discurso, a nogdo de niveis de descricdo, e que demarcam o modo
como os elementos da estrutura do discurso (e, antes, os da propria
lingua) se relacionam entre si.

Assim sendo, no caso dos niveis descritivos dos objetos da
linguistica, o patamar fonoldgico possui um tipo de relagao puramente
diferencial, se considerados os limites puramente relacionais entre
cada fonema, ao passo que a no plano da relagdo entre a formagao
dos sons e a atribuigdo de sentido propriamente semantico requer
que se considere outro nivel de relagdes, desta vez de natureza
hierarquica (ndo apenas a relacdo entre diferentes sons, mas entre
estes formando termos simples e todo um campo semantico ao qual
se podem associar os ultimos).

Contemporanea e \ol.4 ¢ n°2 p.136-165 « Dezembro 2006 143



Benjamim Picado

Nestes termos, o prosseguimento de uma narrativa ndo é
apenas o prolongamento de um vetor linear de leitura, mas sobre-
tudo a integracdo dos varios enunciados que a compdem em niveis
hierarquicos cada vez mais complexos: Barthes propde distinguir em
toda narrativa trés niveis de sua descricdo estrutural, a saber, as
fungdes, as acoes e as narragoes, de tal maneira que elas aparecam
precisamente numa relacao de integracao progressiva, da primeira
até a ultima (as fungbes tém sentido no contexto das agbes que
as atualizam, assim como estas Ultimas funcionam no quadro de
um discurso narrativo que as integra). Em cada um desses casos,
encontramos o mesmo principio de definicdo dos fatos de lingua-
gem, igualmente aplicaveis, a ordem do discurso textual, no qual
se definem relacdo de natureza distributiva (entre os elementos
de um mesmo nivel descritivo) e integrativa (na qual os elementos
relacionados pertencem a niveis diferentes).

No que nos concerne para o argumento que desejamos cons-
truir, propomos nos deter na caracterizacao que Barthes faz do nivel
mais elementar das estruturas narrativas, a saber o das fungdes. E
isto por duas razdes: em primeiro lugar, é ao problema das fungGes
que Barthes dedica a maior parte de suas energias, na definicao
das estruturas do discurso narrativo, e isto por razdes que explo-
raremos mais adiante; em segundo lugar, € no plano das fungdes
narrativas que se estabelece, para Barthes o problema central da
fixacdo de uma espécie de nivel sintatico das formas narrativas, na
sua manifestacao mais caracteristicamente estrutural (e ndo no das
acOes ou das narragdes, que lhe sdao hierarquicamente superiores);
e é neste Ultimo aspecto que nos parecem emergir as sugestdes
mais luminosas de uma abordagem possivelmente estrutural das
regéncias comunicacionais da imagem, para além da subordinacao
dos fatos semioldgicos aos principios da lingua.

Assim sendo, o estudo desse primeiro nivel hierarquico iden-
tifica no plano das fungdes um patamar das relagdes entre os termos
do discurso narrativo que se define pela mais pura linearidade (ou
consequencialidade) dos elementos relacionados, uma espécie de
nivel sintatico, puramente oposicional, das relagGes entre os elemen-
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tos de uma acdo (a compra de uma arma e a iminéncia de seu uso
em algum ponto da narrativa), a que Barthes resolve permanecer
chamando de “fungdes”. Por outro lado, encontramos um tipo de
relacdo entre esses mesmos elementos, mas que pde em jogo uma
certa integracao das agdes sob um determinado tipo de conceito (a
aparéncia de um personagem, que significa sua distincdo social, por
exemplo), e que sdo designadas como indices.

No caso das funges, isto &, das relagbes consequenciais
entre elementos de uma narrativa, podemos distinguir também
sub-classes de unidades narrativas como os nds (blocos de agdes
autébnomas) e catalises (tipos de acdes que abrem alternativas de
desdobramento). No caso dos indices, a divisdo entre sub-classses
de elementos identifica dois niveis nos quais uma acdo se reporta
a um universo, de algum modo, implicito na narrativa, a saber, os
indices propriamente ditos, que servem para conotar algum aspec-
to da narrativa ou dos personagens, na forma de um significante
implicito e as informacgoes, que tém um valor mais funcional do que
cognitivo.

Do ponto de vista da organizacdo sintatica desses elemen-
tos funcionais, ndo ha hierarquia necessaria entre as informagoes
e os indices (e Barthes oferece, no caso, o exemplo do retrato, que
combina simultaneamente elementos de conotagdo e de denotagao),
a0 passo que entre os nos e as catalises essa hierarquia é inevitavel
(assim sendo, as catalises implicam a existéncia de nds, mas nao
inversamente). A estrutura funcional da narrativa se estabelece na
forma da sequéncia, concebida como uma organizagdo de embrea-
gens entre os varios niveis e classes de funcdes, unindo os nés em
estruturas cada vez mais solidarias de acOes consequentes, tanto
no nivel da articulacdo interna, quando no de sua integracdo mais
complexa.

Sem que nos dediquemos necessariamente a integracdo de
todos esses aspectos das fungdes narrativas na ordem das agdes e
da propria narracdo (que sdo o prolongamento da introdugdo que
Barthes propde a anadlise estrutural da narrativa), examinemos
estas questdes a luz daquilo que o proprio Barthes propde sobre a
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significacdao da imagem, quando a examina a partir dos problemas
da retérica da publicidade ou do discurso informativo da imprensa:
especialmente nos interessa examinar o modo como a semiologia
barthesiana parece haver desconsiderado a possibilidade de assimilar
as regéncias discursivas da imagem, a partir de uma perspectiva
efetivamente estrutural (no mesmo modo como ele a realizara para
o estudo das narrativas).

Pois 0os problemas que encerram esta analise, ao menos
do ponto de vista da definicao de suas fungdes mais elementares,
poderiam decerto ter levado em conta os materiais significantes que
definem a fotografia ou qualquer outro tipo de imagem (aoc menos
as assim chamdas imagens fixas). Dizendo de outro modo, haveria
a possibilidade de se pensar uma regéncia discursiva da imagem,
fundada na caracterizagdo das fungles narrativas que a constituem,
ao invés de simplesmente fazer-se justaporem a matéria puramente
denotativa da imagem visual e o carater informativo ou conotativo do
texto a ela associado. Para realizar uma tal transposicao, entretanto,
Barthes necessitaria ter devotado alguma atencao aos modos de se
pensar a articulagdo da matéria visual da qual se comp&e o material
iconico da imagem.

Pois € justamente no nivel destas fun¢Ges narrativas que a
questdo da regéncia textual da imagem poderia ser pensada na sua
dimensao de fato dotado de articulacao ou de valor estrutural: neste
caso, poderiamos pensar em como as fungdes estabelecem niveis
de relagdes entre os elementos constituintes de uma forma visual
(gestos de personagens, expressao fisiondmica, integracdo desses
elementos com aspectos indexados na forma de informagds sobre
as personagens, mas também enquadramentos, cores, distribuigdo
de elementos no espago, composicao, entre outras), de maneira a
melhor dimensionar os elementos propriamente iconicos da ima-
gem como operadores do discurso através da imagem; estariamos
assim livres de ter que assumir (como o fez Barthes, em boa parte
de sua obra semioldgica) que os elementos visuais da imagem
seriam estruturalmente infensos a alguma definicdo em termos de
um cddigo propriamente visual ou de algum outro tipo de principio
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constringente para seu funcionamento, em regimes textuais variados
(o narrativo, inclusive).3

Mencionamos anteriormente que haveria uma razao im-
portante pela qual Barthes houvera dedicado maior espago de sua
reflexdo sobre um método estrutural de andlise das narrativas ao
nivel hierdrquico das fungbes: sabemos que o adagio saussureano
de que no sistema da lingua, a determinacdo do valor de uma ocor-
réncia singular depende de um principio de sua relagao diferencial
com outros termos (literalmente, “na lingua, sé ha diferencas”)
leva quase todos os semioldgos a se deterem sobre o problema da
regéncia da imagem, supondo encontrar nela algum tipo de principio
articulatorio correlato ao da lingua; mais especialmente, no caso
de Barthes, esse principio fez com que a matéria iconica da imagem
houvesse sido assimilada ao regime discursivo de base linguiitica
(fosse este ele reportativo, narrativo ou retorico).

Uma vez postos, entretanto, diante do modelo estrutural
de analise da narrativa proposto por Barthes, verificamos que es-
ses elementos que caracterizam o nivel das fungdes, por exemplo,
certamente poderiam ter-se incorporado a uma retdrica da imagem,
sem pagar a hipoteca da reducdo da matéria iconica da imagem aos
principios linguisticos da articulagdo do sentido.*

Em nosso modo de entender, as categorias narrativas da
analise estrutural (sobretudo, no nivel das fungbes) ndo possuem um
lastro irredutivelmente linguistico, e poderiam ser empregadas na
analise de qualquer tipo de material discursivo. E, mais interessan-
te, é precisamente este concernimento com os niveis articulatorios
em que a matéria visual é regenciada para fins comunicacionais (e
que implicara uma hipotética assimilagdo da analise das fungdes na
analise semioldgica das mensagens visuais) que parece se insinuar,
por exemplo, no modo como Umberto Eco avalia as possibilidades de
definigdo dos niveis articulatorios dos materiais iconicos, na segunda
parte de sua obra La Struttura Assente.
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2. Figuras de sentido e articulagao do
discurso visual: Umberto Eco e a critica do
estruturalismo

O argumento de Umberto Eco sobre os fundamentos de uma
semidtica visual se desenvolve em duas frentes, principalmente: na
primeira delas (aquela que, infelizmente, mais se prolongou no deba-
te em torno de suas idéias sobre uma semiotica visual), € a nogdo de
iconismo como correlata a de semelhanga morfoldgica que esta em
questdo; a este respeito, a posigdo de Eco é francamente contraria
a utilidade que a iconicidade possa ter para uma teoria semidtica, se
nela encontrarmos implicada a nogdo de uma estrita correspondéncia
de propriedades fisicas estrita entre signos e objetos. Ja tivemos a
oportunidade de avaliar este debate em torno das concepcoes semi-
oticas de Eco, inclusive considerando certas consequéncias da critica
desse autor aos limites de uma exploragdo semiética do iconismo,
e que o conduziram a certos posicionamentos, em ultima instancia,
dogmaticos em relacdo ao tema (Picado,20032).

Como ja dissemos, entretanto, essa é apenas uma das
frentes nas quais esse autor explora a questdo da viabilidade de
uma abordagem semiodtica das representacdes visuais e dos regimes
textuais que possivelmente a atravessam (e, diriamos, a frente na
qual o problema do valor discursivo da imagem ¢é mais negligenciada,
em nome de uma polémica contra certas vertentes da abordagem
semidtica do universo visual): pois é precisamente em torno da
questao do modo de se pensar as relagdes entre a iconicidade e a
producdo do sentido discursivo e comunicacional que emergem as
indicacdes mais interessantes para uma abordagem semidtica dos
fatos visuais, na perspectiva de Umberto Eco; esta ordem de ques-
tGes nasce da critica que ele oferece as concepgbes estruturalistas
de Levi-Strauss sobre a necessaria redutibilidade de todo fenémeno
de sentido aos principios da dupla articulacdo, que caracterizam a
estrutura de funcionamento das linguas naturais.

Ainda segundo Eco, a questdo se pde no nivel da admissdo
de que todo ato comunicacional implica a existéncia de um cédigo
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de base: se esta é uma admissdo necessaria para o firmamento
de um saber semidtico sobre as regéncias textuais da imagem,
ndo se deveria supor com isto que, do ponto de vista dos princi-
pios da articulacdo da matéria iconica, o modo de funcionamento
da imagem implicaria o principio da irredutibilidade entre dois
eixos da significacdo (o das oposicoes, no plano sintagmatico; o
das associagGes, no plano paradigmatico, precisamente como o
postula o estruturalismo); em verdade, ao analisarmos o regime
comunicacional das matérias iconicas, ndo deveriamos supor nem
mesmo quantos niveis articulatorios um discurso organizado a partir
destas substancias deveria possuir, a priori. A atitude cientifica-
mente mais prudente, neste caso, seria a de acumular sucessivos
exames indutivos sobre os modos de funcionamento da imagem em
contextos comunicacionais, antes de determinar que as matérias
iconicas se comportam de acordo com principios definidores do
discurso enunciativo.®

O ponto de partida da semiodtica visual de Eco €, neste
aspecto, admiravelmente simples: antes de mais nada, ele tenta
desmobilizar uma certa concepgao comum pela qual a abordagem
semiotica da imagem assimila, de maneira quase automatica, a
representacao visual ao conceito mesmo de signo. Em contraste a
esta idéia comum, Eco nos faz perceber que, na forma pela qual a
imagem pode funcionar a titulo de um dispositivo representacional,
na maior parte das vezes a estrutura desta relagdo ndo é aquela
propria a unidade do signo (como se a imagem fosse um correlato
de um termo simples, de um nome prdprio ou de um substantivo),
mas, mais propriamente, a do sema: isto significa que, nos regimes
comunicacionais em que encontramos a imagem funcionando, o
que ela representa ndo é uma coisa tomada na sua condigdo de
manifestacdo Unica, tomada como uma entidade singular, mas um
estado de coisas (a imagem de um animal ndo € seu subsituto
signico, como um nome, mas representa também os aspectos nos
quais ele pode estar sendo apresentado: de pé, de perfil, sombre-
ado, entre outros); além do mais, esta representagao pode ter a
funcao de um enunciado, como no caso do uso das imagens no
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contexto da sinalética (a imagem de um animal significando uma
adverténcia: “cuidado: animais na pista”).

De todo modo, a admissdo de que as imagens funcionam a ti-
tulo de semas e ndo como signos tem consequéncias importantes para
uma abordagem semiotica do discurso visual: em primeiro lugar, deve-
se considerar que, do ponto de vista das figuras de articulagdo desse
discurso (o ponto essencial de uma exploracdo semidtica da imagem),
a suposicdo de que as imagens possam ser assimiladas aos signos
sera desde ja o efeito de uma decomposicdo de sua manifestacdo
original enquanto semas (isto &, tomadas como enunciados visuais);
se analisarmos uma imagem em seus elementos constituintes mais
basicos, poderemos descobrir na base de seu significado enunciativo os
signos que correspondem a coisas, mas isto sera uma decorréncia do
modo como desmembramos sua funcionalidade textual, para descobrir
seus menores atomos (a imagem de um animal, sinalizando “animais
na pista” pode assim ser decomposta até o ponto de descobrirmos o
signo visual que representa, de maneira univoca, seu objeto, isto &,
o0 animal, na sua dimensdo de fato singular).

E no caso da decomposicdao dos semas em signos, vemos que
as unidades desses niveis articulatorios mais elementares sao ainda
elementos dotadas de valor semantico (as coisas correspondendo
aos signos; os estados de coisas aos semas): restaria supor se, do
mesmo modo como se da na lingua, poderiamos descobrir unidades
de valor puramente diferencial, a partir da decomposicao ulterior
dos semas visuais; segundo Eco, isto € possivel, e estas unidades
constituem-se como figuras: pode-se dizer que a decomposicao dos
semas visuais em figuras revela os aspectos mais interessantes de
uma abordagem verdadeiramente estrutural do discurso visual,
pois nos permitiria assimilar na analise da imagem, por exemplo, os
elementos puramente oposicionais que caracterizam, no ambito do
estudo barthesiano da narrativa, o problema das funcgdes; apenas
que, no caso da semidtica de Eco, a determinabilidade dessas figuras
dependeria da assimilagdo de entidades de um cddigo perceptivo
no interior de um codigo propriamente iconico. Veremos isso logo
mais adiante.
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A possibilidade de descobrir este outro nivel da articulagdo
do sentido no iconismo serve a dois propdsitos principais, no projeto
de uma semidtica visual: de um lado, nos levaria a admitir, contra o
estruturalismo, que nem toda vigéncia de sentido com base em um
cddigo implicaria o principio da articulacdo em apenas dois niveis
(pois teriamos, no caso do regime textual da imagem, trés niveis de
articulagao); por outro lado, ao nos interrogarmos sobre o modo de
articulagdo proprio a este Ultimo nivel, teriamos que nos haver com os
possiveis limites entre a codicidade constitutiva das representagtes
visuais e os principios através dos quais se estabelece o fendomeno
do reconhecimento perceptivo (portanto, ndo mais limites entre
niveis de um mesmo fendmeno de sentido, mas entre as disciplinas
semidticas e a investigagdo sobre estruturas da percepcdo visual).

A consideragao sobre os diversos niveis de articulagao dos
cddigos visuais (isto &, os varios modos como se combinam semas,
signos e figuras na articulagdo dos icones) ndo constitui ponto de
interesse para nossa argumentacao, nesse momento. O problema
que realmente nos interessa avaliar agora diz respeito ao carater
hipoteticamente independente dos codigos iconicos com respeito
a outros principios de organizacdo de materiais significantes. Pois
vimos que, em boa medida, o argumento que Umberto Eco avanca
sobre a possibilidade de se descrever os principios estruturais das
mensagens visuais investia fortemente contra a subordinacao do
valor comunicacional das imagens aos principios da significagao des-
critos pela linguistica (desse modo, poder-se ia supor que a proposta
de Eco investiria numa possivel analiticidade ou independéncia dos
cddigos iconicos).

Entretanto, quando consideramos o modo como, em um
cddigo iconico, certos tracos pertinentes sdao constituidos como fi-
guras de base para a formacao dos semas visuais, as entidades que
originam essas mesmas figuras ndo sdo oriundas do proprio codigo
iconico, mas sim de um outro, mais analitico do que ele (no caso,
os cadigos perceptivos): o que significa, nesse caso, que a suposta
lingua das imagens €, em muitos casos, o efeito de uma sintese que
os codigos da representagdo visual realizam, a partir de entidades
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originarias dos codigos da percepcdo. Ao menos do ponto de vista
da consideragao sobre o papel dessas figuras na constituicao de um
sentido discursivo ou comunicacional das imagens, teriamos que
considerar uma hipotética complementacdo de uma abordagem
semidtica dos icones por questdes oriundas das abordagens psico-
l6gicas sobre fatos perceptivos.

A argumentagdo de Umberto Eco neste ponto € bastante
moderada, e ele se resguarda ao maximo para nao ultrapassar o
limiar de uma discussao sobre os regimes comunicacionais da ima-
gem, evitando transforma-la em um capitulo de uma estrita teoria
da percepcdo: pois, desde o inicio do percurso sobre uma abordagem
semioldgica das mensagens visuais, Eco inistira no fato de que ha
uma relacdo de seletividade essencial no modo como os codigos visu-
ais assimilam as condigdes da percepgdo; e nesse caso, em especial,
deve-se considerar (como uma questdo estritamente afeita as teorias
da significagdo) o papel de um sistema de convengdes graficas como
sendo a instancia intermediaria que permite especificar, no plano da
linguagem das representactes, 0 modo como as entidades do campo
perceptivo sdo traduzidas num nivel propriamente iconografico.

De qualguer maneira, algo se modificou na perspectiva pela
qual o problema da significacdao textual das imagens passou a ser
tematizada, para as teorias semioticas, a partir do momento em que
Eco se introduziu ao debate: as questdes associadas a atribuicdo do
valor semantico das imagens eram antes subsididrias das estruturas
de sentido caracteristicas das linguagens naturais (no modo como as
primeiras abordagens semioldgicas trataram a questdo); pois agora
temos que considerar, especialmente no caso dos regimes iconicos
de significacao, ndo apenas que o problema da codicidade propria ao
discurso visual seja considerado numa instancia a parte, mas tam-
bém que a questdo da relacdo do codigo iconico com outros codigos
seja assimilada ndo no nivel de uma subordinacdo entre sistemas
simbolicos, mas no plano da seletividade com a qual a liguagem das
representacdes negocia os elementos de um codigo perceptivo.

Mais importante, na base desta nova forma de caracterizar
as realizagdes discursivas da imagem, no contexto da comunicacgao,
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Eco prenuncia um contato dos mais sugestivos entre uma abordagem
semioldgica das representac0Oes visuais e o estilo com o qual certas
teorias da arte abordam a incidéncia das estruturas perceptivas na
definicdo do modo com funcionam as representacgdes pictdricas. A
dimensdo anunciada nos seus inicios, mas ndo cabalmente desen-
volvida por Umberto Eco (a saber, a de uma dimensdo propriamente
estética da comunicagdo visual), ainda aguarda por uma exploragdo
mais detida, sobretudo na perspectiva da geracdao de operadores
metodoldgicos de base para a analise dos regimes discursivos que
marcam o funcionamento das imagens, especialmente nos contextos
da comunicagdo mediatica.

3. Idades do Iconoldgico: as ciéncias da
arte e as abordagens sobre o mundo visual e
as linguagens da imagem

No ponto em que o exame da producao do sentido na ima-
gem incorpora uma analise dos niveis sintaticos da relacdo entre as
matérias visuais e seu valor discursivo, vimos que as teorias semid-
ticas (como parece ser o caso de Umberto Eco) se deixam assimilar,
a0 menos em parte, ao modo como certas teorias da arte incluiram
problemas de psicologia da percepcao na analise da representacao
visual: nestes termos, concluimos que a questdo da compreensdo da
imagem em regimes textuais de significagdo assume precisamente
o0 estatuto de uma interrogacdo proprio a uma experiéncia estética,
esta tomada em seu sentido mais lato possivel.

Assim, 0 modo como compreendemos uma representagao
visual ndo deriva de sua capacidade de ser codificada num plano
meta-semidsico (como no caso das teorias semioldgicas de primeira
geragdo), mas se impde a experiéncia como uma presenca hipno-
tica, ainda que haja uma tarefa propria a instancia da recepcdo,
na constituicdo dos percursos visuais através dos quais as formas
pictoricas serdo restituidas a seu poder de comunicagdo. Nesse
sentido, devemos conceber que se estabelecem entre abordagens
semioticas e estéticas um insuspeito vinculo cooperativo: ainda
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que o efeito da imagem se ofereca no modelo de uma visibilidade
de segunda ordem, do ponto de vista da compreensao, esta vica-
riedade da visdo representacional é assimilada como um regime
de leitura, no modo como certos semidlogos da segunda geracgdo
pensam a respeito de um principio textual de organizagdo dos
materiais visuais na sua forma representacional (Cometti, Morizot
e Pouivet, 2000: 62).6

Como reforgo a este primeiro aspecto, podemos estabe-
lecer que o interesse de uma teoria da representacao visual nao
poderia ficar restrito ao universo empirico das imagens artisticas
(justamente por isso, insistimos, logo acima, no carater mais
genérico do atributo estético de sua experiéncia), e que uma
estética das representacGes pictdricas deveria, portanto, estar
antecedida de uma interrogacao estética sobre as representagdes
visuais em geral, em todos os seus variaveis usos e aplicacdes no
contexto de nossa cultura: assim sendo, ndo se deveria restringir
seu campo de observagdo as imagens figurativas compostas com
o fim de gerar um tipo de experiéncia puramente fruitiva (como
€ 0 caso das imagens artisticas), mas também as fungGes que
caracterizam a compreensao de imagens figurativas como as que
encontramos em mapas, imagens de notas de moeda corrente,
cenas mitoldgicas, sinais heraldicos, marcas de produtos e insti-
tuicdes, dentre outros.”

Dentre os autores que Eco mobiliza com maior freqliéncia,
na discussdo acerca dos aspectos cddicos e psicoldgicos envolvidos
na caracterizacdao de uma discursividade plastica e visual, nas artes
€ na comunicagdo contemporaneas, certamente encontraremos o
nome de Ernest Gombrich, e a discussdo que o tornou um classico
da historia e da teoria da arte, acerca dos elementos estruturais de
uma psicologia da representacao figurativa, especialmente a partir
de sua obra seminal, Art and Illusion: o didlogo entre Eco e Gombrich
mobiliza sobretudo esta questdo, essencial para a semidtica e para
a historia da arte, que é a da “impressdo da realidade”, como um
aspecto constitutivo da experiéncia do artistico, enquanto um meio
de representacao.
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Pois é justamente Gombrich quem ressalta, por mais de
uma vez, que a pertinéncia da questdo da ilusdo e das estratégias
da representacao figurativa ndao devem ser inquiridas apenas no
ambito das grandes tradigOes artisticas ou das discussdes filosoficas
pautadas por elas, e sim no que designa de “comércio diario com
figuras e imagens de toda espécie”: devemos estar atentos a nao
recuperarmos o tema da ilusdo como se fosse um motivo para rein-
troduzir, na discussao sobre arte (sobretudo quando os exemplos
sdo os das manifestagbes modernas e contemporéneas), a questdo
da figuragao naturalista; se tomarmos as licdes da modernidade
artistica sobre a representagdo como um enunciado que separa
das discussdes sobre arte o papel da representagao e da figuragao
podemos incorrer num erro que nos privara de um acesso a propria
natureza de certas expressoes pictdricas do passado. E isto, sobre-
tudo, porque temos em vista hoje um franquemento das estratégias
de apelo figurativo que pareceriam a tradigdo artistica algo préximo
do magico: o interesse histdrico pelo tema da ilusdo artistica € algo
que se pde contemporaneamente na exata medida do barateamento
de uma experiéncia figurativa da atualidade.

O tratamento isolado que possamos propiciar ao debate
entre Eco e Gombrich revelara, em nossa opinido, um aspecto cen-
tral de uma abordagem ecoldgica ou perceptualista dos significados
visuais (e que instanciara, igualmente, os pontos de contato que
propomos aqui entre as abordagens da semidtica, da estética e da
historia da arte): este ponto diz respeito as teses gombricheanas
acerca do esquematismo Ultimo da representacdo pictdrica, sendo
a este propdsito que Eco faz mengdo aos problemas centrais de Art
and Illusion, sobretudo na segunda parte de La Strutura Assente,
quando discute as relacdes entre o problema da representacao de
propriedades visuais do espaco, e o desenvolvimento de codigos
propriamente estéticos, tudo isto a luz dos exemplos visuais do pintor
da escola naturalista inglesa John Constable, trazidos inicialmente
por Gombrich (Eco, 1968: 117).

Este debate entre ambos se prolonga ainda, para envolver,
no percurso semiotico de Eco, a posicdo que ele assumira, a seguir,
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no debate acerca do estatuto tedrico do iconismo, especialmente
quando esta questdo se torna central para certas ramas das teorias
semiodticas: quando procura matizar ainda mais sua preferéncia
por uma visdao convencionalista da questdao da semelhanga nas
representacdes visuais, o semioticista se mantém incorporando
certas outras questdes de Gombrich (como, por exemplo, a das
distincdes entre a dimensdo morfoldgica e funcional nas represen-
tacOes visuais, a partir de seu ensaio classico, “Meditations on a
Hobby Horse").

No caso do exemplo do cabo de vassoura que a crianga
transforma em uma montaria, devemos identificar a iconicidade como
parte de uma dindmica lUdica das praticas infantis, e que reconhece
no objeto aspectos muito remotamente associados ao cavalo real:
segundo Gombrich, a suposta semelhanca entre a vassoura e o ani-
mal, no caso, ndo poderia ser restituida aos mesmos modelos que
fazem de uma representagao pictérica do mesmo animal um icone.
No caso do jogo, ndo sao propriedades visuais de reconhecimento
que estdo em jogo, mas dimensdes morfoldgicas da ordem de certas
fungdes comuns entre o objeto e o animal: no caso, a forma linear
e continua do cabo, a qual (por sua vez reportada ao dorso do ani-
mal) inscreve como critério de semelhanga o aspecto de que ambas
podem ser montadas (Eco, 1972: 2).

O proprio Gombrich, por seu turno, também intervém no
debate, reconhecendo os vocabularios da semidtica, incorporando-
os e problematizando-os, na perspectiva de seu proprio projeto
de uma histéria da arte informada por uma visdo psicologica
dos fendmenos figurativos: em seu caso, os problemas que con-
vocam uma aproximacdo da semiodtica a histéria da arte dizem
respeito aos aspectos informacionais da imagem figurativa (que,
ndo raro, sobretudo no campo semidtico, confundem a questdo
estética da representacdo visual com o problema lingtistico das
descricdes), e a dimensdo psicoldgica e simbodlica que envolve
sua estruturacao.

O problema central que motiva Gombrich a se interrogar
sobre o lugar de uma abordagem psicologicamente orientada acerca
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da representacao visual diz respeito a uma certa imediaticidade de
nossas respostas a determinados aspectos da figuragdo: interrogan-
do-se, por exemplo, acerca da iconicidade propria a arte de produzir
mapas, Gombrich reconhece que as abordagens semiéticas gozaram
de um evidente privilégio no modo de acessar o fendmeno, ao menos
naquilo que é proprio destas teorias; mas, ao observar que estas
mesmas teorias parecem recepcionar, de maneira algo irrefletida,
problemas filoséficos muito antigos (como o da distincao platonica
entre semelhancas “convencionais” e “naturais”), acabam por ficar
interditadas a uma consideragao mais detida, por exemplo, sobre os
aspectos mnemonicos (psicoldgicos, portanto) que entram em jogo,
quando da representacao de determinadas propriedades espaciais
através de atributos de cor determinados (azul para agua; verde
para terra).

Na base do problema da assimilagdo das questGes psicolo-
gicas ao dominio de uma teoria dos signos parece estar, segundo
Gombrich, a questdo da suposta “imediaticidade” das respostas
perceptivas, em face do carater mediato ou convencional das res-
postas de natureza interpretativa: segundo Gombrich, em principio,
estas separagdes ndo sdo justificadas, mas ndo caracterizam, por
sua vez, nenhuma razao para uma subordinacdo dos fatos psico-
l6gicos a principios linglisticos de compreensdo dos fatos visuais,
nem mesmo no caso das representagbes pictdricas (Gombrich,
1982: 185, 186).

As referéncias a um viés semidtico da abordagem de Gom-
brich ao problema da representacdo pictdrica multiplicam-se em sua
obra, desde as indicagdes mais remotas a uma abordagem conven-
cionalista do efeito figurativo, até o ponto da problematizacdo mais
efetiva dos limites entre conceitos como os de “signos” e “imagens”,
para um campo como o da historia da arte. E, do mesmo modo que,
no caso das posicdes de Umberto Eco, implicam numa consideravel
suspeita quanto aos modos de se complementar as visoes estéticas
pelo viés semiotica de uma teoria da leitura das imagens, o que
parece aprofundar o fosso das relacbes entre esses dois campos
disciplinares (Idem: 278,279).
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4.Conclusao: conteudos pictdricos e a
aspectualidade da representacao visual

Numa boa medida, podemos considerar que o dialogo entre
Eco e Gombrich sumaria uma certa ordem de questdes nas quais
muitos outros autores identificam o compromisso ontoldgico e gra-
matical das representacbes visuais com relacdo a seus objetos (e
o fato de que a convivéncia entre esses dois aspectos €, por vezes,
paradoxal): a relagdo entre as imagens e o universo do discurso é
um motivo de reflexao constante de certos ramos das assim cha-
madas ciéncias da arte; assim sendo, de um lado, é inegavel que as
representacoes visuais funcionam a base de um coédigo iconico que
prescreveria (ao menos, hipoteticamente) as operagdes concretas de
realizacdo do efeito discursivo proprio as imagens, em seus varios
modos de aplicagao.

As dificuldades que se impdem a um tal principio sdo da
ordem do fato de que o Unico modelo aparentemente disponivel
para uma descrigdo sistematica deste codigo se originaria das ci-
éncias da linguagem, muito especialmente dos ramos da sintaxe e
da morfologia das formas enunciativas (Cometti, Morizot, Pouivet,
2000: 58).

Um aspecto manifesto da perplexidade destas teorias com
respeito ao regime discursivo das imagens é o das possiveis dife-
rencas entre a descricdo verbal e a figuracdo pictorica: se tomarmos
em causa uma representagdo visual de uma praga qualquer e sua
descricdo literaria, como poderiamos estabelecer os modos nos
quais se estrutura, para cada uma dessas formas expressivas, 0
efeito de referimento a este espaco? Por outro lado, como avaliar o
carater reportativo de uma obra visual e seu aspecto propriamente
representacional, no nivel de seus operadores plasticos ou pictdricos?
Nestes dois casos, verificamos, em primeiro lugar, que o regime de
representacdo no qual as pinturas funcionam nao parece ser o mesmo
do das descricOes (Lopes, 1996; Hopkins, 1998).

Assim sendo, representar figurativamente uma cena qualquer
significaria, antes de tudo, estabelecer uma replicagdo de natureza
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pictorica e vicaria para uma experiéncia sensivel de primeira ordem:
neste ponto, o né problematico ndo decorre da suposicdo de que a
significagdo iconica seja, de algum modo, restituivel as marcas do
discurso enunciativo (como é o caso das teorias semioldgicas, por
exemplo), mas a questdo da natureza do vinculo que a imagem es-
tabelece com o seu tema (o tipo de traducdo visual que ela oferece
deste), de tal modo que poderiamos supor que a semelhancga entre
um signo visual e seu objeto (como é o caso das representagdes
pictoricas) fosse seu aspecto mais distintivo, sobretudo em relacéo
as descrigbes verbais.

Pois bem, quando aqui chegamos a remissao do discursivo
ao linglistico, mais uma vez (como no caso das criticas de Eco ao
estruturalismo) é justamente o tema conceitual da semelhanga da
representagdao que parece pouco justificado, quando consideramos
a questdo da significacao destas imagens. A suposicao de que a
semelhanca seja explanatdria do modo como pinturas e fotografias
representam (com respeito as descrigbes, por exemplo) decorre do
fato de que assumimos muitas vezes, de modo indiferenciado, a cor-
relacdo entre dois aspectos pelos quais a idéia de referéncia ocorre
na pintura: segundo Dominic Lopes, confundimos o contetido de uma
representagao com seus motivos, e estas sao coisas evidentemente
diferentes. Além do mais, a questdo da semelhanca (ou do iconismo),
tomada como propriedade intrinsecamente determinante da semiose
pictérica, serve mais como contengdo as redugdes semioldgicas do
visual ao linglistico, do que para explicar as propriedades semidsicas
da representagdo visual (isto €, 0 modo préprio como ela é capaz de
gerar efeitos de discurso).

Admitindo que as imagens pictdricas possuem proprieda-
des internas (poderiamos defini-las como os caracteres icénicos de
toda figuragdo), diriamos que estas “propriedades de desenho” de
toda representacao visual (aspectos como contornos, forma, cores,
diregdo, linhas, além, é claro, das substancias mobilizadas para sua
realizagdo no quadro, como a tinta e os prdoprios materiais da tela ou
de qualquer outra superficie de projegdo da imagem) ndo replicam
0s motivos da representacdo, mas precisamente seus conteudos,
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estes se definindo como sendo aquelas propriedades do objeto ou
da cena que a imagem é capaz de replicar, através de suas proprias
caracteristicas (a forma de um rosto através de uma linha ou de um
padrdo geométrico, por exemplo).

E precisamente a confusdo entre conteldos e motivos
pictdricos que suscita que expliguemos a significacdo das imagens
pictoricas (em relagdo as descrigbes) como envolvendo uma radical
(e a0 mesmo tempo inexplicavel) semelhanca de signos e objetos;
assim sendo, sucumbimos a confusdo de combinar os contelidos das
imagens com seus motivos de modo imediato, assungdo que acaba
por se consumar num paradigma segundo o qual nossa concepgao
de figuragdo se estrutura (admitimos assim, em nossa experiéncia,
que as imagens acusam naturalmente seus objetos).

Quando avaliamos as qualidades que estdo em jogo no modo
como uma imagem se reporta ao universo da referéncia, pelo as-
pecto da semelhanca, devemos identificar esta remissdao ndao como
um efeito da sua relacao com os objetos que elas representam, mas
com o modo como a representacdo se manifesta em qualidades
internas da propria imagem: o ponto mais importante do problema
da iconicidade, na sua relagdo com uma teoria da discursividade
visual, é o de que um aspecto da representacdo (uma qualidade
tomada em si mesma) pode ter valor de significagdo (e mesmo
valores veriditivos), sem que tenhamos que submeter seu principio
de conectividade aquele que caracteriza a semantica do discurso
enunciativo, por exemplo.

Este ponto assemelha-se com uma tese em estética, segun-
do a qual os conteldos pictdricos deve ser definidos, antes de mais
nada, em seu carater aspectual: a nocao de que a semelhanga da
representacdo se reporta aos conteudos pictdricos (no modo como
foram definidos enquanto aspectos internos a imagem) implica,
assim, a necessidade de se pensar as propriedades da figuragao
enquanto parte de um processo pelo qual certas qualidades mate-
riais da imagem podem ser investidas de um valor semantico. Nao
haveria como abordar este fendmeno, em sua completude, sem que
considerassemos seus aspectos, ao mesmo tempo percepcionais e
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convencionais, sendo precisamente esta aparente contradicao en-
tre a objetividade e a gramaticalidade da ilusdo que caracteriza o
paradoxo da representacdo pictorica.

A espécie de experiéncia na qual as propriedades da re-
presentacdao ganham seu significado envolve, segundo Lopes, duas
qualidades principais: em primeiro lugar, o conteldo pictdrico &, por
definicdo, seletivo, o que quer dizer que o modo como as proprie-
dades sensiveis da representacao ganham seu valor de significado
ndo pode ser explicado de maneira causal (isto €, diretamente de-
terminados pelo universo da referéncia ou do mundo visual), mas
por recurso aos principios pelos quais certas qualidades da imagem
se revestem de um valor representacional. Numa perspectiva ted-
rica como a de Gombrich, a determinacdo desse poder seletivo das
propriedades de representagcdao pode ser relativa ao funcionamento
de cada esquema representacional, em especial.

Por outro lado, é necessario entender as modalidades nas
quais certas propriedades podem ou ndo ser selecionadas para a
representacdo, sendo que uma explicacao em termos exclusivos dos
poderes de um esquema de representacao nao parece suficiente: uma
vez postos no interior de um dado sistema, necessitamos entender
como se firmam nele os critérios pelos quais certas propriedades
funcionam representacionalmente; é precisamente aqui que emerge
a segunda qualidade definidora dos conteldos pictoricos, segundo
Lopes, seu carater necessariamente aspectual. Assim sendo, ndo ape-
nas as propriedades da representacao sao aquelas que um sistema
especifica na imagem, para fazé-la funcionar, mas, em detendo-se
sobre elas, reconhece ali uma propriedade conectiva (0 comprome-
timento ou ndo da imagem com seus objetos), a que poderiamos
chamar de “aspectos” representacionais da imagem.

Os problemas ligados a caracterizagdo do papel da aspec-
tualidade no firmamento de uma teoria da significagdo prdpria as
representagdes visuais nos exibe, assim, os mesmos tipos de dificul-
dades para um tratamento isolado dos poderes representacionais e
discursivos da imagem que aqueles que encontramos nas abordagens
semioldgicas: do mesmo modo que nestas, vemos que as teorias
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estéticas tém dificuldades em determinar de que modo os aspectos
convencionais e perceptuais poderiam ser tomados em separado,
na definigdo do modo como funcionam as imagens, em seu proprio
regime discursivo.

Assim sendo, a suposta conectividade que define 0 modo
como um sistema simbodlico seleciona as propriedades dos motivos vi-
suais as quais a imagem é capaz de se reportar ndo pode ser tomada
exclusivamente como sendo uma propriedade do sistema simbdlico
(isto &, como uma questdo interna a convencionalidade da represen-
tacdo), mas também como relativa ao modo como a representacdo
visual é capaz de replicar elementos de uma estrutura perceptiva
(isto é, através de um principio seletivo que toma pro objeto os as-
pectos pelos quais os conteldos podem ser reportados aos motivos
representacionais). Os aspectos em questdo sao, portanto, figuras
de um esquema representacional, mas que se conecta igualmente
com elementos ligados a organizagdo perceptiva do mundo visual:
tudo isso reatualiza, em termos que sdo proprios as teorias estéticas
mais recentes, as mesmas questdes trazidas por Umberto Eco as
abordagens semioldgicas dos modelos da discursividade propria as
representagdes visuais.

Quando consideramos, entretanto, o lugar de uma interro-
gacdo sobre o efeito iconico das representagdes (como privilegiando
uma abordagem mais ligada a seus aspectos estéticos), ndo devemos
supor que, por isto, uma abordagem estritamente comunicacional da
imagem enquanto texto (sobretudo no modo como as primeiras teo-
rias semioldgicas abordaram a questdo) tenha sido, por isto mesmo,
preservada de critica: ndo se parece reivindicar, numa perspectiva
como a das ciéncias da arte, que uma teoria da imagem enquanto
fato autonomo signifique apenas uma requisicdo de especificidade da
reflexdo estética (sem qualquer implicacdo critica em relagdo a outras
abordagens da imagem visual); muito pelo contrario, uma abordagem
estética da imagem tem carater perfeitamente normativo, em relagéo
as abordagens puramente textuais (isto significa que o valor daquilo
que ele propde ndo se restringe ao campo das teorias estéticas, mas
tem resultantes evidentes, per hypothese, para as teorias da comu-
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nicacdo). Precisamos averiguar a validade deste ponto, mas na sede
da efetividade destes principios, para a analise concreta de materiais
visuais, 0 que prometemos para mais adiante.
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Notas

1 Temos realizado esse aggiornamento das teorias da andlise da imagem, no
contexto comunicacional, ja ha algum tempo, e de forma periddica. Os resulta-
dos desse reconhecimento de terreno das teorias sobre os regimes textuais da
imagem se materializaram em artigos, com especial énfase sobre as abordagens
semidticas e semioldgicas da interpretacdo de materiais visuais no campo da
comunicacgao (cf. Picado, 2003, 2004, 20042, 2005).

2 De algum modo, é este o problema que demarca aquelas abordagens que par-
tem da idéia de indexicalidade radical da imagem fotografica, para desenvolver
um discurso sobre a significacdo da fotografia, como no caso das teorias acerca
do “ato fotografico” (ou dos dispositivos pragmaticos para seu acionamento
semiosico). Para estas vertentes, a questdo da contiglidade factual entre o
signo fotografico e seu referente deve constituir um problema de base para a
semiodtica da fotografia (Dubois 1983; Schaeffer 1987); de nosso ponto de vista,
por outro lado, a significacdo fotografica permanece acionando uma estrutura de
compreensdo dos signos visuais como sendo aquela que os aloja na condicdo de
signos iconicos.

w

No que respeita 0 modo de se enquadrar o carater expressional do gesto no nivel
de uma retoérica visual, podemos dizer que a analise que empregamos do modo
como a expressdo corporal é assimilada a protocolos pictéricos da representacdo
da atitude humana poderiam ser perfeitamente retomados e assimilados a analise
estrutural na narrativa, de modelo barthesiano (Cf. Picado, 20052).

IS

A hipétese de uma assimilagdo das estruturas narrativas aos principios de fun-
cionamento das linguas naturais é o foco de um intenso debate entre os tedricos:
na perspectiva mais teorica, Jean-Marie Schaeffer representa, de um lado uma
posicdo “logocentrista”, que parece fazer as questdes de uma teoria narrativa
dependerem de sua caracterizagdo enquanto fatos de linguagem (Schaeffer,
1999); quando avaliamos autores que pensam o problema, a partir do exame
de questBes mais especificas (como é o caso de Thierry Groensteen, na analise
do discurso visual nos quadrinhos), verificamos que esta relagdo entre narrar
e dizer comeca a perder sua forca de necessitagdo, dando lugar a insténcias
mais afeitas ao universo propriamente grafico e visual das formas narrativas
(Groensteen, 1999).
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5 Neste ponto, se estabelece uma curiosa diferencga de concepgdes sobre a génese
da cientificidade de uma abordagem semiética, em Eco e em Barthes: segun-
do o ultimo, um aspecto da homologia entre o método estrutural de analise
das narrativas e a linguistica se verifica precisamente no plano de sua génese
supostamente dedutiva (pois supde-se que os fatos da lingua, assim como as
narrativas, se manifestariam num volume de tal modo extenso, que tornaria
impossivel um exame indutivo, como condigdo para a generalizagdo de principios
tedricos de descrigdo). No caso de Eco, a recomendacgdo no sentido de um viés
indutivo para a analise nos parece mais prudente, inclusive porque ndo implica
na suposicdo de que uma ldgica indutiva se comprometa com o exame de todo
0 escopo de uma ordem de fendmenos (0 que, neste caso, torna as idéias de
cientificidade de Barthes algo ingénuas, do ponto de vista de seu fundamento
|6gico, pelo menos).

o

No caso em questdo, os autores se referem mais exatamente a obra do semid-
logo Louis Marin, e sua teoria dos niveis descritivos necessarios ao firmamento
de uma andlise semioldgica da representagdo pictorica.

~

0 estudo das assim designadas “imagens demoéticas” estabelece que o universo
da representagdo estética mantém uma relagdo fundamental com regimes outros
nos quais encontramsos o funcionamento deste tipo de imagens: podemos até
mesmo estabelecer uma espécie de paralelo entre o tratamento estético propicia-
do a elas e aquele que nobilita, na filosofia da linguagem, a importancia atribuida
ao universo da linguagem ordinaria; aqui e ali, as realizagdes propriamente es-
téticas e linglisticas mais “elevadas” (no campo, por exemplo, das metaforas e
das alegorias) encontram suas raizes deitadas na estrutura do discurso comum e
das relagBes com as imagens da cultura contemporanea. “Um ponto central (...)
€ o de que as imagens sdo, no fundo, veiculos para a estocagem, manipulacdo
e comunicagdo da informagdo. Elas nos pdem em contato com nosso ambiente
fisico, especialmente com nosso ambiente visual (...). As imagens compartilham
0 peso da linguagem em representar o mundo e nossos pensamentos sobre o
mesmo. E esta fungdo das imagens esta mais evidente nas imagens demoticas
do que nas estéticas.” (Lopes, 1996: 7).
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