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Oespaco re-apresent a-se hoj e cono una das principai s forcas da nobi | i zagdo
pol itica das civilizagBes. Asua percepcéo e fixagdo dependemnui to de i nagens e
nodos de ver que tanto o captavamcono o estendi ami nfinitanente. Osurgi nento da
fotografiafazia energir a pronessa da sua del i nit agdo nas tantémo da sua refracdo
e desterritoriaizacdo. Partindo de concepgles e teori as do espaco e da experi énci a de
autores cono Mcheel Foucat, Evard T. Hill e M1 émH usser, procura-se articu ar a
forna cono a tecnal ogi a fotogréfi ca contribui u para convengdes e perspecti vas de um
espago subj ecti vado e apol itico que preparou o terreno para a firnagdo de espagos
virtuai s, |eves e ndo concretos, onde parecemvir acentrar-se 0s principai s e xos da
experi énci a do sécu 0 XA

Fooyafia- espego- cutura

The speceis seentodty as ae of therainforces for thepditica nabilizationd civilizaios.
Its perception and fixation was nost dependent upon the i nages and the vays of seel ng whi ch bath
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cgptured ad eqandedit irfinitdy. Theinvetiond photoyapy braugt the promsse of its ddi mtation
hu it dsoprodeeditsrefractionad “deisterritaidizaid. Fdlowng NMchd Foucadt’s, Everd T.
Hi1"s and i | émH usser’ s concepti ons and theari es of space and experience, ve wll try toarticd ate
the ways phot ographi ¢ technd ogy hed contributed to the converti ons and perspectives of a subj ective
and gpal i tica space vihi ch opened the vay to the reassurance of vei ghtl ess and non-concrete vi rtua
spaces that seemto characterize X4 century experi ence.

Fhotography - spece - cuture

L espece se preserte aj ourd hu come une des principal es farces delandbilization pditiqe
descivilizations. Saperceptionet fixationont beaucoup dépendu des i nages et des fagons devar qui
tat lecaptecome|’dlogeirfinnent. Linvetiondelaphatoyaphiefasat energir |apronesse
desaddintationnaisass desarefractione “ceterritariaization’. Apartir des coogpti os et
theories de |’ espace et de |’ experience de Nicheel Foucault, Edverd T. Hll et M1émH usser, nous
poposos d articder lafonesdonlage lelatechnd og e pratoggphique acotribué aedlir les
conventi ons et perspectives d un espace subj ectif et apdithique qui apreparele terrans pour
|"afirnation des especes virtud les, | éger e nonrcocrets, ol setil et venir se certrer | es princ paux
axes de ' experience du X{ siecle

Fhotographi e - espace - cuture

H espaci 0 se presenta hoy cono unade | as principa es fuerzes de novilizacionpd iticade l as
civilizaciones. Supercepciony fijacionresuto en gran parte de i ndgenes y nodos de ver que tarto
|0 captaban cono | o anpl i aban infinitanente. B surginiento de lafotografia hacia energer la
pronesa de su dd e taci 6n pero tani énrefracci ony “desterritoridizac 1. Apertir de concepci ones
yteorias dedl espacio, y dela experienciade atores cono Nicheel Foucaut, Evard T. Hill y MIém
H usser, hbuscanas articuar laforna conolatecnd ogia fotog&fi ca ayudd afornar |as convenci ones
y | as perspectivas de tnespecio s etivoy gpd iticoqe prepar 6 d tereoparaladirncdnde los
especi os virtud es, leves y no concretos, donde perecen certrarse los principel es g es del aexperiencia
d sidoXA.

Faoydia- especio- cdtua
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As crengcas e a Iinagem técnica

A forca de una crenga ndo € conparavel coma intensidade de una dor.
Ludw g Wttgenstein

Lha i nagempr essupde umact o de confi anca por parte de quema
vé. Umaut éntico acto de fé para como seu prograna e para como seu
di sposi tivo. Quando a i nagemdesl oca o seu di sposi tivo e 0 seu prograna
(infornativo, estético, criativoouespirituad) e anemsenpre vé os actcs
de confi anca dos seus espect adores desl ocados na nesna di recgdo ou a
nesna vel oci dade. Esta serdaprincipal dificul dade histdrica dainagem
ser pernanente al vo de desconfi anca ao ser obj ect o de pernanentes e
vel ozes refornas técni cas e conceptuai s. S por uml ado a desconfi anga €
constitui nte do prdpri o posi ci onanent o hi stéri co do @i dente para coma
i nagem traduzi da nuna ati t ude i conocl asta emepi sodi os quer dareli-
dgdadoedaciétiaqe daprdriafilosodfiae dapditical-, por atkro a
desconfianca €, sobretudo a partir do século XX umresul tado das per-
nanent es reval ucdes do d har acci onadas pel os novos apar el hos t écni cos
da i nagemao transf or naremos seus nodos de producéo, de distribui-
¢ao e de recepcdo. S a desconfianca € constituinte da i nagemdo Qi -
dente, a confianca é a construcdo da sua economa e cul tura. Rel o nenos
assimterdsidoaté aenergénciadas tecndogas dgtas.

Afatogafia ocinenaeate evisdo comstruiramas suss cu tures pel a
transnissdo de confi ancas emrel agdo ap estat ut o e & aut ori dede das suas
i nagens na fixagdo do transitdrio do nundo real . E por mi to que essa
fixagco fosse suj e ta as nani pul agles da técnica ou da ficgdo narrati va,
preval eceu o reconheci nent o de que aguel as i nagens t écni cas dependi am
de i nfornagles concretas do nundo real, de que as suas canaras depend -
amdo que estivesse real nente asuafrente Estaseraaraz de qua quer
crenca para coma i nagemt écni ca anal 6gi ca e cuj o hébi to e uso -no que
Benj amin desi gnou por recepgdp tactil - fizerampreval ecer. Gno o & i rna
Sieger noseuensaio“Linage dscréte’: “Que una nan pul agdo dafoto-
gdia(addjca sgapmssivd eqedteeoqerdafa, éunairoaribur
todafotografiague ndo é sendo aci dental poi S NGO é necessari anant e co-
inplicado pdafaoyafia |ssopode acontecer nas ndo é arega Aregaé
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que toda a fatografia anal 6g ca pressupde que tudo aquil o que fa captado
(pdafao) fa (red). Rdocotr&io amnpdacioéaesséria istoé a
regadafaogdiadgtd.” (BrricaeSeger, 1996 163).

(mas tecnd ogias digitai s estarenos a assi stir a umreverso da
estratégiacultura das i nagens técnicas. Mis do que a transmssao de
confiangas, acuturadainagemdgtd tende aresutar na generd i zagdo
das desconfi angas, desorientando as i nterpretacies e a recepcdo das i na-
gens cont enpor aneas emgeral . Neste sertido, ainagemdigita personifi-
ca a desconfi anca constitu nte da préori a i nagemno @i dente ao patenci ar
aspossihbilidades jaexistetes nos ned atrad ciona s de fazer cosbitar o
verdadeiro e o fal so, o docunental e o ficticio (arredando de vez coma
| &gi ca do nét odo de ver dade socréti ca onde preval ece o principio do ter-
ceiro excl uido: oubem..oubem..), eaocriar inagens de si ml agdo com
apar énci a redl i sta que podemser intei ranent e aut ononas emr el agdo aos
eventos do nundo real . Deste cendrio resul tamvari as quest es sobre as
si stenas de crengas que sdo desnobi | i zados pel o digital, assimcono
sobre os que est & emprocesso de i nst al agéo.

o referénciainicia paraarefl exdo sore este tena parti nos do
texto de Gharl es Sanders Reirce “The F xation of Belief” de 1877 onde nos
per eceu especi d nent e sugestivo o conceito de «d rritacdo», sintondtico da
di fi cul dade de revi séo das crencas devido a forgca do habito préprio a
experi éncia de qual quer crenca. Estadificu dade referidapor Rarce pare
ceu-nos por sua vez i ndi cadora de umat raso de adapt acdo e de g ust a
nent 0 numdet er ninado tenpo hi stérico entre una civil i zagdo e os seus
avangos técni cos, 0 que nos encaninhou para o concei to de «desori ent a-
¢éo» de Bernard Sieg er trabal hado no tono 2 da sua obra La techni que
e letaps initdab Ladésaietation (Siede, 199), nais preci sa
nent e pel a refl exdo a que nos proponos sobre o al cance e i nci dénci a
desta desori entacdo na rel agdo cont enpor &nea entre a cul tura da i nagem
easuaevd ugdo tecnd égica. Sieger fa anos de um« har in-crédu o»,
emnui t o deri vado de una nova cul tura técni ca das crencas. Rela articu
| acdo dos notes reca hi dos destes doi s autores | evant ou-se una quest &0
inicia: quecrencas para comas i nagens técni cas resul t amdesse estado
de desori ent agdo? Emque nedi da € que as novas i nagens t ecnol 6gi cas
s80 cauci ondrias de umregi ne de crencas pré-digital, ao nesno tenpo
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gue poder 80 ser responsavel S por umnovo Si st ena de crengas que deso-
rienta e revol uci ona a recepcdo de qual quer | nagemcont enpor anea?

Ainvesti gac8o deste ensai 0 tempar o ecti vo descrever ereflectir os
per cursos dos si stenas de crencas gue det erninama nossa per cepcao das
i nagens na act ual i dade, assi mcono a sua rel agdo coma nat ureza das
i nagens trabal hada pel os novos di sposi ti vos tecnd égi cos de producéo de
i nagens. Partindo da hi pdtese de que as crencas prépri as a umregi ne de
i nagemndo sdo suspendi das & nesna vel oci dade da i npl ant acéo de no-
vas tecnd og as visua s, poder-se-a assumr a possivel exi sténd a de terrencs
de coabi tago ou de cruzanento de di ferentes si st enas de crencas onde os
seus processos de nobi | i zac&o e desnobi | i zag8o se sobrepdemcomef el t os
particul ares sobre a recepgdo da i nagem Gno pont 0 de partida confia
nos na pertinénci a das quest des: qual o a cance das crencas proprias ao
reg ne anal Gg co e des crencas prgries aoregne d gta dainagen? Rode
réo estar hoje a ocorrer soreposi ¢des de si stenas de crencas que d ficd -
tema per cepcéo da i nagemcont enpor anea (quer anal 0gi ca, quer digita )?
Emque crenos crer do prograna das i nagens que observanos hoj e? Que
fornas de rel agdo epi st énica nant enos comas novas i nagens t écni cas
gue presci ndemda prova e da verifi cacdo? Este ensai 0 estrutura-se em
duas | i nhas de abor dagemaue procurardo traduzi r duas das princi pai s ver-
tentes do processo da recepcdo cont enpor anea das | nagens técni cas: o da
i nci dénci a do “pensanent 0 anal 6gi co” na recepcdo da inagemdigital, eo
da i nci dénci a do “pensanento di gital” na recepcdo da i nagemanal 6gi ca.
Que novos pensanent os e crengas de i nagemdecor remdest es cr uzanen-
tos que tanto af ectamo d har anador cono o d har profi ssi onal ?

A crenca na inagem digta: a
incidéncia do anal Ogi co

[oubt is an uneasy and dissatisfied state fromwvhich ve struggle to free
ouselves ad pass into the state of belief, wile the later is a camad
satisfactary state which ve do nat wsh to avad o tochage to a bdief in
aything e se

Orthe cotrary, vecling teraciosly, not nerely to believing, but to believing
just vhat ve do believe

Gharles Reirce
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Ainagemfoi senpre umregi sto de con-fusdo das suas técnicas e
di sposi tivos de producdo. Umlocal de contaninacdo e de contagi o entre
dferetes naturezas ceinagem pictGicaefaoydica faoydicaed ec-
tronica addégcaedgtd. Ryresetar esinlar senpre fi zeramparte da
sua ontol ogi 8, ndo sendo possivel cabi nentar a cada t écni ca ou regi ne
da i nagema excl usi vi dade de una dessas funcgdes. Mis nemsenpre
estas duas funcles esti verami gual nente presentes nas prati cas popul a
res dos seus gpare hos, i.e., nas experi énci as que estes propor ci onarame
nant i veramcomcada cor po soci al, deri vando dagqui nodos si npl i fi cados
Oe acreditar e de aderir as i nagers.

Porém entendernos que a cada nova tecnol ogia da i nagem
corresponde umnovo nodel 0 de per cepcdo, que por sua vez desencadei a
UMNOVO i Nagi nari o e cria novas crencas, ndo nos deve levar a acreditar
gue as crencas gue estrut uramo nosso d har s@o orquestradas e substitu
i das pel a técni ca a nesna vel oci dade comque esta i nova os seus apare-
I hos e dispositivos de i nagem Segundo Reirce, a fixagdo de una crenca é
ant ecedi da por umestado de irritacdo proprio da divi da, e emnuitos
casos a forca do habito podera | evar o sujeito a agarrar-se durante um
periodo de tenpo a crencas antigas, nesno sabendo-as semfundanen-
to. Adificul dade de revi séo das crencas atesta una nat ureza hunana
tanto i nsegura cono critica dainovagdo, fazendo comque os si st enas de
crencas sej amencar ados —nund perspectiva ainda nuito il unini sta- cono
a parte nal dita do entend nento puranente raci onal, do progresso e da
enanci pagdo. no se a di nens&o epi stémca (rel agdo do suj el to como
conheci nent o) que fundanenta a crenca, a intui ¢&o e a convi c¢do ndo
parti ci passe na propri a construcéo do conheci nento e na sua conpr een-
séo2. Sendo una das principai s pl at af ornas sobre a qual assent amas
vi sGes do nundo de una det er minada época e ci vi | i zag8o, os regi nes de
crencas serdo t anfémresponsavei s por umatraso e diferi nento ori g né-
rioentreaciéria atécncaeoseucoposocid.

Na act ual | dade a quest &0 que se | evanta é a do periodo de tenpo em
que para afixago des novas crencas pronavides pdaeraddgta tenderenos
aresistir as sues noves patenci d i dades, au a é aderi r-1hes i ncond i ardl nen
te, semno entanto abandonar tata nente a expectati va, o desg o, o fatas-
na, emsuna, a adesdo as crencas proprias do regi ne anal Ggi co da i nagem
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Apesar de fundanent ada pel a dlvi da, essa resi sténci a esta rad cada na segu-
ranca e beraestar provi denci ados pel o que j& acredi tanos. Resi sténcia que
se traduz numdesf asanent o tenporal entre a fixagdo de umconheci nent o
(cientificooutecnd &g co) e afixacdo da crenga respecti va nuna cononi da
de. Tal podera significar que nemsenpre a nossa rel acdo comas novas
i nagens sej a nedi ada f undanent a nent e por crengas novas, nas que sg a
a nda nabi | i zada por va ores e af ecgdes estrut urados pel o reg ne de i nagem
anterior. Se é certo que as i nagens que venos € 0S SONs que owvi NoS
estrut uramas nossas crencas, i npde-se a quest do: comque Vel oci dade?
Brnard Siege no too |l dasuadra Latechmiqee letenps irtitdab
ladssaietaion avdiaoarasode g ustanento entre unacivilizacdo e cs
seus deservad vi nent os técni cos cono ori g nedor de umest ado de desori enta
¢do. Acada nudanca de si st ena t écni co- responsavel por una forna hi st 6
ricace epokhe- correspondera numprinel ro nonent o una resi st énci a por
patedocoposacid qedficdtaearasaoprocesso ce g ustananto®. Rra
Sieder estasituaco enfati za-se coma tecnd og a nederna que por ser no-
hili zada pdl a vel oci dade e responsavel pel a i ndust ri d i zaggo da nendri a vem
agavar adesoietaciedficutar 0g ustanento epokha “. Otenpo cono
denentotensiona dare acdo entre o honeme atécni ca (pel a di ferenca dos
seus ritnes) € acasade una desarientacdo arig nriaque se procrau tra
pessar “cono espera naesperancae nacrenca’. Qi s os efeitos destainca
paci dade de cunprir o redobranent o epokhal para a recepgdo da i nagem
tecnd égi ca contenporanea? Sieg e refere-se a umnedo prgrioanovare
cepcdo de i nagens. Nesta adi vinhével crise emgueodgta conpronete a
funcdo da i nagemcono pr ot ese da nendri a que papel témos noves nedi a
visuai s para aindustrializacdo da nendria, e desta por sua vez para as
crencas sobre a i nagemcont enpor anea? Que per cepcdes resul t amde una
época desori entada entre aqui lo que cré acreditar e 0 que as novos aparel hos
da i nagema fazemacr edi t ar ? Emque nedi da é que esta desori ent agao
infligeas préticas dod har quer aonivel darecepgéo conwao nive da prodt
G&o de i nagens?

Na rel agdo cont enpor &nea coma i nagemt ecnol égi ca, o syjeito ten
de aarrastar a nda consigo as crencas do idofad prgrias do and égico (0
que Barthes designava de saber técnico-intuitivo) apesar de ter
conheci nent o da possi bi | i dade de suspensédo do idofa prgriadbdgtd .
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Emparte porque a crenca ndo depende apenas dos conheci nent os com
pr ovados pel a ci énci a e di vul gados pel a t écni ca nas depende sobr et udo
das préticas e das af ecgdes que i nci di ramsobre a experi nent acdo desses
conheci nent os dur ant e umper i odo de tenpo. Adifi cul dade de renunci ar
a obj ecti vi dade ou o ndo siniol i sno das i nagens técni cas, que num
periodoinicia esteve tanémassoci adaadficu dade de af i rnacdo artis-
tica destas i nagens, estara ainda na ori gemda di fi cul dade de per cepcéo
das inagens digitais. Estadficu dade é agravada pel o facto de a i nagem
digita ndoter prescindi do do que Barthes desi gnava conm 0 gene novo
gue a invencdo da fotografia introduzira na fanilia das inagens: a
certificagBdo dapresenca, ausga o«stofa» R estarazéo d adfinese
nel hor pel a desi gnagdo de «anal 6gi co-di gital » una nova nat ureza gera
dora de umnovo nedo, segundo Siegler.

Epossivel estarnos a atravessar umperiodo- de irritab- emaue os
conheci nent os sobr e as des| unir ant es pot enci a i dades da i nagemdi gi tal
e as crencas gue nodel amas nossas experi énci as comel a ai nda néo este-
jamg wstados. Seacuturaeadenacrati zacdo da fatografi a f oramrespon
savel s pel o desapar eci nent 0 do espanto do «i sto fa » pel as pal avras de
Barthes “ E semdivi da, o espanto do «i sto fai » t anbémdesgpareceu. Ja
desapareceu” (Barthes, 1989 132) - que nova forna de espant 0 estar - se-
aemvias de suprinir coma cu tura e a denocrati zagdo da i nagemd gital ?
Oespatoprgriododigta énais proprianente umestado deirritagdo ou
e dsarietacdopoissituaseetreo«stofa» (porqeodgtad pode nant
ter acapacidedeindexicad) eo«stondofa» (porqeodgta acetuaas
possi bi | i dades j & conti das no anal 6gi co de conposi ¢do e nont agemda
i nagem a émde que as denocrati zou! -, sendo ai nda capaz de produzi r
i nagens de sinil acd0). Enestairritagso propria de umd sto pode néo ter
si do» que nasce umnovo fascini o, e comel e umnovo nedo.

Tal postura af ectiva podera ser decorrente do contrapeso das perdas
e dos ganhos i npl i cados nesta nudanca digital, emque a nai or parte
dos d agndsticos sGo entusi astas e de aguaeufaria odgta éfrequen
tenente apresentado cond um supl enento potenci ador do proprio
anal 6gi co. Dagui tender-se-a a assumir que as perdas s&o nininas (e a
evolucdo do digital orientase para ndo virema ser nenhunas, noneada-
nent e no que respei ta a qual i dade de defi ni ¢do da i nagem, nas até que
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pont o tenderenos a acredi tar semreservas nessa const at acéo? Que ti pos
de crenca resul tamda conj ugagdo do fasci ni 0 prdpri o & consci énci a das
inplicacBes dodigita (nanipuacdo, sinulacdo, etc.: oreg ne visud do
i sto poce néo ter sidb) coma reserva af ecci onal que subsi stiu do reg ne
andl g co dainagem(oregne visual doi S0 f)? Eentre este caflito qe
se estard asituar oo har contenporaneo, gue passa assi ma ser obj ecto
e sueito de dois regines de crencas emfase de desl ocagdo. Q har
introvertido nas i nqui eto, porgue ainda condicionadopeloand égicoeja
fascinado pelo digital. Quai s sdo as consequénci as que dagui resul tam
para as i nagens que entre o nedo e o fascini o i nagi nanes? A que nodos
de reci cl ageme de negoci agles estardo suj el tas as proprias crengas do
digital ? @no habi tuar as crengas ao novo ol har que vé desconfi ado?

Umdos princi pai s topi cos para a andl i se da recepcdo da i nagem
dgta reside na sua especificidade técnica Aé que poto é que a
especi fi ci dade t écni ca de umdi sposi ti vo pode deterninar a | ongo prazo a
sua recepgdo soci a ? Atitul o de exenpl o, na histériarecente dainagem
tel evi siva tornaramse plbl i cas sit uacGes de nont agens nani pul ador as
de i nagens que resul t aramemsequénci as noti ci osas enganosas. Nb i ni-
te, é genericanente aceite que qual quer nont agemenquant o t écni ca de
sintese temumcarécter ficciona. Ms é tanémreconheci do que o prin
cipiotécnico fundador datel eviséo- atransmssdo emd recto- € responsa
vel pel a desconsi deracdo quase tota das potenci al i dades da nani pul agdo
tel evisiva, tendo comisto cotribuido paracriar acrenga cd ectiva de una
rel acdo quase origindriadatel evisdo como real e coma verdades. Numa
posi 8o contréri a poder-se-aestar adinhar acrencadainagemd gital :
a0 situar asua principal estratégia deinpl enentacdo nas nai s-val i as
propor ci onadas pel a nani pul acdo e pel a si mil agdo, ndo estardo as
tecno ogi as dainagemdi gital aarriscar a energénei a de una crenga co-
| ectiva (possi vel nent e t anfbémde | ongo prazo) onde a i nagemdigita é
tida nuna rel acdo originéria e i nescapavel coma ficgdo, como trugue,
como fal so, arredando por isso da crenca col ectiva as capaci dades de
i ndexi cal i dade que t anfbémassegur a?

Adupl a de artistas Azi z & Gucher conheci dos pel as suas conposi -
chesdgtasfooyéicas decopos semarificios remgentdia( Dystopi a
Sries) corcboramestaideda “ wth the end of truthin phot ograohy has
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cone acarrespod ng 1 6ss of trust; every inage, every reresetation is
nwapaetia frad ™ Aé que ponto é gue acutura e a denocrati zagdo
dspéaicsdgtasviofazer desgparecer oestab deirritacdo (ad d ética
«dstofa»vs«stondofoi»das experiéncias dapercepcdododgta), da
nesna forna que a cul tura da fotografi a fez desaparecer o espanto do
«“stofa»?@Qse pdocotraio acdtuwadaingemdgta viraates
dinentar ofascinoprdorioao «sto pode ndo ter sidow, fazendo da dvi -
da e da desori entag@o novos prazeres da frui ¢8o das i nagens t écni cas?
S por uml ado a divi da susci ta a necessi dade de nai or es conheci nent os
sobre a i nagen?, por outropassaraaexigr novas préticas deletuae
una nova per cepcdo da i nagem(da nesna forna que, segundo i egl er,
ainagemdigital ao rea car a descontinui dade das i nagens emnovi nen-
to( / es i nages di scretes) pronove una nova i ntel i génci a do novi nent o).
Se se pensar que una das principai s fornas de exibi¢do dainagemdigtal
€ pelasuainwesséo and ¢gica (afatogafiadgta inpressaempapd ; o
filnedgita transposto parapeicua), sones facil nente | evados a com
preender que as estratégias de distribuicdo e de qual i fi cacdo sociad da
inagemdi gita témcono principi o beneficiar da seguranca que a “crenca
andl Gg cd’ do espectador 1 hes pode provi denciar. Eneste sertidoodgta
gere o seu desenval vi nent o geri ndo umat r aso.

Aesta prod endti ca ndo sdo a hel os os territdri os onde se novemas
inges dgtas, osseus cotextos e goard hos de dstribuicdo, os cotor-
nos da sua ener génci a e publ i ci tacdo. Porque ndo dl hanos ou crenos da
nesna forna na nesna i nagemanal 6gi ca que é di stribuida por diferen
tes canai s (pel ainprensa e pel o nuseu, por exenpl 0), é provavel que
tendanos a acent uar det er ninadas convi cgOes agr upadas na crenca do
di gital de acordo comos canai s de publ i cagdo das novas i nagens. M| ém
Husser no seu Hwsaio sore afotografia Rrauna fil asofia da técnica
(2998) reconhece que afotografiafo o prine ro objecto pds-i ndustrial
gue provocou a const rugéo de aparel hos de di stri bui c&o gi gant escos e
sdfisticados “ progranados para progranar os seus receptores emprol de
umconport anert o propi ci o ao seu funci onanent o”. Tal progranagdo re-
sul t a num«conpor t anent o négi co» por parte do recept or que funci ona
através de um feed- back adequado ao prograna (indicativo, inperativo,
artistico, etc.) docana de distribuicdo dainagem Esta forml agcdo vem
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atribuir as fornas de distribuicdo de una i nagema capaci dade de
transcodifickla e de fornatar caso a caso os actos de confi anca para
coma nesna i nagem Neste sentido, cada canal de distribuicdo estaria
responsavel por desenvol ver una cul tura propria de i nagens, doseando
emnai or ou nenor grau airritacdo potencia de cadainagemdigital .

R outrolado, unasigificaivaporciodacuturae dss estratég as
econdmicas dainagemdigita tende are ativizar a discursivi dade docu
nental ou ficcional que até agora preponderava na recepcdo das i nagens
técnicas. Umndos principai s “pontos de fugd’ dainagemdigital reside no
desvi 0 dessa trad ¢ao do docunental vs ficcional para quest Ges estéti cas,
perceptivas e perfornativas. @mesta transi c&o a i nagemt ende a fazer-
se val er sobretudo pel as af ecgdes que nobi | i za, pel as percepcdes que
estinl a, e pel as accBes que sobre si propi ci a para o espectador (onde
quer aatedgtad quer os Vvidegogos | he sdo parad gndti cos). Este € desar
| oj ado de umabservat 6ri o epi st enol 6gi co para umpont o da comit agéo
do préprio terninal emque a i nagemse transfornou e onde passa a
funci onar cono operador de efeitos especiai s e cono a vo de estinul cs.
Que novas crencgas e percepgdes sobre a i nagems&o conqui stadas na e
pel a estinul agdo sensoria, assi mcono na nova perfornati vi dade do es-
pectador/ utili zador ? A é que ponto 0 sucesso dessa esti nul agdo néo de-
pede deprgriode unefeitodered, de unailusdo e verosinilitude para
todos os ef e tos | nescapével s?

A crenca na inmagem anald6gica: a
incidéncia do digita e das novas
tecnol ogi as vi sual s

Rara o estudo deste nivel (a reprodugdo técnica cono proced nento artisti-
co), nada é nai s el ucidativo do que as suas duas diferentes nanifest agbes-
a reproducdo da obra de arte e o cinena- e a sua repercusséo retrospectiva
sore a arte na sua forna trad ci ondl

Vel ter Benj anin

Aprogressi va retroacgdo da técni ca sobre os nossos nodos de ver e
de i nagi nar é responsavel por novos necani snos de per cepcdo sobre as
i nagens do presente, nas reserva-nos tanbémuna diferente atitude
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anal iti ca emrel agdo as i nagens do passado ou as i nagens de hoj e que
ai nda recorrama técni cas de autras épocas. S afatogafia, atransms-
sao emdi recto e o ¢i nena contri bui rampara a nossa per cepcéo do espa-
¢o, dotenpo real e do novi nento, que saberes ou préticas proprios das
novas tecnol ogi as poder & contri bui r para umnovo pensanent o das i na-
gems anterioes aeradigita ? Qa s os posi ci onanent os anal iti cos que o
ol har cont enpor &neo, a bragos comexperi éncias e “espreitadel as” no di -
gta, assune perante as inagens ndo-d gtais? Qais asinterferéncias da
inteligeciadgta nainteigénciaana égica ouseanos nodos de ver,
and i sar e pensar 0 ard 6g co? A é que ponto os saberes técnico-intui tivos
do digita interferemna percepcéo da i nagemanal 6gi ca?

AnNosso ver exi stemdal s terrenos onde essas interferéncias nai s se
poder & fazer sentir eapartir dos quai s estrut uranas esta segunda parte
do ensaio: na fotografia artistica contenporénea e nas pinturas
refl ect oy af ades.

A recepcdo da fotografia anal Ogica
situagbes da fotografia artistica
cont enpor anea

De novo una outra confusdo possivel, nas aoutro nivel . Nesta era
dodigta, perante unainagem100%anal 6gicatende arecair o pensa
nento ruadoso do«stonfofa»prgriododgtad, e camesta descotfiar
¢a a i nagemt écni ca- ai nda que 100%i ndexi cal - passa a ser recebi da
cono und “fraude potencial ”.

S jaseriamsufici entenente probl endti cas as repercussdes gue este
fenéneno traz para os canpos do jornal i sno e da ci énci a onde a i nagem
técnica assune ainportanci a verificativa e testemunhal da prova, no cam
po dafotografia artistica contenporénea a tenséo de crencas assune cor-
tornos inédtos. Ates denais éreconheci do que afatoyafiaartisti canun
ca se coi bi u de exercer nani pul agdes, conposi ¢oes e retogues- esta foi
i ncl usi vé una das estrat égi as para 0 seu reconheci nento cono prética ar-
tistica Andanessalinhg, unagade parte dafaoyafiaartisticacotem
por &nea prossegue comas tecnol ogias digitai s o traba ho de recriagéo da
i nagemi ndexi cal ou nesno da cri acdo de i nagens de total si nul agdo.
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Ms 0 que é particu arnente novo situar-se-a nes préti cas a nda andl &g cas
da fotografia contenporé&nea ao i ncorreremnuna apar énci a ou nesno
numestilodgital, sendo por isso particu arnente geradoras de conf uséo,
deirritacdo. Sofaoyafias ad &g cas comel enent os a parti da est ranhos
a0 anal 6gi co (ou as suas crencas): | uzes e sonfras trocadas, personagens
comumcont orno de | uz cono se tivessemsi do recortadas emPhot oshop,
o ect os gpar ent enent e descont ext ual | zados, una est ranha perfei ¢do core-
ogréfica dos corpos, una encenacdo dos acont eci nent os emt omf ant &sti -
€O, ou ai nda una i nagemcomuna perfei cdo e defini cBo extrenas (resul -
tando emi nagens estranhanente perfeitas)’.

Otrabalho dofotégrafo Philip-Lorca d Grcia (BA 1953) é umdos
paradi gnas desta quest80. Bmparticul ar a sua série nai s conheci da
Sregtvork (1996-98) que relne fotografi as dos passel os de ol to grandes
ci dades da Anéri ca, Europa e Asi a onde canuf | ou e reorgani zou as | uzes
que il uninamos transeuntes®. Oresul tado € o de umred i sno estranho a
fotografia anal 6gica (ailunnagdo atribui as personagens una presenca
de pal co e ndo tanto a de una passagemocasi onal de rua gue € surpeend da
pel a canara), transportando-nos para o inag nari o de um«d sto ndo foi ».
Uha out ra vari acdo dest a conf uséo de crengas/ di sposi tivos a que recorre
afaoydaiaartisticaéexenlificada por artistas cono Jeff Vil | (Greda,
1946) que tanto recorre ao nadel o da fotografi a encenada (que é ja por si
geradora de “estranhezas™) cono utiliza por vezes (e apenas por vezes) as
nani pul agdes digitai s para a conposi c8o dos seus quadros f ot ogréafi cos.
Ouso portual da nanipulacBo digita por VBl | faz recair sobre as suas
encenages puranent e and 0g cas unadesconfiancadgta . Vil ed Grcia
afi guramse cono execut ant es de una nova denonst ragdo de forgas da
fotografia and Ggica, neste caso perante a fatografia dgita. E essa
potenci d i dade agoraexpostaéadesimiar oprgriod gta, produzi ndo
0s seus efeitos, nuna sublininar conpeti cdo, e nuna, apesar de tudo
nai s assunda, inspiragéo.

Hveraumestiloestéicoprgriodatécnicadgta que possaestar a
ser goropriado ou refl ectido pe afatografi a anal Gg ca cont enpor &nea? Tudo
indicaquesim Aéqueponto afotografia ana ogi ca- traba hada nesse
estilodgtd epo prescindr das funciodli dedes datécicadgtd - poderd
estar aretonar o caninho de una nova- «nachi ne aesthetic» outrora
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pot enci ada pel as vanguar das? Oque aqui estard emcausa j a ndo € a
reconheci da necessi dade hi st éri ca de umnovo ned umafirnar-se a partir
das préticas perceptivas expl oradas pel os nedi a anteri ores (de que séo
exenpl 0s sobg anent e conheci dos as fatografias retocades epictoridistas,
0 cinena docunental, a radionovela, e até o mnetisno figurativo do
digita), onde o espaco interned a senpre fol cel ebrado cono prof i cuo
para as proprias préticas artisticas. As i nagens técni cas senpre foram
particul arnente afeitas a essa i nterned al i dade e hi bri di snos, a essa
desespeci al i zacdo que o digita vemagora acentuar ( una das rai zes da
sua confusdo). Oque parece estar emcausa € o anal 6gi co recorrer ao
estil o datécni ca que o procedeu, cono que nuna i roni ca estrat égi a de
enanci pagdo e de equi par agdo de potenci al i dades. Quando o estilo e a
estéicadgta sdotrabd hedos pd os dois dispositivos (addgcoed g -
tal), arecepcdo da i nagemarrisca-se a Situar-se nuna desori ent agao
nuito simlar a das “i nagens comsegredo” comque o Renasci nent o
experi nent ava os novos aparel hos Opticos dos sécul os X e XM. Edesta
i nqui et acdo técni ca do espect adar resul taramreconheci das e provei t osas
experiéncias paraa préopria energéneia dos prineiros nedia visua s, as-
si mcono para a popul ari zagdo das i nagens t écni cas.

A recepcdo da inmagem pictorica:
situacbes da exposicdo do
espectro i nvi sivel

Umdos not es das vanguar das nai s desconstruti vos da arte noder na
fo aexibi ¢Ao dos proced nent os de producio de una oora. Aarte que so
era exi bi da quando expi rava a sua producéo e que era apresent ada enquan-
to produto pronto e terninado suceder amse obras que s6 exi stiramem
proj ecto, obras que eramprocessos publ i canente perfornativi zados e que
se el aboravamna e pel a duragdo, obras que nuito fornal i sti canente ndo
eramsendo o processo da sua producéo. Gande parte da arte noderna
assenta na producéo de i nagens processual s (Fol I ock, Mrris, Swthson,
etc.), deinagens que ndo procuramocul tar o fazer artistico nemas suas
nont agens. Mis na pintura este traba ho senpre resul t ou nuna Uni ca su-
perficie deinagem decorrente da Ultina ou das Ul tinas intervengdes do
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artista, porque una das caracteristicas do anal 6gi co é a soreposi ¢do, a
acunul ac&o de i nagens (de i ntensi dades de | uz e de cor) emcanadas.
Lha das nai ores |init agBes da condi ¢do anal 6gi ca da pi ntura eramo co-
nheci nento e a i nterpretacdo das suas diferentes fases de producdo, da
proriaevd ucdo pictdricae criativa de que ainagemfinal era apenas o
“ponto de chegada’. As tecnd ogias dgtai s consegui ramresd ver esta cor
di ¢do da i nmgemanal égi ca: pel a i nser ¢do da descont i nui dade ndo s6 con
técni ca de producdo cono sobret udo cono técnicade leitura e de and i se
desimgens dgtais® Uadspindpascaateisticasdodgtd éparm-
tir oaoesso apostaiai (noneadanente através da ferranenta /aers)a
todas as fases da criacdo da i nagem a todos os estados i nternédi os e
internedi &ri os da producdo até a i nagemfinal senpre que estes forem
devi danent e regi stados (quer nafatografiaconm napnturadgdtas), po
dendo vir assi ma constituir-se cono uni dades aut 6nonas de i nagem Na
inagemd gital o «por bai xa/ por ci nax é substi tui do pel o «ant es/ depai s»,
permitindo una nai or consci énci a sobre as condi ¢Bes de producdo das
i nagens, sobre a sua «di anorfose», cono o defi ne Ednond Gouchot 1°. O
dgta daassimacesso a netanarfose ori g nari a das suas i nagens, essa é
una das suas i neréncias, e possivel nente a que nai s contribui para a
Ccriacdo daided og a do “tudo visivel” na i nagemcont enpor &nea, umgenero
de sobr expasi ¢80 | nescapavel as novas i nagens.
Onesno ndo era apl i cavel ao anal 6gi co una vez que a gest acdo da
i nagemfinal ndo prescinde e até se constitui na e pel a ocul tagdo dos
estados i nternédi os da producéo e da sua di anorfose, gerindo a sua
visihilidede nmaorigeminvisivel ed state. EsteseriaoUtino redto de
invisibilidede (e aéda“aratrad ciond”, cono o defi niuBenjanin) a que
as proprias técnicas fotogréficas de reproducdo ndo ti veramacesso no
principio do sécul o XX e cuja exposi ¢ao ficou por fazer. Tais i nagens
i nternédi as nanti veramse ocul tas e desconheci das apenas at & 1970,
a emae se fizeramas prineiras gl i cagles des técn cas de refl ectoy &f i a
as i nagens da pintura*. Sfo técni cas que ndo témpor ob ecti vo averi guar
a autenticidade ou fazer a datagdo da obra (funcdes garantidas pel as
andl i ses qui nicas dos pi gnentos, ou pel o recurso a dendocronol ogi a no
caso do suporte ser de nadei ra), nas si mde conhecer os processos de
producdo e as técnicas do artistaatravés dos nelos dafisica Aravés de
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andlises Opticas da radiografia das reflectografias de rad acles de
infravernal hos e de Utravid etas, assimcono dafatoyafiade |z rasate
consegui U-se enf raguecer a opaci dade do verni z e das canadas picturai s,
expondo- se as i nagens que ul trapassamo espectro de | uz que é vi sivel
para o ser hunano. Estes novos estados fisicos da i nagemrevel amtant o
0s desenhos preparat ori 0s subj acentes das pinturas cono at é outras pin
turas regi stadas no nesno suporte e posteri ornente ocul tadas (por ra-
zBes desconheci das), tendo dado | ugar a descobertas e ent usi asti cas ex-
posi ¢des por todo o nundo de obras i néditas de arti stas reconheci dos,
assi mcono de técni cas a parti da arredadas das crencas sobre, nonea-
danente, a nestria nanual dos grandes pintores renascenti stas'2.
BEmRortugal umdos nai s i nportant es est udos refl ectogréficos feitos
atéhgefo soore os fanwsos e pd énicos Pai néi s de Nuno Gngal ves, a
propdsi to da averi guacdo das teses fernandi na e vi centing, das fases de
producédo do pal i ptico e tanémpara andl i se das nodi fi cagbes da com
posi ¢do feitas tanto pel o artista cono por outros apds a sua norte. A
perti nénei a dest es est udos temrecent enent e si do reconheci da para a ad i se
taniémda arte noderna. OCantro de Ate Mderna da Fundagdo Gl oust e
Gl benki an desenvol veu em2003 andl i ses refl ectografi cas as obras de
Aradeo Sousa Gar doso cono prepar agdo de una retrospectiva sobre o
autor. Deste trabal ho resul tou a descoberta de pel 0 nenos dez pinturas
escondi das (noneadanent e no fanoso quadro & @/ gos da @l eccéo
do WMD) equeseirdoreconstitur através de processos dgitais paraa
apresent agdo ao plbl i co. Orecurso a softvares digita s de associ agéo e
nont agemde i nagens faz hoje parte integrante de qual quer estudo
refl ectogréfico, patenciando as perfornances das canaras ao permtir |i-
gar as pequenas porcdes da i nagem captadas sequenci al nente, e
honogenel zar as diferencas de | uz at € se reconstruir ainagemtotal .
Estanos perante una nova geracdo de i nagens da obra de arte
(dirianes agora, naera davisihilidade das suas i nagens i nvisivei s) que
vemreconfigurar as crengas est abel eci das sobre a i nagempi ctorica e
sobre 0s seus criadores. Para a émda pertinénci a para a i nvesti gacéo
hi stdrica e tanémsoci o 6gi ca da arte, de que preocupacies e necessi da
des partemestes estudos da nuseol ogi a obcecados pel a descar nagdo
arqued 6gi ca da i nagen? Ai nsufi ci énci a da i nagemfinal para a recepcdo
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jéatinha sido entend da pel as vanguardas, originando habitos visuai s e
una cul t ura cont enpor &nea preocupados coma const rucéo e a génese
dainagem aqueastecndogasdgtasvieramresponder aletra Neste
sentido, as reflectografias fazemnos entender as i nagens pi ctéri cas cono
umterninal de outras i nagens, cono umi nterface para outras i nagens,
podendo vir a gerar insatisfacdo no espectador que s6 dispde da Ul tina
canada da i ragem ao nesno tenpo que | he despertamo instinto de
procurar as al teridades pictdricas cono se esti vessema di stéanci a de um
dige®. Dainp enentacdo de una cu turarefl ectogréfica poderaresu tar
umol har desconfi ado perante o pictoéri co acreditado cono una conti nui -
dade, cono una operacdo |inear, ou até espont énea, de um nestre. Rr-
que sdo umconj unt o de técni cas ai nda semuna cul t ura consol i dada e
publ i citada, a sua recepcdo podera abal ar umsi stena de crengas pictari -
cas que ja se j ul gava consunado.

E nesta nova incidéncia quer do digital quer das novas técni cas
refl ectogréfi cas sobre o pensanent o pi ct&ri co e nes suas crengas futuras,
gue surgi réo novas fornas e renovados choques de percepcdo emaue j a
estanos i npl i cados. Desta nova cont ani nagdo t écni ca resul t amnovas
destrezas do ol har, doravante prof undanent e desassossegado por cren
¢as ndvel s que o tenpo e a cul tura ndo témaj udado a fi xar.

Not as

1 /s declinagbes religiosa, cientifica e fil asdfica da desconfi anga das i nagens no Qi -
dente assune para autores cono Glbert Durand a proporcéo de umiconocl asno
endénico na civilizagdo oci dental . Durand reconhece o paradoxo de tal atitude parti-
cul arnente no sécul 0 XX reconhecido cono o da «civilizagdo da i nagen». Gl bert
Durand (1994), Linagnare Essa sur les sciences et la philosgphie de |'inage,
Paris, Hatier. Qutros autores contenporaneos cono A ain Besangon e Mrie-José
Mbndzai n procuramreconstituir a historia do i conocl asno vendo neste umdos nai -
ores fundanent os do i nagi néri o cont enpor aneo que, apesar de ser naioritari anente
icondfilo, tende a ressentir-se dos efeitos causados pel os trés principai s discursos
i conocl astas nodernos (Galvino, Pascal e Kant) e a ser regido por una eficécia
econonmica da i nagemque ai nda ndo consegui u “cal ar a voz do i conocl asno”. (A ain
Besangon (2000), L'inage interdte Uhe histore intelectuelle de |'iconocl asne,
Paris, Gllinard, Murie-José Nondzai n (1996), /nage, icone, €cononie. Les sources
byzartines de |’inaginaire contenporain, Paris, Edtions du Sul.) D& inportate
referénci a para esta quest 8o a t anfiémrecent e ant ol ogi a or gani zada por Bruno Lat our
e Reter Wi bel (2002) /conocl ash, Beyond the I nage Vidrs in Sience, Religion and
At (MT Press).
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2 Oreconheci nento da inportancia das crengas na constitui ¢o da inteligibilidade
assi mcono oS seus possi vel s cruzanent os comas convi cgdes sao obj ect o de refl exdo
na recente obra A convicgdo de Fernando Gl: “Qpor una crenca que se subtrai a
exi génci a da prova a una raci onal i dede que satisfaz os critérios do rigor € t&o insufi-
ciente cond opor una intuicdo arbitréria a oy ectividade da explicacdo cientifica A
crenccaeainucid séoapartenadtadaineighilidade que a epistendoga trad -
cional recusa. Narealidade, a racionaidade prende-se coma crenca, e a explicagdo
deve cumnar na intuicdo para produzir a conviccdo. Este dtino ganha, a esta |l uz,
una nova rel evancia.” (Hanmarion, 2000:14) (...) “Acrenca ndo € una excrescénci a
dainteligbilidade pos contribui positivanente para a convicgdo e aintuicdo.” (Gm
po das Letras, 2003:16).

3 “(.). latechnogenese est structurel | enent en avance sur | a soci ogenese- | a techni que
est invertion, et |’inventionest noweaté, e |’ g ustenent entre éva uti on techn que et
tradition sociale connait toujours des nonents de résistance parce que, selon sa
portée, |e changenent techni que boul everse plus ou noi ns | es repéres en quoi consi ste
toue cdtue” ( Sieder,199% :10).

4 “Penser |’ épogue depuis la vitesse, c'est aors penser, avant |a déconposition en
espace et en tenps, avant |’ oppositionde laforne et delanatiere, |a nodificationde
| événenentialisation en géneral qui S opere sous nos yeux incrédues, e, par la
néne, exanner |es conditions d un redoubl enent épokhal .” (Sieger, 199 : 20).

5 muna duragdo de nuito | ongo prazo fixou-se a crenca do directo tel evisivo cono
i sento de nont agemou cono desvi ante das ficgbes da nont agem

6 “Gventhe very high probebility thet dgta filtering of one sort o another cod d have
been used i n the transmission process, prior know edge about an inage' s history, its
source, node of production and reproduction have becone necessary i nfornati onal
conponents to accurately understand the full neaning of a digital inage” (Legrady,
1996: 88). Sobre a questdo da necessi dade da infornacdo e dos saberes sobre um
di sposi tivo técni co para a sua recepgdo é rel evante a posi ¢do de Jean- Mri e Shaef fer
que faz depender aindicialidade dafotografiadasuarecepcdoeinterpretacdo, i.e, da
per cepcdo que o espect ador temda arche da i nagem( L'inage précaire, Sil, 1987).

7 Aatribui 8o excl usiva destas caracteristicas visuais ao dgta éerrdneae é efeitodo
desconheci nento das pot enci al i dades anal 6gi cas de criar estranheza, assi mcono
das potencialidades digitais de evitdla Ms € exactanente nessa troca pontual de
papéi s, sendo ja de tradi ¢des, que se ainenta a confusdo.

8 Esta série foi apresentada emPortugal em2003 na exposi ¢ao «A qui vo e S mul agdo»
no Gntro Gultural de Bel ém Lisboa, no anbito da prineira edicéo da Li sboaFhot o.

9D odgita articular-se como pensanento da descontinui dade, tanto nas i nagens
fixas cono nas i nagens emnovi nent o onde vemexacerbar a consci éncia da frag-
nent agdo e da descontinui dade: das hoj e vul gares conparti nentagdes do fil ne em
capitul os nos dvds, aos sofisticados softwares que identificamas sequénci as, sepa-
ramos pl anos, e servemcono apont adores de por nenores técni cos ou cenogr af i cos
variaveis. Por outro lado, una vez deconpostos pela digitalizacdo, os el enentos da
inagem(luz, gréo, etc.) autorizamuna nanipulacdo nai s cirlrgica, e por isSso tam
bémnai s descontinua sobre a i nagem

10 “L" espace qu €l | e (L i nage nuneéri que) occupe est un espace interngdi aire entre son
nodele, quand elleenaun, et les éassingdiers qu elleest susceptibl e de prendre en
s afichant sur |'écranouensinminant. Hlenest plus ala place de son nodel e (sur
le pan de la représentation), ele nest plus nétaphore, transport de la forne du
nodel e -ici-, ensoninage -1& ; elle est nétanorphose, pui ssance de transfornation,
il faudrait dire “dianorphose” pour insister sur ce passage, non pas d une forne a
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|"autre, nais entre (da) deux fornes qui ne sont N des origines, N des ternes.”in
Ednond Gouchot “I nage pui ssance i nage”- verséo onl i ne recol hi da emww ol ats. org

11 J. R J. Van Asperen de Boer foi o inventor desta aplicacdo exposta na sua tese
publ i cada como titu o Infrared Reflectography. A Qtribution to the Exanmination of
Earlier Hiropean Raintings, Uhiversity of Ansterdam Central Research Laboratory
for pjects of At and Science, Amnesterddo, 1970. Desde 1979 real i zamse em
Louvai n-La- Neuve, B8l gica, col 6qui os bi enai s subordi nados ao tena «Le dessi n sous-
jacent dans la peinture’. Este € umdos nai s conheci dos sitios nainternet sobre este
tena vwwv cul ture. gouv. fr/cul ture/ conservation/ fr/nethodes/rif. htm

12 Descobri U-se ser recorrente na pintura europei a, comespeci a i nci dénci a na fl anenga,
0 uso de umcal que perfurado cono forna de transposi ¢ao do desenho empapel para
opaine denadeira Estatécnicaeraprincipa nente wilizadaparaosretratoseatina
encarregava-se de ocul tar o pontil hado que este tipo de andl i ses agora revel a

13 A esta transfornagdo do proprio conceito de i nagem protagoni zada pel 0s novos
nedi a, Lev Manovi ch associ a uma cont aminagdo, general i zada a todas as i nagens,
dos proprios usos praticos dainagemdigital: “The newned a inage i s sonething the
wser actively goes into, zooming inor clicking onindividud parts wth the assunption
that they contain hyperlinks (for instance, inagenaps in Veb sites). Mreover, new
nedia turn nost inages into inage-interfaces and inage-instrunents.” Esta sera
una das nai s proemnentes influéncias que no seio dos novos nedia a «conput er
| ayer» exerce sobre a «culture layer». (Lev Minovich , 2001: 183)

nota do editor: o autor indicou para a publicagdo determnadas fotografias que ndo
puderam ser inseridas no corpo do texto. Pedines descul pas por esta auséncia e
i ndi canos as referénci as das fotografias sugeridas pel o autor. So elas: Fhilip-Lorca
dQrcia Los Angeles, 197 - Sxie Sreetviork (1996-98) [Pace/ McGIl Gillery,
Nova lorque] e Jeff Ve, The Saryteler, 1986 [ Miseumfir Mdderne Kunst, Frank-
furt am Min|
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