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O espagco é una dvida: devo continuanente individualiza-1o, designa|o.
Ninca é neu, nunca ne € dado, devo conqui sté&-1 o.

QGeor ges Perec

Maria Teresa Mendes”

Oespaco re-apresent a-se hoj e cono una das princi pai s forgas da nobi | i zagdo
pol itica das civilizacOes. Asua percepcdo e fixacdo dependemnui to de i nagens e
nodos de ver que tanto o captavamcono o est endi ami nfi ni tanente. Osurgi nento da
fotografiafaziaenergir apronessa da sua del i nitacdo nas taniémo da sua refracéo
edesterritorializacdo. Partindo de concepcdes e teori as do espaco e da experi énci a de
autores cono Mcheel Foucat, Evard T. Hill e M1 émH usser, procura-se articu ar a
forna cono a tecnol ogi a fotogréfi ca contri bui u para convengdes e perspecti vas de um
espago subj ecti vado e apol itico que preparou o terreno para a firnagdo de espagos
virtuai s, |eves e ndo concretos, onde parecemvir acentrar-se 0s principai s e xos da
experiénciado sécud o X4

Fotografia- espago- cutura

The speceis seentodey as ae of thermainforces for thepditicd nabilizationdf civilizations.
Its perception and fixation was nost dependent upon the i nages and the vays of seel ng whi ch bath

" Dout or anda no Depart anent o de d énci as da Gonuni cacéo da Lhi ver si dade Nova de
Li sboa. Docente do Departanento de G énci as da Gonuni cagdo e da | nf ornagdo da
Lhi ver si dade Luséf ona de Hinani dades e Tecnol ogi as, Lishoa. (ntn@ninet. pt)



cgptured ad eqandedit irfinitdy. Theinvetiond photoyapy braugt the promsse of its ddi mtation
hu it dsoprodeeditsrefractionad “deisterritaidizaid. Fdlowng NMchd Foucadt’s, Everd T.
Hi1"s and i | émH usser’ s concepti ons and theari es of space and experience, ve wll try toarticd ate
the ways phot ographi ¢ technd ogy hed contributed to the converti ons and perspectives of a subj ective
and gpal i tica space vihi ch opened the vay to the reassurance of vei ghtl ess and non-concrete vi rtua
spaces that seemto characterize X4 century experi ence.

Fhotography - spece - cuture

L espece se preserte aj ourd hu come une des principal es farces delandbilization pditiqe
descivilizations. Saperceptionet fixationont beaucoup dépendu des i nages et des fagons devar qui
tat lecaptecome|’dlogeirfinnent. Linvetiondelaphatoyaphiefasat energir |apronesse
desaddintationnaisass desarefractione “ceterritariaization’. Apartir des coogpti os et
theories de |’ espace et de |’ experience de Nicheel Foucault, Edverd T. Hll et M1émH usser, nous
poposos d articder lafonesdonlage lelatechnd og e pratoggphique acotribué aedlir les
conventi ons et perspectives d un espace subj ectif et apdithique qui apreparele terrans pour
|"afirnation des especes virtud les, | éger e nonrcocrets, ol setil et venir se certrer | es princ paux
axes de ' experience du X{ siecle

Fhotographi e - espace - cuture

H espaci 0 se presenta hoy cono unade | as principa es fuerzes de novilizacionpd iticade l as
civilizaciones. Supercepciony fijacionresuto en gran parte de i ndgenes y nodos de ver que tanto
|0 captaban cono | o anpl i aban infinitanente. B surginiento de lafotografia hacia energer la
pronesa de su dd e taci 6n pero tani énrefracci ony “desterritoridizac 1. Apertir de concepci ones
y teorias del especio, y dela experienciade atores cono Nicheel Foucaut, Everd T. Hill y M1ém
H usser, hbuscanas articuar laforna cono latecnd ogia fotog&fi ca ayudd afornar | as convenci ones
y | as perspectivas de tnespecio s etivoy gpd iticoqe prepar 6 d tereoparaladirncdnde los
especi cs Virtuel es, |eves y no concret s, donde perecen catrarselos principd es g es delaexperiencia
H sdox.

Faoydia- especio- cdtua
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A era espaciad

Numseu faneso texto intitu ado, na sua versdo i ngl esa, «Dfferent
spaces’», e que constituiu unalicdo apresentada ao Greul o de Estudos
de Arquitectura, em1967 Mchel Foucault consi derava o tenpo presente,
enfim o sécul 0 XX cono a i dade do espaco. Foucaul t sustentava que o
sécul 0 X X fora donmnado por preocupacdes histéricas |igadas a categori a
tenpo e que vi vera nesno una ver dadei ra obsessao por esta categori a:
“Thenes of devel opnent and arrest, thenes of crisis and cycl e, thenes of
accunl ation of the past, agreat overl cad of dead people, the threat of
overcod i ng’ (Foucault, 1994: 175) 2. Ao contrario, o novo sécu o d hava
os probl enas rel ati vos a acunul ago do tenpo e ao seu desenrd ar de um
ponto de vi sta espaci al, procurando conpreender esse devir cono confi -
guracdo, cono pontos nuna rede conpl exa de rel agdes, cono estrutura®
e, taniém cono conpl exi dade (o que i nplicaigua nente aidei a de que
as rel ages de forgas estabel eci das i ncl uemo prdpri o ooservadar).

Foucaul t caracterizava entdo, o presente cono a era da si nul tane -
dade, da j ustaposi ¢cao, do perto e dolonge, dolado alado, da dissipe
¢é0. 4 Gracteristicas que, entretanto, se nos tornaramfamliares e nes-
no obri gat éri as na nossa vi vénci a quoti di ana, popul ari zadas hoj e tam
bém por expressdes cono «cul tura das redes», «g obal i zagdo», «irtua »
ou « nteractivi dade» as quai s N0 podemser desl i gadas das tecnal ogi as
que as suportame concretizam abri ndo umnovo canpo de obj ect os,
saberes e préti cas desi gnado par «ci bercul turam.

M venos numnundo onde a tecnol ogi a se tornou una i ner énci a,
um«de dentro», e onde as represent agdes do nundo, a sua di scursi vi zacao,
se faz (se nagui nd) reduzi ndo o tenpo ao sinltaneo, ao infino, ead ar-
gando 0 espaco a categori a abrangente, g obal i zante. Otenpo é concebi -
do conw sucessdo, O que se perde e 0 que se ganha, 0 que del xou de ser
ou dei xara, e o espaco i npli ca una conpreensdo rel aci onal si il t anea,
di nanizado pel o tenpo fluido do instante, do pernanente agora, da
actual i zacdo i ncessant e (dai a i nportanci a crescent e da nogéo de dura-
¢do, una espéci e de agora que const ant enent e se dobra e desdobra so-
bre si nesno) 5, que, curiosanente, parece aproxi nar-se de una concep-
¢dociclicadotenpo, caracteristicadotenpo nitico. NBo setratapo s,
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cono jaficou dito, de una anul agdo do tenpo, nas si mde conpreender
0 tenpo cono umcaso ou una forna parti cul ar de espago. Nas pal avras
de Foucaul t: “Tine probably appears as one of the possibl e ganes of
dstribution betweenthe e enents that are spread out in space’ (Foucad t,
1994: 175).

As séries, as redes, as estruturas rizondticas semcentro ndo s
defi nema conpreenséo actual do espaco cono protagoni zama sua
hegenoni zag&o, isto é a sua presenca deci si va no pensanent o cont em
poréneo, diferentenente, ao que parece, do sucedi do como espaco nedi -
eval dalocal i zac8o e como espaco ext ensi vo da noder ni dade, gue ndo
terdo sido el eitos nas suas épocas cono concei t 0s preponder ant es do
pensanent o. ©

Espacos ocultos: as dinensdes
cutura e tecnddgca

A conprovar - se est a apet énci a do sécul 0 XX e da cont enpor anei dade
pel a nocéo de espaco, aleitura deste texto permite-nos questionar o
cotribuodafaoyafia edacdtuavisud tecnd égcaqueinauguray, na
consti tui co dessa preponder anci a especi al e i ndagar as prépri as nogdes
de espaco a que teréa dado forna

Edward T. Hal I, numseu estudo sobre as concepcdes de espago,
denonstra a variabil i dade cultural desta categoria e o nodo cono €l a
estd inti nanent e associ ada a di ferentes nundos perceptivos: “Asel eccéo
dos dados sensori a s consi ste emadnitir certos el enents ao nesno tem
po que sdo el i nminados outros; assim a experi énci a sera percebi da de
nodo nui to di ferent e de acordo coma diferenca de estrutura dos filtros
perceptivos de una para outra cutura’ (Hell, 1986 13). Hill sdieta
ai nda cono o0 anfi ent e const rui do pel o honem a sua arquitectura, a
concepcdo das suas ci dades e as tecnal ogi as, encaradas, cono def endi a
Ml uhan, cono ext ensdes dos nossos senti dos, S8o expresséo deste pro-
cesso de filtragemcul tural : “Estes anbi entes criados pel o honemper ni-
temnos descaobrir cono é que os di ferentes povos usamaos seus senti dos.
A experi énci a ndo pode, portanto, ser considerada cono umponto de
referénci a estavel , una vez que se i nsere numquadro nodel ado pel o
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honeni (Hal I, 1986: 13). M, cono Hil I reconhece, as tecnd ogias e os
«anfi ent es» cri ados pel 0 honemséo nai s do que ner anent e expr essdes
dos seus nundos de experi énci a j & que act uami gual nent e cono poder o-
sos construt ores desses nundos e dos seus «filtros perceptivos». Gno
elenesno afirnano final de A O nensdo Culta: “Ohoneme as suas
ext ensdes ndo consti t uemsendo umuni co e nesno si stena. E umerro
nonunental tratar o honema parte, cono se €l e constituisse unareai-
dade di stinta da sua habi tacdo, das suas ci dades, da sua tecnol ogia ou
da sua linguageni (HH 1, 1986 213). Isto condu-lo alevantar umprod e
na fundanental para o nosso fut uro enquant o espéci e neste pl aneta e
gue temaue ver como nodo cono as di ferentes «ext ensdes» que cri anes
nos nodi fi cama nds e ao nei 0 anbi ente: “a rel agdo do honemcomas
suas ext ensfes ndo representa sendo umnodo particul ar e una forna
especi al i zada da rel ac8o gera dos organi snes como seu anbi ente. Mss
guando umérgdo ou una funcao recebemuna ext ensdo, 0 processo
eva utivotornase deta nado acel erado que esta pode ser | evada a subs-
tituir aguel es. Eo que verificanes no caso das nossas ci dades, como
desenval vi nent o da aut onacdo” (Hal |, 1986: 213).

Para Hal | é i nperi oso pensar esta i nt erdependénci a entre o honeme
a técnica, pois emnuitos casos podenos estar a conceber néqui nas
pouco adapt adas aos nosses i nteresses, que por defini ¢do, séo t&o di ver-
sos quant o as cul turas hunanas.

Nesta obra o espago é-nos apresent ado cono una di nenséo f unda-
nental para o equilibrio de qual quer ser vivo nas, cono vinos, no ho-
nemel e adqui re una di nensdo cul tural que af asta esta categoria da
ordemnatural . Oseu entrosanent 0 coma probl endtti ca das tecnd ogi as é
umaspecto centra para a conpreensdo das concepgdes act uai s do espa-
¢o e da sua rel agdo comas condi ¢Bes da cul tura cont enpor&nea e, nai s
prof undanent e, como ti po de hunanos que estanos a criar.

Parece-nos, pois, extrenanente rel evante para este debat e i ndagar
os nodos cono a fotografia, enquanto prineira n&gui na aut ondt i ca de
producdo de «vi stas» perspecticas, terdinterferido nahistdria das nossas
concepgdes de espaco. Mis ainda, interrogar cono € que as concepcdes
que se foramel aborando sobre a i denti dade do nei o fotogréafico foram
pensadas e estrut uradas por rel agdo coma tendti ca da represent agdo do
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espaco e seus Usos sociais. Istondo significarecusar alonga histaria
anterior relativa a nat enat i zagdo do espacgo-tenpo, noneadanente, a
i nport&nci a da i nvengdo da perspectivalinear empintura, nas tratase de
consi derar que a fotografi a narca deci si vanente o i ni ci o da aut onacdo
das i nagens e trouxe consi go umpotenci a transfornador das fornas
cdtuasvigates.

Nest e arti go pret ender enos apenas enunci ar al guns dados para re-
fl exdo sobre esta tendti ca conpl exa.

A idetificacdo da fotografia

N8O € possivel fdar dapréaticafotogrdfica, ou de qual quer autra,
i ndependent enent e das suas especi fi cagdes hi st dri cas. Gono di z John
Tagg: “the so-cal | ed nedi umof phot ography has no neaning outside its
historica specification. Wt unites the dversity of sites in which
phatogy oy operatesisthesocid farnationitsef: thespecific historica
spaces for representati on and practice wiichit constitutes. Fhot ography
as suchhas noidentity. Its status as atechnd ogy varies wth the pover
rdaioswichinest it” (Tagg, 1983 68). Praeste autor afotografia
temtatas i derti dades quartas as que, histari canarte, | he forami nvesti des,
sendo necessari o perceber, emcada nonento, o nodo cono foi entend -
da, osfins aqueserviu, as visdes do nundo gue proporCi onou.

Est a vi séo de John Tagg surge emresposta as posi ¢es fornal i stas
de John Szarkowski . Este antigo comssari o do Miseu de Arte Mderna de
Nova | or que procurou denonstrar a especi fi ci dade da | i nguagemf ot ogr &
fica—emtorno de caracteristicas cono o detal he, o enquadranento cono
corte, otenpo reiab ou o ponto de fuga — constitui ndo umreferenci a
paraavaia apréaticafoogrdicaqueteriaumva or «emsi», i ndependen
tenente dos seus usos soci ai s’. Esta afi rnacdo da especi fi ci dade do fato-
gréfi co segue o prograna noder ni sta de Geenberg. 8

Oequi voco de Szarkovski est a preci sanent e na sua i nsi st énci a de
oue a«arte fotografi ca» representa a essénci a da fotografia, reduzi ndo
essa supost a «essénci a» apenas a umti po de | i nguageme a umti po de
forna de expressdo, o que acaba por resul tar nuna abusi va nornat i vi dade.
Para Sarkovski toda a «boa» fotografia € aguel a que expressa os val ores
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do «f ot ogréfi co» que nenci ondanes emci n&, tor nando- se aut o-ref | exi va
a0 exprinir a forna particul ar cono 0 nundo é representado fot ografi ca
nente, forna esta que constitui, na visdo deste autor, umexcl usi vo da
faoydia ® Estadafirnacdo daidenti dade estéicadafaoyefiaestatan
bémassoci ada a sua entrada no Miseu e a sua reval i dagdo pelo circuito
atidian °

Jon Tagg, por seu lado, ao afirnar ainexisténcia de una i denti dade
faoy&icaecdapa fica indfeaeteapdriatéonicaeas efdtoscltu
rai s da nudanca tecnol égi ca. E certo que nada exi ste fora das rel agdes de
saber/ poder, fora dos regines di scursi vos que i nvesteme conf or nama
nossa experi énci a e a nossa possi bi | i dade de pensar, tal cono propds
Mchel Foucault. Oque sucede é que essas «especi ficagdes hi st éri cas»
vao dar sentido a umdeterninado tipo de «mat éri a» tecnol 6gi ca, que
apresentara as suas caracteristicas, as suas resi sténcias nai S ou nenos
progranadas (ou nesno, event ual nente, conpl et anent e novas). As téc-
ni cas, cono 0s honens, exercemund espéci e de gpasi ¢do, of erecemsem
pre a guna espéci e de resi sténcia que | hes é propria. Enlora nada exi sta
semuna narcagdo social, estatanémeé af ectada por dadas caracteris-
ticas dos nei os emqgue se exerce. Deste ponto de vista, é til aceitar a
i nfl uénci a de Ml uhan e da sua teori a da nedi acdo, centrada nas capaci -
dades t ransf ornador as das t écni cas.

Geoffrey Batchen, em Brning wth desire: The conception of
phot ogr aphy (Bat chen, 1997), assina a a i nportanci a de conpreender a
i denti dade do ned o fotogréafi co no ani t o do debat e que opunha nat ureza
acuturaequeerainportantissi no para ad sciplina desi gnada no sécu o
XMII por FilosofiaNtura. Econo fil Gsof o da netureza que umdos i n-
ventores dafotografia, Henry Fox Tal bot, se apresenta e concebe os seus
«desenhos fotogéni cos» - nui tos del es represent ando especi nens bot ani -
cos — e que sdo expl i cados pel 0 autor cono resul tado de umpr ocesso
netural . FHcoucdereoseuartigode goresentacdo a Ryd Society onde
expl i ca 0 processo i nventado cono “Ol 4pi s da nat ureza: ou processo pel o
qual a natureza é | evada a desenhar-se a si propria sema g uda da néo
do artista’. Ag uda hunana linmitara-se a dar una orientacdo técnica (e
portanto, cultural) a umprocesso natural . Para Batchen, no nonento da
sua concepcdo, a fotografia é entendi da si mul t aneanent e cono nat ur eza
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ecutura € aé umexenpl o arquetipico dessa conci déncia e dessa pro-
ducdo cultural da natureza. A designagdo «Magia Natural », taném
fregliente na época, atesta esse interesse por una concepgdo de nat ureza
emprocesso de pl eni fi cagdo, pronavi do pel a ndqui na e transferindo, em
consequénci a, para o honemos poder es da nat ureza e dessa nagi a na-
tural dos seus processos (€ umterno nuito directanente |igado a area
pratoci ertificadad qu ma).

Afotografia parece poder aproxi nar-se da i déi a da nat ureza i ncom
pleta, da natureza emproducdo, que atécnica pode tornar plena, nai s do
gue da i déi a de una nat ureza final i zada e ndo transforndvel , nas num
sentido peculiar: odaasticia Onesno Henry Fox Tal bot quando cons-
truuas suas canaras fotog & i cas desi gnoun-as por «nausetraps of i nages»
- ratoeiras de i nagens. Atécnicafotogréfica é una arnad | ha que o ho-
neml anga a nat ureza, usando os poderes ocul t os da nat ureza emseu
propri o beneficio. Fazendo comque as | el s da nat ureza se produzam
contro adenente, pararedizar produtos ndo naturais. lan Jeffrey refere
i st o nesno quando, noiniciodasuaHstoriadaFotografia, escreve

H onner phot ographers found t hensel ves faced, fromthe outset, by a serious
problem— that of their nediums autonatism Fhotography, referred to at
that tine and subsequert!y as an invention, vas nore accurately a di scovery
of nature’s capacity to register its om inages. This vas reflected in nanes
and terns coined to describe the new process. Cuera i nages vere cal l ed
“sun pictures” and said to be “inpressed by nature’s hand’. \Mereas earlier
pictures vere nade or wlled into existence photographs vere obtained or
“taken’, like natura specinens in the wid (Jeffrey, 1981 10).

Oterno «Mg anatura » fa, por isso, associ ado afatografia e per-
nite-nos pensar o nodo cono esta i nvencdo foi recebi da, conpreendi da
e praticada na época. Rernit e-nos t anfémconpreender as rai zes cul t -
rais das préti cas cont enpor éneas da i nageme, emparticu ar, explicar o
orau de evi dénci a que conti nua a trabal har a nossa rel agdo coma fotogra
fia, nesno ai nda numantoi ente tecnol 6gi co que pronove a descrenca e
osimlacro(oatifidd inktectad).

Nesta i nvesti gaco sobre a representacéo fotogréfi ca do especointe-
ressar-nos-a perceber a rel agdo que se est abel ece coma pi ntura de pai sa
gens, género pictdri co aut ononnzado desde o sécul o XM | e popul ari zado
nosécdo XMII, cyateoriae pratica tendopor tras certas nogles re a
tivas a natwreza e a arte, influenciaramsignificativanente a prética
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fotogréfica Arepresentacdo da pai sagemterd sido, sobretudo no ronan
tisno, umanpl o canpo de i deal i zag@o e de mistificagdo, nas tantém
de producdo de umdado ti po de espect ador cont enpl ador — de umi deal
de espectador. Ror outro | ado, desenvol veu-se una tradi ¢do de observer
¢80 e descri ¢do (especi a nente no caso da pi ntura fl anenga de sei scen
tos) que produzi u una pi ntura testenunhal cuj o obj ectivo resi dia emdar
conta do que exi ste nai s do que emarqui tectar umespago i deal i zado.
Abas as i nfl uénci as parecemcoexi stir na fotografia enora de forna
nfo i sentade controvérsia

Par ece-nos que o debat e entre noder nos e pds- noder nos a propdsi -
to da identidade do neio fotografico sO é resd vel a partir de um
quest i onanent o da nat ureza tecnal 6gi ca da fotografi a e das experi énci as
per cepti vas que pernite desenval ver. O«f otografi co» ndo sera apenas um
tipo de |inguagem— nemserd, provavel nente, da ordeminedi ata da
| i nguagem— cono pr et endi amos noder ni stas, enfoora t anbémndo sej a
una nat éri a anorfa, absad utanente pl astica, cono por vezes se depreende
da | ei tura das posi ¢Bes pds- nader ni st as.

A experiéncia fotogréfica
«Basta carregar num bot do»

Otrabal ho de M| émH usser €, neste contexto, extrenanente i nova-
dor. As suas investigagbes nar camuna vi ragemna tradi cdo de andl i se
dahistdriae do pensanento tedrico sore fatografia

Qntrari anente a grande nai ori a dos est udos sobre fotografia — que
a cd ocamno cotexto soci d, econdnico, pditicoecudturd docapitdis
no e da industrial i zacdo — M| émH usser vé na tecnd ogi a fotografi ca um
prinei ro exenpl o das fornas cont enpor &neas da experi énci a numnun-
do aut onat i zado. Acénarafotogréfica, tantas vezes erigi da emsinol o
daindustriaizacdo, é apreci ada por H usser cono o ecto pds-i ndustria .
Baseada empri nci pi os fundanent al nent e desconheci dos do uti | i zador —
a «ca xahegra» - oriundos do discurso cientifico, afatografiaassegrae
reforca umconportanento ritual i zado e ndgi co — fundanenta at é um
di scurso do «naravi | haso» -  que propor ci ona una conti nui dade, tacita
nente aceite, entre natureza e cultura. Arai z do conportanent o négi co
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fotogrdficoreside, conojasugerines, nacrenca de que as fatografi as séo
bocados de nat ureza e ndo umdi scurso cientificoreificado e, portanto,
cutura . G node os cientificos que fundanent am o di spositivo fotogr &
ficosdoinvisive s e constituemumaut énti co « nconsci ente tecnd égi co».
Para H usser “photographs differ in principle fromprehistoric i nages.
Rehistoricinages are vorl dvievs (copies of the enviromant). Fhot ographs
are conputed possihilities (nadd' s, prgectios otothe enviroment). This
istherea reason wy phot ographs shoul d be consi dered post hi stori cal
i mages” (Husser, 1989:129).

Para H usser a canara fotografi ca néo € uminstrunento, cono o séo
anai ori a das ndoui nes i ndustriai's. Eumaparel ho. Ha ndo produz o ec-
tos nas infornacdo destinada a circu ar facilnente pel o corpo social .
Reorodutivel infinitanente e de va or desprezivel — é unafd ha de papdl
leveefécil denangar - oseuva or éinfornaci ond e a sua penetracdo no
coposccid éféacil. Td cowétipcodaerapds-indstrid, afaoyafia
sendo i nf ornacdo, pertence ao sector terci &io dos servigos e 0 seu va or
estadgEatedbdraitodkedsribicio (pdidtaiq atistiog jardistiog
dondstico ou outro) queinstitu os principios retdricos, umdado prog ana,
nointerior dos quais afaografiafuncionae asuavaidade é sanci oneda
Para H usser afacilidade de nanuseanent o, siniol i zada no cél ebre anin-
Ci 0 da Kodek “Basta carregar no bat&o, nds fazenas orestd’, é parte desse
conport anent o progranado e si ntol | za a nossa rel acéo comos apar el hos
que constitui hoje, naerae ectronica, anossa experi éncia nai s conum
Sones, a nai or parte das vezes, « unci onari os» do aparel ho, execut anas o
Seu prograna, sonos progranados para | hes fornecer o inpat de que ne-
cessi tam— nui t as vezes, apenas carregar no hot &o para acci onar o di spo-
sitivo. Gno diz Husser. “It gppears as if the photographer vere free to
chose, adasif thecaneradd precisdy wet the phatographer vatedit to
do. Infact, hovever, the phatogapher’s chaceisrestrictedtothe canera
categories, and his is a proggranmed freedom The canera functions
accodgtothe paogae’sintetias, but thisinetiasitsdf fuctias
accordi ng to the canera prograni (H usser, 1983 24).

De acordo comH usser a dificil condi ¢do da | iberdade na era da
técni ca € o grande desafi 0 do honemcont enpor &neo e a j usti fi cagdo do
seu prograna critico. 2 H usser descreve o fotograf o cono umcacador,
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ndo j & de «presas» na nat ureza, nas dos desafios i nerentes ao proprio
prograna da canara. Ofotégraf o ndo estd i nteressado no nundo «l a
fora» nas apenas na real i zagdo das pot enci a i dades do aparel ho para o
qual esse nundo « & fora» é ndo nai s do que umpretexto. Gono refere
Husser: “Inthis sense, the tradtiona d stinction between realismand
i deal i smi s overcone by photography: it is nat the verld «out-there» vini ch
is«ed» norisit the concepts «inhere» wthinthe apparatus program
vt is«ea»istheinage asit cones about. The worl d and the apparat us
programare but premises for the realization of photographs; they are
virtuditiestohberedizedinthe phatogao’ (Husser, 1983 26). Alnica
real i dade preval ecente é ado sinfol 0. Hatornou-se, de facto, a nossa
prine ra «natureza», 0 nosso nei o ani ente fundanental : “‘rea’ is not
viet issigified bu weat issigificat, theirffonation thesynbd. Ths
inversion o thevectar of significance characterizes everythingthat asto
dowth goparatus, ad thus, wththe post-industria ingenerd” (H Usser,
1983 26).

Opredonini o da i nfornagdo e da produgdo de sinfol 0s ndo so trans-
forna os concei tos de real i dade cono fundanenta a sua experi énci a no
jogo: “Whi | e hunting, the photographer noves fromone space-ti ne cat egory
to anather, and he conhi nes the vari ous space-and-tine categories vihnile on
the nove. Hs hunt is a gane of confi ni ng the space-tine categories of the
canera, and wat we see when ve | ook at a photograph is precisely the
structure of that gane” (24). Na viséo de Husser a canara ndo € una
ferranenta, nas umbringuedo: “the phatographer is not awerker as such,
but aplayer: not “hono faber’ but “hono [udens’” (H usser, 1983:19).

Ocarécter essenci al nente | Gdi co dos apar el hos basea- se na com
pl exi dade do seu funci onanento interno, o facto de serem«cai xas- ne-
gras», e nariqueza dos seus progranas. Assim af astano-nos do nundo
par a nos aproxi nar nos do j ogo comas naqui nas, da expl oracdo das
virtua i dades | Udi cas dos seus progranas. Todos os apar el hos sdo brin-
quedos que nos distraem do nundo. Onundo af ast ou-se nuna i nagem
e a verdadei ra nat ureza é a da i nagem— das suas cat egori as nodel | zadas
de espaco-tenpo, cono € o espago perspectico dafotografia e do seu
tenpo retido, densificado.

Rol and Bart hes descreveu a fotografi a cono umindi ce do passado,
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una espéci e de i nagemféssi|l de qual quer col sa que existiu no nundo. A
identidede fatoy &icaparadeestdmacopresencaentre referente e signo
fotografico e gera, inedata e inescapavel nente, una i nagemdo passa-
do. RraBrthesafaogaiaéo«stofa» acertezadessacopresenca a
norti fi cagdo desse nonento. Porém trata-se tanbémde una anul agéo
do passado cono tal, através da sua presentificacdo, da sua
espaci al i zagdo numol har actual (e actualizvel a cada novo d har). E
este poder da presenca, sugesti onado emtodas as fotografias, que doriga
Barthes a consi derar que apenas al gunas fotografias, aquel as que nos
«feren, que tém punct umpara nés (e ndo ha punct umaue ndo se a para
nds), nos produzema consci énci a do passado. Estas fotografi as ndo s6
nos trazema presenca o0 «i sto fol », cono nos fazemver 0 espago repre-
sent ado cono espaco real, espaco que transborda o enquadranento e
exi ste «fora de quadro». |sto taniémsignifica que na naioriadas foto
gdfias estaarticu agdo ndo se produz, j & que essa experi énci a € anu ada
pel a si npl es presenca da i nagemdi ant e dos nossos ol hos: um«i sto é»
i nequi voco. Bstefacto, atarizanos aprad enati zar o« stofa» barthesi am,
nesno semter emconta as transf ornagdes operadas pel a di gital i zagdo
dafaotografia (e que a nda nai s prodl enat i zamest e concei to).

Tal cono os conput adores, as fotografias séo t anfbémext en-
sOes da nossa nente e da nossa nendria. Afotografia € o prineiro no-
nento de popul ari zagdo de una cul tura da i nagem Ronpe com os
privilégios socias epditicos dos ateriores detentores de undreitoa
i nageme i ni ci a 0 seu voraz prograna de dupl i car 0 nundo, tornando-o
di sponi vel, tornando-o i nfornaco e conheci nento. E o prine ro nonen-
to da era do siml t&neo e da era do ndxi no espaco numnini no t enpo.
Afotografia, cono | enfrava Sont ag numdos seus ensai os, € una forna
de apropri acéo e de control o, acente na experi énci a da vi séo cono fi mem
si nesno, e proporci onando a real i zaggo i nagi nari a da posse. Neste sen
tido, afotografia confornari a os o ectos do nundo ao nadel o de conhe-
cinento pronovido pelaciénciae, simiténeanente, prodwziriaosyeto
desg ant e associ ado a esse saber.

Hadwigaumided dedjectividede e dereferencididade, tarna
se umnei 0 de produzi r i nagens «posi tivi stas» da natureza, e por via
dest a nodel acdo, cria tanémumespect ador que se habitua a prépria
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contenpl agdo da prépria nagia da técnica, ao seu jogo e a descor-
poralizacdo do olhar. A fotografia € pois umnonento decisivo da
virtual i zagdo do ol har, do seu i sol anento aut ondti co das coor denadas
reai s de espago-tenpo e, por essa via, a producdo de una experi éncia
subl i nada acessivel atodos. Esta denacratici dade, por suavez, patenciara
o prdprio declinio e transfornacdo do nodel o di sci pli nar da nader ni dade,
apost ado nuna est abi | i zagdo das coor denadas do espacgo-tenpo at r avés
de tecnd ogi as que, pel o contrério, séo patenci adoras da sua di versi dade
evirtuaizacdo. Adesrealizacdo, ja presente nas fotografias qui nicas,
apr of unda- se como desenval vi nento da i nagemdi gital tornando o uni-
verso dos sintol os a néxi na real i dade.

O«dndicedgta» acatacdodel iz pdosspdsdacinaradgtd,
continua a ser produzi do pel al uz refl ecti da pel os obj ect os e reconpost a
pel a canara escura, nas a sua progranacao € agora nuito nal s poder o-
sa, bemcono a sua vel oci dade de transmsséo e capaci dade de nani pu-
| agdo. E umprocesso aut nono emr el agdo ao «mindo | & for a» enfoor a
ndo cesse de querer ol ectivar o «mundo | & fora», de querer referi-lo,
desvendé-| 0 e doming-| 0. Ea situagio paradoxa dalinha de horizonte: a
nedi da que del a nos aproxi nanos, €l a af ast a-se propor ci onal nente, ja
que, evidentenente, é neranente umreferencia, umnodel o de orienta
¢80 e ndo umpontoreal . @no afatografia, alinhade horizonte é i nagi -
naria, ndo € uml ugar red nente exi stente.

Em busca do espaco desconhecido

NBO nos pode, por isso, surpreender — entora, na verdade, ndo pare
nunca de nos surpreender — o facto de os desenval vi nent os t ecnol égi cos
nai s recentes que af ectarama fotografi a e cul mnaramna i nvencéo da
i nagemdi gital teremsurgido, preci sanente, no contexto da expl oracéo
espacia levadaacabopdaNASA, apartir dos anos 60. G cietistas
procuravamnel horar a defi ni c8o das i nagens capt adas e eniti das, cono
sind video, pel a Nave Espaciad Ranger 7 que operava na superficie | unar.
Oprocessanento digital das i nagens permiti u recuperar pornenores (una
pegada na lua) e e innar distorgdes provocadas pel a propria distanci a
das enissdes: umprobl ena senel hant e ao que teve de enfrentar Kepl er
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como uso, no século XM 1, da suatenda astrondnica (Frade, 1992). A
partir de 1972 desenval ve-se a transnissao nul ti espectral apli cada aos
saditesdateraERS Landsat e Soat que viri amrevad uci onar a topogra
fia Bstatransmsséo nul tiespectra tornou-se fundanenta paraas ms-
sbes da Woyager 1 (1979) envi ada a Jupiter e da \Woyager 2 (1989) envi -
ada a Neptuno (e que emtiusinais adistanciade 2,5 bili Ges de nil has).
No inicio dos anos 90, por seu turno, nel horou-se a capaci dade de
processanent 0 pernti ndo a nave Mgel | an envi ar i nagens panor ani cas
das nont anhas de \enus. E a histdria ai nda conti nua comas recent es
i nagens de Mrte envi adas pel os robats Sirit e Qportunity.

Ha serve-nos, sobretudo, parafazer notar a persisténcia do uso das
tecnd ogi as da vi séo no exerci ¢i 0 do conheci nento e doninio do territdrio
(oudoedtrateritario). Gnolentra W liamMtchel |l em Reconf i gured
Bre (1992) ainagemd gita e o seu uso nas vi agens de expl or agdo espa
ciad estdo, paraaciénciaactud, cono estavamos desenhos para a bot &
nicaeatopografiado sécul o M1 que serviampara ainventari acao de
novas e ai nda «nunca vi st as» naravi | has, bemcono para a i nventari acéo
e det ermnacéo de novos espacos para habitar, indissociave s, pois, de
una pol i tica de ca oni zagdo, que nNdo € estranha as actuai s Mssfes ci ent
tificcsespad as.

Est& cada vez nai s viva entre nés a consci énci a de una certa nat u-
rezabédicadas tecnd ogas®® e, nas nai s d versas areas das ci éncias hu
nanas a cul tura temsi do expl i cada cono respost a hunana aos nedos
face a una natureza hostil. H cou fanosa a andl i se de Theodor Adorno e
Max Hor khei ner em D al écti ca do Escl areci nerto (1985) denonst r ando
que tanto o nito cond a razao eramrespostas a esses nedos e que a
oposi 8o hi stdrica, constitutiva do pensanento ocidenta, darazdo conr
traonmto eranada nai s do que una outra especi e de misti fi cacdo que
pr opor ci onou o desenval vi nent o de una forna de domnagdo totaitéaria
e capaz de gerar oterror (a destruicéo indiferenciada e emnassa). A
cultura, especial nente as nodernas tecnol ogias, tornaramse fonte
i ncont ornavel de novas angUsti as e nedos.

Enfora di scutivel esta ori gem«angusti ada» da cul tura — que outros
autores explicama partir do tena do sonho ou da Utopi a'*— €l a serve
para assi nal ar umtena preponderante na cul tura ocidental que é are a
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¢do entre raci onal i dade e fornas de donminagdo. Serve t anfémpara assi -
nal ar, cono sugere Foucaul t, diferentes concepcdes de espaco, j & que o
cotroodoterritdrioconstitu unadas nai s e enentares fornas de exer-
Ci ci 0 do poder (sobre os corpos, 0s O ectos, a natureza).

G usos cientificos da fotografia na nedicing, na astrononma, na
bot&nica ou natopografia, sofreramo inpu so dainstitui ¢cdo militar. Un
dos exenpl 0s € 0 uso das canaras fotogréfica e de fil nar no reconheci nen
todoterritdrio atraves da sua i ncorporagdo nos avi des. Aintegracéo das
faogydiessmaimstitucioprisiod ensregstos crinra s, asuageerdi-
zacdo nos B | hetes de | denti dade de cada ci daddo, ou as apl i cagles a i ns-
titu cdo hospita ar, séo exenpl os de umsi stena conpl exo e disci plinar que
procurou usar afatogefiaparaestadlizar ored pelagposi cBo de umsim
bol o, pel 0 seu enquadranento sindl i co, |egitinado pel a ided ogia do
autonat i sno obj ecti vador, natural i zando umprocesso cul turdl .

Bstas funcdes de observacdo, regi sto, classificacdo e inventari agéo
sdodeined atotransferidas das anteriores fornas de regi sto, desenho e
pnua paaafaogafia quandonoiniciodosécudo X Xestaéinveta
da. Porém emcertos casos, 0 desenho continuou a ser preferido, cono
na represent agdo de «tipos i deai s» de i ndi vi duos embat ani ca e nedi ci na
(tratase novanent e da probl endti ca i deal i zagdd/ descri ¢ao). Odesenho
pernite esquenati zar e € i ninar i nfornacdo supérfu a. Rermite, por exem
plo, representar una pl anta emfases tenporai s di stintas, comrebent cs,
bot Ges e fl ores, ou separar ndiscul os e € i ninar orgdos que dificul tema
visibilidade de outros. Hye, curiosanente, ainagid og a néd ca gue usa
técnicas digitai s permte umtrabal ho de verdadei ro «desenho» sobre
registros fotogréficos oudeoutras origens indexicai s, aliando as duas
técni cas nuna curi osa rei nterpret agdo dos «phot ogeni ¢ draw ngs» de Td bat.

Passanos do privil égi o dado a adequacéo a nat ureza para una nai s
pr of unda nodel | zag8o da nat ureza e das categorai s de espaco-tenpo. Em
crininol ogi a e emarte fazemse retrat os conpdsi tos e a i nfornagdo de
ori gemi ndexi cal € usada para conceber e nodel i zar outras read i dades e
an entes. @madigtaizacdo afatogafiaaurofundou e estd agenerdi-
zar 0 seu potencia de nodel i zag8o da nat ureza

Aeste propdsito éinteressante retonar a guns concei tos propost os
por Foucaul t no texto «Dfferent Soaces».
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Fotografia cono heterotopia e
het er ocr oni a

Undos conceitos nai s i novadores do texto referido € semdvi da,
oce «heterotopi a» emtorno do qual Foucault propde una nova area de
saberes, a heterotopol ogia, dedicada & descricdo sistendtica das
het er ot opi as que car act eri zamaual quer soci edade. °

Este concei to é pensado por rel acdo como de «iopi a», que é una
espécie dereferencia ided dos espagos reais: “They are enpl acenant s thet
ninanagred rdaiond dret o inversead ogy wththered space o
soci ety” (Foucault, 1994:178). Ms a caracteristica decisiva das Uopi as
deve-se a0 fact o de pernanecerem por esséncia, espegos irreais. Qa, para
Foucaul t as heteratopi as sfo espéci es de Ut opi as red i zadas no senti do em
que constituemespecos reai s, locdizavei s, nas cyacaracteristicaéade
serem constituti vanente, outros. S8o | ugares que séo «néo-| ugar es».

o dz Foucadt: “{heteratopias are} sort of places that are autside
dl daces’ (178). S0, por isso, lugres linte, | ugeres exd usi vos para ace
se val emcondi ¢Oes especi a s. Exenpl os do autor s&o | ugares | i gados a
deterninados rituai s de passagem cono o quartel ou a vi agemde npci as,
ou | ugares que sobrepdemnumso | ugar | ugares i nconpativel s, cono os
cemtérios, osteatros, os cinenas oujardns, oua ndalugares que fuci o
nampor acunul agdo e het erocroni a, cono os nuseus e bi bl i ot ecas.

Criosanente, para explicar as rel agdes reciprocas entre Uopia e
Heterotopi a, Foucault conpara-as a umespel ho. Para el e exi st emantos
0s aspect os no espel ho e na sua i nagem Enquant o i nagem deval ve- nos
umespaco i rreal, uml ugar desl ocado, una utopia, nas, enquanto espe-
Iho, éumdgectored, existerte entre outros djectos rea s, gpenas coma
interessante particu ari dade de coter no seu espectro—e portato, virtu
dnente—os autros agjectos: “The mirrar functions as aheteratgpiainthe
sensethat it nakesthisplace | occupy a the nonent | look at nyself in
thedass bath uterly red, comectedwththe etire spece suroundngit,
aduterlyured —since tobepercaved it isddigedtogoby vay of thet
virtua point wiichis over there’ (1994:179). Oa, estes «poderes» po-
demser vistos, de una naneira nai s reforcada, nafotografiae, mito
provavel nente, na no¢do de ci berespaco. Nio foi por acaso que a propd-
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sito da daguerredtipia umconheci do i ntel ectual do século XX Qi ver
Véndel | Hil nes (que foi tanbémumdos i nvent ores do est ereograna), se
I he referiu cono «o espel ho comnendri a®». Und sposi tivo que permite
adesarticu agdo entreosujeitoque d ha, oespagcoeotenpo do d her. A
faoyaiaparadémde desteritaidizar, denos dferecer, index cad nerte,
| ugares que nel a séo ndo-1 ugares, é tantémumcorte tenporal, una sua
suspensédo, e portanto umcaso particul ar daqui |l o que Foucaul t desi gna
por heterocroni as. Temai nda a parti cul ari dade de funci onar, a senel han
¢a do Miseu ou da B bli ot eca, cono umgi gant esco acunul ador de cana-
das de tenpo e espago.

Esteaqivanfinto comahbbicecade Brges, dzmitodasitua
¢80 paradoxal dacu tura contenporéneas asuatotd disponbilidade utra
passa emnui t 0 as nossas reai s possi bi | i dades de | he aceder totd nente.

G espacos fotograf ados perdemt anfbémo seu peso e adqui rem
una ut ononia si nidl i ca que excede emnui t 0 0 espaco real e as nossas
possi bi | i dades real s de o experienciar. Forém apesar da cri acdo destes
espagos-outros, desta nova di nens&o, pot enci ada pel as redes de conpu-
tadores onde ci rcul amt anfpémas i nagens fotogréaficas digitalizadas, a
di nenséo real do espaco continua a ser deterninant e da nossa condi ¢do
hunana. Aposse doterritérioéhge andanais nobilizadoradas civili-
zages porque se processa aos nivel s planetario e extra-pl anetério. Oque
evi denci amos robots Qirit e Qportunity é que afaoyaiasetonoua
vi séo das ndqui nas.

Not as

1 Otexto «Offerent Soaces» foi publicado pel a prineira vez em1984.

2 De facto, nos diversos canpos do saber desenvol vi dos no sécul 0 X X essas preocupa-
¢bes como desenrol ar dos tenpos parecemser estruturantes do pensanento e da
relagdo como nundo. Na filosofia da histéria hegeliana inpera a nogdo de tenpo
dial éctico e de progresso do espirito, apar dainterpretacdo narxista que parte de una
vis@o simlar do tenpo para explicar o devir nateria das soci edades. Na Bl ogi a,
Charl es Darw n propde a cél ebre teoria da «Bvol ugdo das Espéci es» que tras consi go,
igual nente, umsentido cronol 6gico e positivo da evol ugdo, Na Fsica R Qausius
propde o principio da entropia em 1854 (conhecido conp a Segunda Lei da
Ternodi ndmica); As (G éncias Hinanas, concebi das enquanto ciéncias historicas,
s80 narcadas pel a fil osofia positivista de Gnie.
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3 Foucault refere-se ao Bstruturalisno ndo cono a abolicéo do tenpo nas cono «a
certan vay of hading wet is called tine ad wat is caled history» (Foucaut,
1994 :175).

4 Dz Foucallt: «V# exist at a nonent when the vorld is experiencing, | believe
sonething less like a great |ife that v d devel gp through tine than |ike a netvork
that connects points and veaves its skein. Rerhaps ve nay say that sone of the
idedlogica conflicts that drive today’s polenics are enacted betveen the devoted
descendarts of tine and the fierce inhabitats of space» (175).

5 Este aprof undanento do tenpo temumcorrel ativo nas i nagens, constituindo o que
Del euze apel i dou de una i nagemdi rect a do tenpo caracteristica do ci nena noder no
(em«dnéna 2. | nage-Tenps, Gallinard, 1985), o que parece tanbémindicar una
outra rel agdo como espago que, ndo s se subj ectiviza —ta cono o tenpo — anios
referidos ndo ja ao mundo exterior nas ao corpo e nente do observador — cono
col oca a inagem cono uminterface, una inagem que esconde outra e outra e
outra. Una nova forna de nise-en-abine que ne parece servir para pensar os actu
a s desafios dainagemdgital .

6 O pensanento de Foucault é, ele préprio, umpensanento espacia . A conprova-1o
refira-se a sua fanosa andl i se «ncrof i si ca» do poder que segue essa net &f ora espa-
cia dos jogos de rel acles de forgas entre singul ari dades que, emdado tenpo, ener-
geme fazemenergir dadas confi guraces de poder ou figuras de dominacdo. Lentore-
se 0 nodel 0 arqui tect 6ni co «Panopti com» criado no final do século XM 11 por Jereny
Bent hame tornado por Foucault, em VIgiar e Runir: Nascinento da Risé&o (G 1inard
1975), netafora das fornas de doninagcdo da noder ni dade. Mbdel o hoj e substi t ui do
por fornas descentradas de conceber 0 espago e as suas rel agdes e que em«D fferent
Spaces» Foucaul t desi gna cono o0 espaco da «col ocagdo»: « V¥ are in an age vhen
space is presented to us in the formof relations of enpl acenent » (Foucault,
1994:177). Foucault neste texto traga una histdria sundria do espaco na experién-
cia @idental e dasuarelacdoinevitavel como tenpo. Assim delinelatrés etapas: o
espaco da | ocal i zacdo, tipico da |dade Mdia, que hierarqui zava conjuntos de espa-
¢os: profanos e sagrados; protegidos ou desproteg dos (cercados/abertos); varias
canadas de espacos cel estiais opostas ao espago terrestre; lugares naturai s das
coi sas e coi sas des| ocadas desses |ugares naturai s, gue nos parece ser o conceito
det ermi nant e dessa concepgédo do espaco cond o | ugar onde as coi sas estdo. Gma
noder ni dade a partir de Galileu surge o espaco da extenséo donmnado pel a nogéo de
infinito e de abertura i nconensurével , del xando de haver uml ugar natural e defini do.
G | ugares passarama ser umpont o de transi ¢8o — una cat egori a do vector tenpo que
predomna sobre o espago. Na actual i dade, vivenos os probl enas de sobreposi céo
ou acunmul acéo de camadas no espaco.

7 Nas expsoi ¢Bes que organi zou no Miseu de Arte Mderna (em 1966 «The
Phot ographer’ s BEye» e em1989 «Fhot ography until now), Szarkowski incluiu foto-
grafias produzi des e postas a circdar fora do circuito artistico — provenientes do
jornalisno ou de usos dongéstico — conprovando assi mo val or «emsi» da fotografia
. Adistincdo operava-se ao nivel da capaci dade de expressar a essenci a fotogréfica

8 Em Mdernist Ranting Geenbergescreve: «the essence of nodernism lies, as| seeit,
inthewse o thecharacteristic nethods of adscipinetocriticizethedscipireitsdf —
not in order to subvert, but to entrance it nore firmly inits area of conpetece (.).
Each art hed to deternmine, trough the operations pecuiar toitself, the effects pecuiar
ad exclusive to itsel f» (Geenberg, 1961 5).

9 RPeter Gl assi organi zou em1981 a cél ebre exposi ¢do «Bef ore Phot ogr aphy» no Miseu
de Arte Mbderna de Nova | orque, como apoi o de Szar kowsky, propondo est abel ecer, a
partir dafatoyafia, ualetuadahstdriadaate encotrando filiaghes pera estéica
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fotografica. Umdesses ant epassados € o0 desenho de pai sagens: «t he | andscape sket ches
present a new and fundanental |y nodern pictoria syntax of inmediate, synoptic
perceptions and d scontinuos forns. It isthe syntax of anart devoted tothe singd ar ad
cotiget rather then the universa and stabe It is dso the syntax of photography. »
(Gl assi, 1981: 16). Rosalind Krauss di scute esta posi cao de Gl assi em«Fhot ography’ s
di scursi ve spaces» (Krauss, 1996). Segundo a autora, @Gl assi forca umdi scurso hist6-
rico e estético na abordagemda fotografia de o tocent s, quando os fot Ograf os da época,
e emespeci a os fotograf os da topografia, entendi ama sua prética cono a producdo de
«istas» e ndo de «pai sages». Jtuavamna pois, fora do discurso estético que para
Krauss € una funcdo do préprio espago expositivo do nuseu (que € emsi «umdi scur-
so») edodscursodahistériadaarte Kauss contesta a abordagemestilistica e centrada
nos «@atores» tipicada Hstéria da Ate

10 Para esta entrada contribuiram numprineiro nonento, os pictoriaistas e, em
segui da, os novi nentos de vanguarda do inicio do século XX Desenvol veramum
circuito de exibicdo emtorno de gl erias de arte e de encontros fotog & icos, fora da
| 6gi ca dos sal Ges e dos concursos (que ainda nobilizava os pictorialistas), criando
di versas publ i cacBes especi a i zadas e desenvol vendo um nercado artistico para a
fotografia No entanto, a exposi cao organi zada por Sarkovski, e a qual ja nos referi-
nos emnota anterior, surge cond und verdadeira oficializagdo desse estatuto,
val i dado ai nda pel o discurso fornalista que afirna a identi dade e particul ari dade de
una | i nguagemfotogréfica que serve, igua nente, o propdsito de tentar discernir os
usos el evados dos usos nassenedi ati cos ou neranente dongsticos. |sto, nesno
guando se podemai ir buscar, e validar artisticanente, a gunas producdes capazes
de expressar esses val ores especi fi canente fotogr&fi cos.

11 Otrabal ho do fot 6graf o canadi ano Jeff Vel | pode ser interpretado aluz deste conflito
entre descri ¢&8d/ i deal i zagdo, ou cono sugere Rosal ind Krauss (ver nota 9), mineia
da oposi ¢ao pai sagentvista. EmVEl | ndo se trata ja da preocupagdo emdominar a
nat ureza pel a sua i mtagdo e registo, nas a de contra ar o proprio dispositivo fotogré
fico tendendo a elinmnar a produgdo do acaso e 0 « nconsciente Optico», e assim
reinventar atradi¢éo da pintura de pai sagens e 0s seus géneros. Asua rel agdo prinei -
rando é comanatureza « a fora». Oque VEl | fotografa € a «histdria da pintura» ou,
se qui sernos, realiza «vistas» de pai sagens (que segundo a i nterpretagdo de Krauss
sé@o nodel i zagBes, i deal i zagles) .

12 Afilosofia da fotografia parte integrante de unanai s vasta Hlosofia da Técnica, é
0 tipo de conhecinento dirigido ao desvendanento destas condi cBes de vida em
anti ent e tecnol &gi co e que vi sa pensar e tornar possivel aliberdade. Para H usser ser
livre é poder inpdr 0s seus proprios progranas e jogalos contra o aparel ho.

13 As obras de Paul Mrilio expressamessa tendénci a de andl i se ( La Michi ne de M si on;
Esthétique de la Dsparition, Gerre et Gnréna) .

14 Tena que nao dei xa de ser umreflexo, enfoora nai s positivo, do nedo (S nondon,
1969) .

15 Foucaul t refere a universal i dade deste principio, enora as suas fornas sejam em
cadacutura particuares: «Thereis probabdly not asingecutureinthevorldthat does
not establish heterotopias: that is a constant of every hunan group. Bt heterotopi as
obviously take forns that are very diverse, and perhaps one would not find a sing e
foomof heterotopia that is absoutely universa.» (1994:179)

16 Ta conparacdo era ainda nais significativa na era da daguerreotipia pois estas
inagens netalicas reflectiammi tas vezes o préprio espectador. Ba necessario dar-
I hes una deterninada orientacdo para conseguir ver a inagemfotogréfica | & retida
(«nenor i zada) .
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