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RESUMO:

Avalio a perspectiva poética da analise da narrativa em formatos seriados de ficcao
televisiva, no modo como proposta por Jason Mittell: considerando o débito excessivo
desse autor com matrizes culturalistas e imanentistas do pensamento sobre o meio
televisivo, vislumbro as dificuldades implicadas em sua proposicao acerca de uma estri-
ta “poética do storytelling televisual” - especialmente quando este modelo necessita
centrar-se no estudo das estruturas narrativas e de efeito estético desses produtos. Em
contraposicao aos argumentos de Mittell, procuro reconstruir o caminho de uma analise
mais pregnante da narratividade televisiva, com énfase nos formatos seriados, seguindo
as pistas de autores que tém trabalhado sobre este problema (seja na pesquisa sobre
a televisao ou na analise filmica), partindo de uma maior atencao aos operadores nar-
ratologicos e poéticos da ficcao seriada televisiva - em sua relativa independéncia com
respeito a variaveis histdricas e/ou materiais deste segmento da producao audiovisual.
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ABSTRACT:

| evaluate the poetic perspective of the analysis of the narrative in serial formats of
television fiction, as proposed by Jason Mittell: considering the excessive debt of this
author with culturalist and immanentist matrices of thinking about the television me-
dium, | glimpse the difficulties involved in his proposition about a strict “poetics of
televisual storytelling” - especially when this model needs to focus on the study of
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narrative structures and aesthetic response of these products. In contrast to Mittell’s
arguments, | try to reconstruct the path of a more pregnant analysis of television nar-
rativity, with an emphasis on serial formats, following the clues of authors who have
been working on this problem (either in television research or in film analysis), starting
up from a greater attention to narratological and poetic operators of serial television
fiction - in their relative independence with respect to historical and/or material varia-

bles of this segment of audiovisual production.
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INTRODUCAO

Na compreensao mais frequente e historicamente duradoura de sua utilizacao, o voca-
bulo “poética” designa um conjunto de saberes centrados sobre a arte da composicao
de “poemas dramaticos” ou, em termos mais descritivos, a producao de representacoes
de acodes, agentes e situacoes - organizados na correlacao produtiva com o veiculo nar-
rativo que as articula - e com o proposito de gerar efeitos de toda ordem na audiéncia
(notadamente aqueles de perfil cognitivo, sensorial e/ou emocional). Na longuissima
historia desse campo disciplinar, diversas maneiras de avaliar os significados da poiésis
dramatica foram disputados por autores, escolas e tradicoes tedricas, em campos de
conhecimento que se estenderam da filosofia da arte as teorias da narrativa, passando

pelas teorias literarias e, mais recentemente, também pelos estudos cinematograficos.

Em todas essas variacoes, contudo, as diferentes abordagens do “poético” na historia
de sua circulacao enquanto chave explicativa pareceram situar quase indistintamente
0 eixo mais importante de seus problemas no ambito dos modos de funcionamento das
obras expressivas (nao entraremos aqui nas arcanas discussdes sobre seus respectivos
sedimentos de “artisticidade”) - ou seja, na consideracao que a teoria poética deve fa-
zer sobre a necessaria destinacao que cada uma dessas “producdes”? faz aos “efeitos”
que seus procedimentos instauram na recepcao ou na audiéncia. Em um de seus mais
proeminentes herdeiros contemporaneos, situado na tradicao dos estudos filmicos, tal
correlacao entre o fazer e seus efeitos se enuncia precisamente dessa forma:

Ja que a poiesis significa o “fazer”, a poética poderia se beneficiar de um trocadilho que lhe
€ proprio: ela se concentra sobre a obra - o filme como objeto, mas também o esforco regu-
lado que o produz e dele faz uso. Realizadores pretendem construir certos tipos de objetos,
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os quais subseqiientemente produzem efeitos mais ou menos previsiveis quando usados de
modos convencionais (BORDWELL, 1989, p. 268).

Contudo, estes nao parecem ser os termos nos quais a mencao ao “poético” emerge
em determinadas de suas evocacoes, no ambito dos estudos da ficcao televisiva - e o
caso de Jason Mittell explorando a complexidade do storytelling da ficcao televisiva
contemporanea pode nos situar bem sobre os problemas dessa transposicao dos sa-
beres poéticos em nosso campo de estudos. Muito embora se origine de uma correta
compreensao historica acerca de uma espécie de turno de complexidade assumido por
uma fatia consideravel da producao audiovisual de ficcao televisiva, o tal horizonte
“poético” empregado por esse autor na analise da ficcao seriada televisiva se dissocia
consideravelmente da histdria dos saberes nesse campo da analise - e dos potenciais
ganhos heuristicos que seu emprego traria para a avaliacao dos produtos audiovisuais
da televisao.

Diria ainda que escapa a Mittell a compreensao mais elementar do significado da dis-
ciplina centrada sobre a poiésis dramatica, por aquilo que se depreende sua propria
definicao de “poética”, enquanto disciplina analitica acerca da criacao de obras ex-
pressivas. Logo, a introducao de uma de suas obras mais recentes sobre o assunto,
Complex TV, nao por acaso anuncia em seu subtitulo o propdsito de fixar uma “poética
do storytelling televisivo”:

A Poética pode ser amplamente definida como focada nos modos especificos em que textos
produzem significados, mais concernido com aspectos formais dos meios do que com as-
suntos de conteldo ou de amplas forcas culturais - em suma, a questdo que orienta o olhar
poético sobre textos culturais como os das séries televisivas é “como esse texto funciona”
(MITTELL, 2015, p. 4-5).

Nao entrarei por ora nas questdes sobre as fontes de uma tal definicao da Poética,
tampouco naquilo que ela serve aos designios de delimitar parametros de sua analise a
respeito da “complexidade narrativa” da ficcao seriada televisiva contemporanea. Meu
propodsito em interrogar tais preceitos sobre os saberes poéticos em Mittell é apenas o
de estipular a mais severa distancia possivel entre, de um lado, esta definicao de uma
poiésis especificamente televisual e, de outro, a finalidade que é propria aos poemas
dramaticos televisivos, na medida em que sao orientadas pelos mesmos efeitos para os

quais se programam obras dessa natureza em outros meios - a saber, dar conhecimento
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de algo, intensificar nossas percepcoes ordinarias, produzir emocodes vicarias, dentre

tantos outros.

A tais aspectos que definem um objeto poético, na sua relacao com artefatos que sao
igualmente “produzidos” (mas cuja destinacao € mais a “utilidade” do que o “efeito”),
Mittell reduz os saberes da Poética a uma espécie de arte meramente decifratoria -
inclusive na medida em que define seus objetos como “textos” e nao “obras”, como
seria o caso mais adequado - ao menos a seguir-se a tradicao dessa disciplina. Qual
seria, afinal de contas, o propdsito de Mittell em definir a Poética de modo assim tao
reducionista?

Na avaliacao que faco sobre a oportunidade de uma abordagem poética da ficcao seria-
da televisiva (uma que faca justica a mais que milenar historia dessa disciplina), iden-
tifico que o programa de pesquisas de Mittell aponta numa direcao importante e pro-
missora - ainda que derivada de enganos de sua formulacao originaria, em dois aspectos
principais. O primeiro deles concerne ao percurso no qual esse autor alcanca sua ideia
da “poética do storytelling televisual”, alinhando suas tarefas aquelas de uma “poética
historica”, primeiramente moldada para o universo audiovisual por autores como David
Bordwell - de um modo que a mim parece predominantemente equivocado, na relacao

com aquilo que a abordagem bordelliana confere enquanto modelo.?

O segundo problema deriva das crencas de Mittel em uma “imanéncia mediatica” da
poética televisual, resultando em uma diferenciacao que se materializa em variaveis e
caracteristicas que nao sao finalmente exclusivas das obras televisuais e de seus efei-
tos alegadamente especificos - mas sim de seus processos industriais de producao e de
modalidades de consumo cultural (decerto importantes para uma analise dos formatos
televisivos, mas em absolutamente nada derivados de um horizonte “poético” de sua
interrogacao).

Na estrutura da exposicao de meu argumento, principio por uma descricao do percurso
das ideias de Mittell sobre universos seriados de ficcao televisiva, identificando ai a
rejeicao que este autor faz de matrizes teoricas liminarmente importantes para uma
abordagem poética (como aquelas derivadas da atencao as estruturas textuais dessas
obras) - privilegiando entao perfis derivados dos estudos culturais acerca da nocao de

“género” expressivo, que terminam por reduzir a efetividade dos produtos seriados a
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operacoes de recepcao que sao predeterminadas nas dinamicas sociais do consumo cul-

tural, como meras rubricas do reconhecimento social. (MITTELL, 2004)

Em seguida, identificarei os diversos efeitos de uma tal subscricao do funcionamento
das obras a dinamicas genericamente sociais da producao, circulacao e consumo cul-
turais, no modo como danificam sua capacidade para delinear adequadamente feno-
menos de natureza especificamente poética - como no caso dos diagnosticos acerca da
“complexidade narrativa” da ficcao televisiva contemporanea (MITTELL, 2006), uma
vez descartada a possibilidade de abordar esse fenomeno a partir de outros principios
de compreensao.

Finalmente, ao nos acercarmos da questao mais atinente a uma “poética do storytelling
televisual”, em Complex TV (MITTELL, 2015), descobriremos como as opcoes culturalis-
tas originarias do pensamento de Mittell continuam a comprometer negativamente uma
adequada absorcao de preceitos mais genuinos de uma “poética do audiovisual”, na
medida em que alguns dos principais problemas dessa perspectiva poética implicariam
fortunas tedricas da analise textual por ele negligenciadas (como € o caso das teorias
narratologicas da segunda metade do século XX); ademais, Mittel falha em compreen-
der o que significa “historicizar” a abordagem poética, ao pretender seguir a linhagem
na qual Bordwell desenvolveu uma “poética histérica” do cinema - em seu caso, feita

com desenvoltura e em plena continuidade com os preceitos deste campo disciplinar.

A elisao dessas duas referéncias de uma abordagem poética (a atencao as engenharias
textuais das obras e aos principios pragmaticos da interacao entre poiésis e “efeito
estético”) contamina negativamente o programa de analise poética da narratividade
ficcional da televisao em Mittell - mesmo quando apontam para horizontes teoricamen-
te promissores do olhar sobre a complexidade desses produtos. Por essa razao, diriamos
que a fé culturalista desse autor danifica a rentabilidade de suas escolhas mais recen-
tes, em favor de uma heuristica poética da ficcao seriada televisiva: razao pela qual,

como afirmarei mais adiante, ele se equivoca mesmo quando parece ter razéo.

Enfim, e para nao deixar meu leitor 6rfao de uma “compensacao dogmatica” para as
reservas que lanco contra os abusos de Mittell sobre uma poética televisiva, proponho
algumas alternativas contemporaneas de abordagem poética mais alinhadas com a tra-
dicao desses saberes, uma vez aplicadas aos formatos televisivos - identificando entao

o caso paradigmatico e sugestivo de certos escritos de Michael Z. Newman.
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Neste particular, a eleicao de uma perspectiva poética da analise das narrativas se-
riadas de ficcao televisiva nao necessita abstrair-se daquilo que uma sociologia e uma
historia dos meios televisivos pareceu condicionar para uma heuristica da analise de
materiais expressivos. Ainda assim, considerar os poemas dramaticos e narrativos pro-
duzidos em formato televisual requisita que deixemos em momentanea suspensao tais
supostos de uma “especificidade televisual” (a0 menos enquanto assunto de teoria
poética), de modo a permitir um olhar analitico que perscrute as engenharias textuais
das obras ficcionais seriadas, especialmente no aspecto dos “efeitos estéticos” que elas
programam na audiéncia - e na medida em que esta Ultima seja pensada em relativa
autonomia com respeito aquilo que as abordagens culturalistas nos acostumaram a
pertinentizar como fendmenos de recepcao empirica (ou como mera “demografia” do

consumo cultural).

A TRANSCENDENCIA CULTURALISTA DOS GENEROS TELEVISIVOS

Principio o percurso sobre a abordagem “poética” da narratividade televisiva em Mittell,
fazendo um breve recuo de 11 anos aquém de Complex TV - para identificar alguns dos
eixos em torno dos quais se articula esta atencao a narratividade dos formatos seria-
dos. Logo no primeiro capitulo de Genre and Television (MITTELL, 2004), delineia-se
um programa de pesquisas sobre os formatos televisivos, a partir de uma recapitulacao
historica da discussao acerca do conceito mesmo de “género”, no ambito dos estudos
literarios e filmicos - identificando criticamente nesses segmentos da analise cultural a
valorizacao de sua alegada “imanéncia textual” (sinalizada pela importancia atribuida

nestas perspectivas a uma matriz explicativa centrada em nocdes como a do “codigo”).

Na raiz dessas preocupacoes, Mittell situa essa heranca nocional do problema dos “gé-
neros”, na transposicao de sua discussao para o ambito dos ainda nascentes estudos
sobre os meios televisivos: na medida em que esta ideia € empregada como intuicao
derivada dos modos de organizacao das grades de programacao televisiva, sem maiores
consideracdes sobre a légica subjacente que preside tais organizacoes tipoldgicas das
obras, o recurso mais frequente dos estudiosos nesse campo é o de empregar matrizes
pré-existentes da conceituacao sobre géneros (na literatura e no cinema), de modo a si-

tuar a logica mais precisa dessa organizacao dos materiais culturais da ficcao televisiva.

Mittell designa este fendbmeno de dependéncia conceitual como “assuncao textualis-
ta” sobre o conceito do “género televisivo”, identificando em seu uso programatico
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uma preocupacao meramente taxonomica de distincao das modalidades expressivas
na producao televisiva: reconhecendo a matriz “textualista” dessas concepcoes, ele
identifica especialmente nos casos de determinadas vertentes da analise filmica o pro-
posito de restringir a interrogacao dos géneros as caracteristicas puramente internas ou

“formais” dos produtos de ficcao seriada televisiva.

De modo a qualificar tais preceitos em limitacao para alcancar as dinamicas mais com-
plexas da circulacao cultural (e da funcao que os géneros assumem nesse contexto),
Mittell arrisca-se numa metafora sobre tal “formalismo textual” como exprimindo um
olhar puramente “mecanico” a respeito do funcionamento das obras expressivas: se-
gundo o autor, ao abrirmos a tampa de um motor de automével, podemos descobrir
como ele funciona, mas nao necessariamente compreender porqué é tao agradavel
dirigi-lo numa estrada.

Ao aplicar tal imagem a certas vertentes da analise filmica que delimitam os géneros
cinematograficos e tomando especialmente o caso de Noél Carroll discorrendo sobre a
“poética do horror” no cinema (CARROLL, 1990), Mittell incorre num primeiro equivoco
quanto ao escopo do conceito de recepcao com o qual teorias poéticas pareceriam ge-
ralmente trabalhar: assim sendo, ao “olhar debaixo do cap6” dos engenhos textuais do
género de horror, aquilo que Carroll buscava nao era tanto a “recepcao” (a0 menos no
sentido demografico e sociologico do termo), mas o fenomeno do “efeito” - que recla-
ma dimensoes da receptividade sensivel inscritas a imanéncia textual das obras, sob a
forma do “prazer” ou da “catarse” que elas potencializam (mesmo que sob o paradoxo
de se originarem de obras de horror). A passagem a seguir de Mittell expde ao claro as
dificuldades desse autor em fazer esta distincao entre os dois fenomenos de recepcao
(e, em Ultima instancia, em apreender adequadamente as ideias de Carroll), parecendo
supor entao que uma abordagem poética devesse conceber o problema do “efeito” nos
mesmos termos de uma sociologia dos processos culturais e de sua recepcao empirica:

A incompatibilidade entre o método textual de Carroll e sua questdo sobre a recepcao
conduz a uma das mais insatisfatorias conclusdes em seu livro - a de que audiéncias fruem
o horror nao obstante o medo que ele produz, como se pagassem voluntariamente o preco
do horror para usufruir de prazeres narrativos [...]. Para evitarmos assercoes dubias sobre
audiéncias, devemos olhar para além do préprio texto - para compreender como os géneros
operam para além de uma mera mecanica textual, necessitamos olhar para o volante assim
como para dentro do cap6 (MITTELL, 2004, p. 3).
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De momento, ndao entrarei nos detalhes da avaliacao prematura de Mittell sobre a
inspiracao supostamente imanentista da abordagem de Carroll acerca do horror - ao
menos no contexto mais global do projeto de uma “poética do cinema”. Pela mesma
razao, sequer discorrerei aqui sobre uma segunda vertente do “textualismo” na critica
de Mittell as abordagens tradicionais do género, aquela associada ao principio da “in-
terpretabilidade” das obras expressivas - que igualmente requisita uma maior atencao
a mecanicas e comportamentos textuais, que supostamente se manifestariam apenas
“dentro do cap6” dessas obras, como exemplificam obras de abordagens semioticas e
estéticas da recepcao de textos literarios. (ECO, 1979; ISER, 1974) Tais aspectos serao
delineados na conclusao deste artigo, de modo a indicar as linhagens mais adequadas
de uma abordagem aos fenomenos e processos da ficcao seriada televisiva - na medida
precisa em que reclamem a perspectiva dos saberes poéticos.

O que importa agora € sobretudo identificar nesse diagndstico de abordagens textuais
dos “géneros” aquilo que faz sala as matrizes tedricas nas quais Mittell formulara do-
ravante suas ideias acerca dos produtos televisivos e de seus modos de classificacao
- conforme suas modalidades de circulacao e valorizacao sociais: nesse contexto mais
propositivo de sua abordagem sobre os géneros televisivos, emergira uma concepcao
das obras seriadas de ficcao televisiva que submete suas matrizes de reconhecimento e
apreciacao sociais a variaveis genericamente “culturais” de sua producao e circulacao
- a um tal titulo que constituem uma subscricao de “transcendéncia culturalista” para
as modalidades de analise sobre os modos de funcionamento dessas obras.

Ao identificar uma tal matriz “culturalista” de sua compreensao sobre as logicas discur-
sivas, historicas, e sociais do agrupamento desses produtos em rubricas como a dos “gé-
nero”, indico um primeiro dogma das ideias de Mittell sobre uma abordagem poética da
narratividade ficcional dos seriados televisivos: na medida em que tal opcao heuristica
sacrifica uma maior atencao as engenharias internas da obra poética (portanto, para
aquilo que se passa “abaixo da cap6” dos poemas dramaticos), o culturalismo de Mittell
resulta na negligéncia sobre as implicacdes constitutivamente poéticas entre a “cons-
trucao” textual das obras seriadas e os horizontes probabilisticos de seus “efeitos” - na
medida em que, segundo o proprio Carroll, é nessa juncao precisamente que se consti-
tui o eixo de pertinéncia de uma abordagem poética do cinema de horror.

No ambito de uma tal fuga a imanéncia textual na analise dos produtos televisivos,

Mittell prefere recorrer a nocao foucaultiana de “praticas discursivas”, como fornecendo
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a instancia dos fenomenos sociais e historicos sob os quais a tipificacao dos produtos
televisivos - sob a rubrica dos “géneros” - torna-se analiticamente sustentavel: é cer-
to que tais praticas nao eliminam por completo a necessidade de que se considerem
as operacoes textuais que constituem as obras discursivas, em geral (seja qual for o
principio de sua classificacao genérica), mas ainda assim deslocam consideravelmente
o centro articulador de sua efetividade - até aqui situadas nas orientacoes mais semio-

légicas ou hermenéuticas.

Ao invés de examinarmos textos como objetos estaveis e delimitados de analise, textos
poderiam ser vistos como locais de praticas discursivas nas quais as categorias de género
poderiam ser articuladas. Programas de televisao citam explicitamente categorias genéri-
cas, assim como propagandas, promocoes, parddias, e referencias intertextuais no interior
de obras sao todas locais vitais da pratica genérica [...]. Ao descentrarmos o texto da analise
de género, nao podemos abandonar o texto como sitio de operacdes discursivas genéricas;
ao invés, podemos reconhecer que um texto isolado ndo compreende um género por si s6
(MITTELL, 2004, p. 15).

Meu propdsito aqui nao é o de disputar contra Mittell as vindicacoes de uma abordagem
culturalista dos géneros televisivos (algo, de resto, muito frequente em um sem-nime-
ro de abordagens sistematicas da producao cultural televisiva)?, mas sim apontar nessa
perspectiva que favorece “praticas discursivas” um obstaculo decisivo para o projeto
subsequente de uma “poética do storytelling televisual”: se considerarmos todo esse
processo de descentramento da atencao as mecanicas internas do enderecamento tex-
tual de obras a determinados efeitos (tarefa milenar dos discursos que reclamaram para
si a rubrica do “poético”, desde Aristoteles até Gérard Genette), em sua possivel uti-
lidade para abordagens socioldgicas, econdmicas e histoéricas da producao, circulacao
e consumo cultural dos produtos televisivos, nada disso delineia de maneira produtiva
e minimamente compreensivel uma heuristica genuinamente “poética” da explanacao
sobre produtos da ficcao seriada televisiva.

Na medida em que muitas dessas assuncoes historicas e socioldgicas sobre processos
fundamentais da construcao e apreciacao dos produtos televisivos encontram-se ainda
fomentando as ideias tardias de Mittell sobre uma “poética da narratividade televisu-
al” (e na medida em que pouco ha de sinalizacao em seus escritos da auto-critica ou
reavaliacao epistemoldgica de seus preceitos sobre a centralidade da nocao de “géne-

ro” na analise dos produtos televisivos), concluo assim que uma tal “transcendéncia
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culturalista” ainda fornece as bases mais importantes de seu pensamento acerca de
uma poética televisiva.

A IMANENCIA MEDIATICA DA NARRATIVIDADE TELEVISUAL

Em certa medida, alguém poderia qualificar as observacoes aqui feitas a determinados
preceitos da poética da narratividade televisiva em Mittell como injustas ou indevidas
- levando-se em conta que suas formulacoes iniciais sobre “géneros” televisivos ainda
nao implicavam essa dimensao da génese poética das obras seriadas - que caracteriza a
fase mais recente de sua reflexao sobre a ficcao seriada televisiva. Ainda assim, € sur-
preendente que, nao mais do que dois anos ap6s a publicacao de Genre and Television,
o proprio Mittell ja se aventure em questoes por demais comprometidas com a orien-
tacao “textualista” da analise dos formatos televisivos - sem, contudo, afastar-se sufi-

cientemente das matrizes culturalistas de suas formulacoes iniciais.

Assim sendo, quando formula o problema da “complexidade narrativa” nos formatos
seriados da ficcao televisiva norte-americana do inicio do nosso século (MITTELL, 2006),
o autor ultrapassa uma importante fronteira de seus primeiros votos culturalistas, sem,
contudo, retirar as devidas consequéncias criticas desses mesmos pressupostos: € nesse
contexto que se prepara um importante deslocamento de sua reflexao sobre estru-
turas narrativas dos universos seriados televisivos - e que acarretara a influéncia de
seus escritos para uma abordagem pretensamente “poética” desses fendmenos (para
a qual, contudo, ele nao parece exibir as devidas credenciais, naquilo que correspon-
de a atencao devida a histéria desses saberes sobre modos de composicao de poemas
dramaticos).

Dentre os muitos aspectos que definem o que ha de problematico nesse deslocamen-
to acritico de Mittell sobre seus preceitos culturalistas, destaco aqui especialmente
aquele que define a “imanéncia mediatica” de uma poética televisual: associo a esta
ideia de uma hipotética exclusividade dos procedimentos narrativos da televisao as
dificuldades que decorrem do diagnostico deste autor sobre a alegada “complexidade
narrativa” desses produtos, na passagem dos dois Ultimos séculos - de tal modo que é a
partir dessa vindicacao sobre a complexidade dos seriados televisivos contemporaneos
que desejo chegar ao segundo dogma mittelliano, aquele da “imanéncia mediatica” (e
que permanecera instruindo sua reflexao mais extensa e posterior sobre uma “poética
do storytelling televisual”, programaticamente expressa em Complex TV).
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A nocao de “complexidade narrativa” adquiriu enorme valor heuristico nos estudos da
midia, sendo infelizmente absorvida nos circuitos de discussao sobre formatos televisi-
vos de uma maneira predominantemente irrefletida: os usos e abusos de sua incorpo-
racao ao exame sobre a inflexao narrativa da serialidade televisiva decorrem de uma
série de pressupostos francamente discutiveis sobre a alegada especificidade de seu
emprego na televisao - a maior parte dos quais derivados de certos pontos de partida
relativos a importancia atribuida as estruturas textuais desses produtos e a natureza de
seus possiveis efeitos na audiéncia (problemas que, veremos mais adiante, confeririam
seu perfil decididamente “poético”).

Dentre os muitos problemas de sua adocao, encontra-se a evidente duplicidade com a
qual se joga o emprego da nocao de “complexidade narrativa” na critica cultural e na
analise académica da ficcao seriada televisiva: os aspectos simultaneamente “heuris-
ticos” e “valorativos” de sua admissao como chave de explicacao sobre os fendmenos
desse campo sao um aspecto inclusive admitido por Mittel, mas devidamente relevados
em seu uso heuristico na analise da ficcao seriada televisiva.

Na base de uma atribuicao equivocada da nocao de “poética historica”, supostamente
derivada do uso que dela faz David Bordwell, Mittell argumenta que tal complexidade
narrativa € uma inflexao caracteristica dos formatos televisivos de ficcao seriada - e
que demandaria estudo sistematico, em funcao desta singularidade de sua emergéncia
no horizonte da experiéncia cultural da televisao contemporanea: mesmo procurando
guardar distancia quanto aos aspectos axiologicos dessa admissao de complexidade, ele
nao nega que esse conceito envolve uma significativa particula de juizo de valor sobre
aquilo que diferencia as formas seriadas contemporaneas daquelas versdes convencio-

nais do passado.

Complexidade e valor nao se garantem mutuamente - pessoalmente, prefiro muito mais
assistir a programas convencionais de alta qualidade como The Dick van Dyke Show e Every-
body Loves Raymond do que a 24 Horas, que é narrativamente complexo mas confuso e
logicamente enlouquecedor. No entanto, a complexidade narrativa oferece uma gama de
oportunidades criativas e uma perspectiva de retorno do publico que sao Unicas no meio
televisivo, devendo assim ser estudada e entendida como um passo chave na histéria das
formas narrativas televisivas. Podemos arrazoar que os prazeres potencialmente oferecidos
por narrativas complexas sao mais ricos e multifacetados do que aqueles da programacao
convencional, mas juizos de valor deveriam estar amarrados a programas individuais mais
do que vindicando a superioridade de todo um modo ou género narrativo (MITTELL, 2006,
p. 30).
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Ora, de saida, o anuncio de que o valor heuristico da complexidade é dificilmente apar-
tavel da singular qualidade das obras em que tal aspecto se manifesta ja contem uma
licdo importante para uma abordagem “poética” dos materiais seriados: esse ponto
do final da citacao de Mittell logo acima nos alerta sobre as dificuldades implicadas
nesse percurso argumentativo, a partir do uso que o autor adota para o diagnostico da
complexidade narrativa - a saber, a infundada esperanca de que tal qualificacao possa
se estender a uma “tipologia” dos produtos seriados, no mesmo padrao em que ele a
exercitou para os “géneros” televisivos.

Outro aspecto teoricamente delicado da ambiguidade argumentativa em torno da “com-
plexidade narrativa” € aquele que decorre do suposto de “especificidade televisual” do
fenomeno - naquilo que vindica a legitimidade estética dos formatos televisuais, com
ganhos epistémicos que parecem menos evidentes do que o da mera legitimacao politi-
ca dos estudos académicos sobre a televisao. Uma tal estratégia - muito frequente em
nosso campo de estudos - resulta na patente dificuldade de combinar, no mesmo regis-
tro de analise, as peculiaridades mediaticas, institucionais e politicas das estratégias
textuais, poéticas e estéticas da serializacao televisiva, de um lado, com os padroes
sociais, culturais e histéricos mais amplos desses mesmos procedimentos, nao obstante

os suportes ou formatos nos quais sao consagrados, de outro.

Muito embora o cinema influencie muitos aspectos da televisao, especialmente no tocante
ao estilo visual, eu sou relutante em mapear um modelo narrativo conectado a auto-sufici-
éncia do filme de longa-metragem, transferindo-a a estrutura narrativa de longo formato
das séries de televisdo, assim crendo que podemos desenvolver mais produtivamente um vo-
cabulario para a narrativa televisiva, nos termos de seu proprio meio (MITTELL, 2006, p. 29).

0 dogma da “imanéncia mediatica” em Mittell é apenas um sintoma mais recente dos
costumes intelectuais de varios segmentos do campo dos estudos de midia: na parti-
cularidade de sua manifestacao nos estudos sobre a televisao, ele parece replicar as
mesmas dificuldades e “dores de crescimento” de campos de estudos como aqueles da
fotografia e do cinema, num passado recente. No primeiro caso, ja discuti com vagar
alguns de seus principais argumentos, em torno das implicacdes entre os “argumentos
do dispositivo” e os “imperativos indexicais” de sua significacao visual. (PICADO, 2011;
2017) Quanto ao cinema, tal “especificidade filmica” refletiu diversas variantes da
legitimacao cultural, artistica e institucional da arte cinematografica, que pareceram
exigir que sua reflexao devesse partir de alguma vindicacao sobre tal “imanéncia medi-
atica” de seus aparatos de producao e transmissao.
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Um tal diagnostico é extensamente explorado por ninguém menos que Noél Carroll (um
dos principais antipodas de Mittell), com imediatas consequéncias para a discussao
presente: assim sendo, ao acatarmos alguns desses pontos contra uma alegada especifi-
cidade do cinema, em nome de caracteristicas mais extensamente proprias ao universo
audiovisual (ou, como Carroll propoe, as “imagens moventes”), ficamos necessariamen-
te impedidos de seguir nas alegacoes de Mittell sobre uma “complexidade narrativa”

integralmente comprometida com aspectos intrinsecos ao meio televisivo.

Especialmente naquilo que toca aspectos de uma heuristica dos formatos seriados de
ficcao televisiva, pautados sobre as estruturas discursivas e narrativas que efetivam
as obras para horizontes sensiveis de compreensao (modo mais extenso de falar de
um perfil genuinamente “poético” desses produtos), o recurso a dimensoes puramente
“materiais” ou “técnicas” fica sem lugar seguro, a partir do momento em que contem-
plamos a interacao constitutiva entre poiésis e “efeito estético” nos produtos seriados

de ficcao televisiva.

Proponentes do argumento da especificidade mediatica procedem genericamente como se a
identificacdo dos tipos de efeitos que uma forma de arte poderiam explorar é auto-evidente,
assim que se examine a estrutura fisica do meio no qual a forma de arte é corporificada [...].
0 assunto nao sera resolvido por afirmar-se que a direcao apropriada do meio se derivara da
identificacdo de sua esséncia, quando esta é compreendida como o carater fisico que define
entidades como sendo instancias daquele meio. Pois, embora a base de celuldide flexivel
seja a caracteristica fisica que define entidades como o filme, nada se deriva dai sobre o
que é proprio representar no filme, ou entdo sobre quais efeitos sao cinematicos (CARROLL,
1996, p. 11-12).

Em tal contexto, nao apenas a insisténcia em caracterizar as implicacoes entre a emer-
géncia das novas formas de circulacao mediatica de narrativas seriadas, assim como a
valorizacao de regimes da atencao a aspectos puramente técnicos da realizacao das
obras (como aquilo que Mittell chama de “estética operacional” dos formatos seriados,
em Complex TV) sao todos os elementos da “complexidade narrativa” que dificultam a
apreensao da especificidade na qual estes podem ser empregados em contextos de uma
experiéncia de universos ficcionais, na medida em que nao se confundam com o perfil
sociologicamente mais estrito do “consumo cultural” - como espécie de cifra culturalis-
ta do problema da “experiéncia estética”, frequentemente empregada como leitmotiv

de uma abordagem sobre a poética da televisao, em seus formatos e programacoes.
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Em uma perspectiva menos sensivel a tais imperativos de conferir “excepcionalidade”
ou “especificidade” mediaticas a televisao, Michael Z. Newman discorre, em um texto
nao-publicado de uma conferéncia na Universidade da Califérnia, nos idos de 2008, so-
bre o processo no qual a complexificacao das estratégias dramaticas e narrativas da fic-
cao seriada televisiva teve consideravel relacao com a incorporacao de procedimentos
artisticos caracteristicos do cinema classico de ficcao - tais como a atuacao fracionada
em tomadas e a filmagem em camera Unica (contraposta a modalidade de atuacao e
encenacao Unicas para multicameras, propria dos sitcoms e de nossas telenovelas, por
exemplo): em procedimentos como estes, Newman vislumbra as estratégias praticas
pelas quais o campo da producao televisiva procurou legitimar-se culturalmente, na
relacao com formatos consagrados da ficcao audiovisual, em termos de estilo visual e
padroes de storytelling.

Central para o aprimoramento da televisao, tanto textual quanto contextual, é uma asso-
ciacao entre certos tipos de TV e cinema, e também entre tipos de TV mais e menos legi-
timados. Por exemplo, criticos e profissionais da indUstria de TV costumam dizer que The
Sopranos era tao bom quanto qualquer coisa no multiplex. Ao fazer rotineiramente uma
analogia cinematografica, a cultura da televisdao tem trabalhado para legitimar o meio e
melhorar seu status. Dois desenvolvimentos da década passada foram especialmente im-
portantes nesse aspecto: o movimento em direcao a imagens de televisao widescreen e a
moda para comédias de camera Unica. Em ambos os casos, forcas tecnologicas, econdomicas
e culturais contribuiram para a cinematizacao da televisao (NEWMAN, 2008, p. 2).

Em aspectos como tais, a caracterizacao histérica da complexidade narrativa que atra-
vessaria um segmento da producao cultural dos formatos seriados transforma a matriz
originaria das questoes que se poderiam fazer a tais fenomenos - naquilo que exprimem
de uma experiéncia estética da narratividade (e de suas condicionantes devidamente
poéticas). Mais do que isto, a perspectiva proposta por Mittell claramente deforma a
matriz textualista da estruturacao das obras poéticas (precisamente aquela que havia
sido negligenciada por seus votos culturalistas em Genre and Television), na medida em
que fazem consideravel abstracao da (sem, contudo, anular por completo a) hipotética
determinabilidade dos efeitos estéticos das obras seriadas pela materialidade mediati-

ca dos produtos audiovisuais.
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POR QUE JASON MITTEL SE EQUIVOCA SOBRE A “POETICA DO
STORYTELLING TELEVISUAL’, MESMO QUANDO PARECE TER RAZAO?

Quando examinamos a formulacao mais desenvolta de Mittell sobre um programa de
pesquisas poéticas sobre da narratividade televisual, constata-se o quao esta encontra-
-se compromissada com os dois preceitos dogmaticos de sua concepcao geral sobre a
ficcao televisiva - a saber, a “transcendéncia culturalista” e a “imanéncia mediatica”
de seus processos e produtos: ao designar, logo no inicio de Complex TV, o carater “his-
torico” de sua proposicao acerca da dimensao “poética” da ficcao seriada televisiva,
Mittell se esquiva retoricamente do real objeto de uma tal historicizacdo do poético,
ao menos na sua fonte originaria, em David Bordwell - a saber, a nocao da poiésis como
praxis, portanto definida como modalidade da criacao constitutivamente destinada a
produzir efeitos sensiveis, cognitivos e emocionais (assim como as diferentes encarna-
coes desse preceito, na histéria de estilos, autores, escolas e tradicées da arte).

No caso do cinema e da televisao, o perfil “historico” da abordagem poética de seus
produtos se define menos pela descricao dos entornos sociais e historicos da producao,
circulacao e consumo culturais - menos por se negar a existéncia de tais instancias, mas
por identifica-las com uma outra heuristica de base: em Mittell, ela é mais prépria a
uma sociologia e uma histoéria da producao cultural do que a uma genuina abordagem
poética da narratividade em universos audiovisuais. Segundo Bordwell, no ambito es-
trito da “producao” das obras, uma aproximacao poética nao discrimina os processos
meramente “praticos” ou “operacionais” de sua feitura, em contextos sociais, institu-
cionais, empresariais e historicos de deliberacao criativa, mas delimita (em perspectiva
igualmente historica) a emergéncia dos “estilos” - conceito que define os processos de
consolidacao das solucoes criativas da encenacao audiovisual que conferem identidade
as obras (assim como também delimitam horizontes probabilisticos de sua apreensao

estética, na recepcao continuada destas).

No modo como a concebo, uma poética do cinema pretende produzir conhecimento confia-
vel, ao perseguir questoes em duas areas de investigacdo. A primeira é algo que poderiamos
chamar de poética analitica. Quais sao os principios segundo os quais filmes sao construidos
e através dos quais alcancam efeitos particulares? Em segundo lugar, ha a poética histérica,
que interroga sobre como e por que tais principios emergem e se modificam em circuns-
tancias empiricas particulares? Em minha visao, a poética se caracteriza pelo fendomeno
que ela estuda (os principios construtivos de filmes e seus efeitos) e as questdes que ela
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faz sobre tais fendmenos - sua constituicao, funcdes, propositos e manifestacoes historicas
(BORDWELL, 2007, p. 23).

Nao é portanto casual que aspectos decisivos da interrogacao poética ao storytelling
televisual sejam traduzidos por Mittell como questdes associadas estrita e irredutivel-
mente ao estatuto social e empirico da “autoria”: sob este termo, que designa inclusive
um capitulo inteiro de Complex TV, seu autor declina fenomenos mais afeitos as dina-
micas sociais da atribuicao das obras, menos por referéncia a seu comando estilistico
(na relacao com o comportamento textual que assumem e com os efeitos que preparam
ou potencializam), e mais por relatar os processos sociais e historicos da distribuicao
de responsabilidade das solucdes criativas entre agentes que vao configurando as obras
seriadas, em suas varias etapas de feitura. Como ja abordamos estas questdes em ou-
tras oportunidades, isto tem enorme importancia em campos da sociologia e da historia
cultural, mas nem de longe se estatui como tarefa de uma abordagem “poética” da
analise desses produtos. (SOUZA; PICADO, 2018)

Nesse contexto das proposicoes poéticas de Mittell, o proprio status da recepcao €
igualmente depurado de suas relacdes com os horizontes de efeitos sensoriais, cog-
nitivos e afetivos (em ultima instancia, manifestos como modalidades “estéticas” da
resposta as obras), na maneira como sao programados em obras singulares: no modo
como esse autor o concebe, o problema da recepcao fica completamente assimilado as
dinamicas demograficas da audiéncia, o que resulta na distorcao daquilo que uma maior
atencao a dimensao propriamente “poética” da construcao desses produtos estatuiria
como um conjunto de competéncias de compreensao, recepcao e valoracao, todas elas
depreensiveis da economia textual interna das obras - como, alias, nos ensinam os
intérpretes de séries culturais outras, tais como nas varias encarnacoes do fendomeno

literario e das artes plasticas, nas teorias literarias e na historia da arte.

Ao identificar o problema da recepcao e de seus regimes de apreensao a estrita nocao
de “audiéncia” (como encarnacao empirica da recepcao), Mittell assimila a unidade
poética dos formatos seriados aquilo que os sociologos da cultura definem como sendo
o comportamento concretamente aferivel de uma demografia social da recepcao - uma
vez mais, problemas de natureza completamente afastada daquilo que uma “poética
do storytelling” deveria programar como objeto, mesmo em casos especificos, como o

dos formatos seriados de ficcao televisiva.
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A “POETICA DO STORYTELLING” COMO HEURISTICA DO EXAME
SOBRE OBRAS SERIADAS DE FICCAO TELEVISIVA

Ao concluir este artigo, desejo insinuar o reconhecimento da existéncia de uma amos-
tragem contemporanea de pensamentos sobre a televisao que constitui versao mais
promissora para uma abordagem poética da ficcao seriada televisiva: ela encarna-se,
entre outras possiveis amostragens, num artigo publicado no mesmo numero do pe-
riodico no qual Mittell nos legou seu artigo sobre a “complexidade narrativa” na te-
levisao contemporanea, em 2006; trata-se do texto de Michael Z. Newman sobre os
elementos da estrutura episodica das obras seriadas de ficcao televisiva, com especial
foco nos formatos de primetime na televisao aberta estadunidense do ultimo século.
(NEWMAN, 2006)

De saida, uma das grandes virtudes desse texto € a de declinar logo de saida a perspec-
tiva poética da analise dos materiais televisivos, a titulo mais justo, ou seja: partindo
precisamente dessa interacao pragmatica entre instancias da producao e da recepcao,
como problema que vincula as solucoes artisticas e técnicas que as obras manifestam
com os horizontes probabilisticos da resposta estética a elas - aspecto que inclusive
consolida a questao dos “géneros” televisivos, em matrizes mais proprias a este aspec-
to de sua génese, na comparacao com a definicao destes em matrizes genericamente
culturais. Ao identificar esse parametro da compreensao sobre o funcionamento e a
eficacia cultural das obras televisivas, Newman reforca essa compreensao mais adequa-
da de seu nucleo propriamente “poético”, no preciso contraste que faz com as balizas
que marcam a perspectiva de Mittell, ao enunciar sua propria compreensao da “poética
historica” de Bordwell, em uma nota de rodapé, no inicio de seu artigo:

Outras abordagens, tais como os estudos etnograficos ou da recepcao, também iluminam as-
pectos da experiéncia da audiéncia, mas a poética toma como seu objeto central de estudo
o proprio texto, oferecendo intuicdes sobre suas origens e usos, na base de seus aspectos
de concepcdo. Assim, a poética pode ser logicamente vista como um primeiro - mas certa-
mente nao Ultimo - passo na compreensao de como textos narrativos funcionam dentro do
contexto de seus modos de producao e recepcao. Outras abordagens podem explicar melhor
a circulacao cultural e os valores de uso politicos das narrativas; a poética busca iluminar as
estratégias estéticas dos textos (NEWMAN, 2006, p. 26).

O que resulta dessa outra maneira - a meu ver bem mais acertada - de delinear os
aspectos de uma poética da narratividade televisiva (em especial aquela da ficcao se-

riada) € a explicitacao quase involuntaria desses pontos sob os quais a visao de Mittell

contemporanea | comunicagdo e cultura - v.18 — n.02 — mai-ago 2020 — 25-46 | ISSN: 18099386




DOIS DOGMAS DA POETICA... BENJAMIM PICADO

sobre o mesmo assunto acaba resultando em dogmatismo: em primeiro lugar, trata-se
do fato de que esta maneira de olhar o fendmeno implicara necessariamente a con-
sideracao dos formatos seriados como sendo precisamente “textos”, especialmente
naquela chave em que certas correntes da semiotica textual declinaram esta categoria
para se confrontarem com as estruturacoes de sentido das obras que assim se concebem
- sem reduzi-las as matrizes literarias de manifestacao, permitindo abordar a dimensao
poética e narrativa da ficcao filmica (e finalmente consagradas, dentre tantos outros,

pelas abordagens ja pontuadas aqui, no caso da analise filmica, em Carroll e Bordwell).

Supor, assim como faz Mittell, que uma abordagem textual se reduza a mera classifi-
cacao dos “tipos” ou “codigos” de textos, abstraindo as obras das estratégias de ende-
recamento e de producao de efeitos que as constituem é simplesmente desconsiderar
tudo aquilo que as teorias do texto consolidaram - em matrizes poéticas, semioticas e
estéticas - como possibilidade de analise dos materiais narrativos vertidos em formas

audiovisuais.

Em segundo lugar (como decorréncia dessa mesma escolha heuristica de uma poética
textual dos formatos seriados de ficcao televisiva), Newman desenvolve uma analise
das estratégias que podemos encontrar nesses produtos para declinar as informacoes
semanticas necessarias para a compreensao e fruicao estética das histérias - partindo
sempre da classificacao de determinados elementos mais recorrentes em suas estrutu-
ras episodicas mais elementares: sem desconsiderar que um aspecto determinante des-
sas estratégias invoca as dinamicas industriais e comerciais da producao, da circulacao
e da eficacia planejada desses produtos, Newman insiste, contudo, que a abordagem
poética reclama outras variaveis de explicacdao, mas atinentes que sao as dinamicas que
estruturam a correlacao entre solucdes artisticas encontradas na obra (sob a forma de
sua dramaturgia e de seus padroes de encenacao audiovisual, por exemplo) e o quadro
das respostas estéticas que elas presumem - algo que decorre inclusive do fato de que

estas obras se estruturam na economia textual propria a narrativas.

Seguir uma narrativa € um processo de acumulacédo de informacdes. Roteiristas de televisao
lutam para distribuir essa informacao de modo tal a que as narrativas parecam urgentes,
surpreendentes e emocionalmente ressoantes. O modo no qual a histoéria se desenrola passo
a passo encoraja os espectadores a tomar interesse nela e, na medida em que esse desenro-
lar avanca, os roteiristas buscam intensificar tal interesse. Assim sendo, os objetivos estéti-
cos e econdmicos se sobrepdem: engajar a atencao do espectador (NEWMAN, 2006, p. 17).
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Em suma, aquilo que confere valor heuristico a uma abordagem poética dos produtos
seriados tem muito menos a ver com uma prevaléncia arbitraria da nocao vagamente
semiotica de “codigo” do que com o modo como determinados procedimentos regu-
lares das obras podem se explicitar como elementos de uma potencial interacao com
audiéncias - no plano em que as respostas destas sejam menos uma questao de efetivi-
dade e mais de probabilidade. O artigo de Newman procura dar conta destas questoes,
partindo da caracterizacao de certas modalidades organizadoras dos formatos seriados
enquanto obras narrativas: quando delimita as estruturas episodicas dessas ficcdes (nao
obstante seus regimes de serialidade), ele identifica as “cenas”, os “episodios” e os
“arcos” naquela dimensao que é explanada a partir de sua funcionalidade mais propria-
mente “poética” - ou seja, na qual estes procedimentos instruem a probabilidade de

determinados efeitos de recepcao.

E precisamente nestes termos que Newman destaca, por exemplo, como o nivel media-
no dos “episddios” atualiza uma estrutura mais genérica da organizacao dos atos nar-
rativos - sem que com isto suponha-se que sua analise nos formatos televisivos devesse
fazer supor uma excepcionalidade ou especificidade do meio televisivo (ou entao a
particularidade das constricoes industriais e econdmicas de sua producao): neste plano,
a abordagem poética da estruturacao episodica de diferentes formatos televisivos de
ficcao seriada deve levar em conta as estratégias e regras especificas do drama narra-
tivo, para além (ou aquém) das determinacdes ou constricdes sociais e econdmicas da
producao cultural televisiva - posicionando em seu lugar, como questao genuinamente

poética, as famosas “leis aristotélicas do drama”.

E precisamente deste modo que o autor explicita, por exemplo, a funcdo propriamente
estética da “estrutura dos atos” que constitui a composicao dos episodios da ficcao te-
levisiva - em certa medida, independentemente de seus modelos de serializacao, sejam
eles “episodicos” ou “seriados” (e mesmo abstraindo-se das variaveis economicas e

industriais de sua logica de producao):

Esta estrutura dos atos € outro exemplo de como a interacao de funcoes estéticas e comer-
ciais estrutura o storytelling televisual [...]. De uma perspectiva estética, a estrutura de
quatro atos alcanca um sentido de proporcao e simetria, garantindo uma pronta crescida das
acoes, e organizando padroes da atencao e da expectativa, com os primeiros atos abrindo
cadeias causais que sao levadas adiante os segundo e terceiros atos e sendo resolvidas (ao
menos parcialmente) no quarto (NEWMAN, 2006, p. 21).
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Se a perspectiva indicada por Newman parece promissora, em um nuamero consideravel
de aspectos centrais de uma abordagem poética da ficcao seriada televisiva, nao deve-
mos nos fiar apenas pelo modo como ele a declara, do ponto de vista de uma heuristica
textual da narratividade audiovisual, ainda que o autor explore outros problemas dessa
matriz do funcionamento das obras seriadas (como o da relacao entre “arcos” narrativos
e composicao dos personagens). Pode-se ainda explorar outros aspectos e dimensoes de
uma visada poética da narratividade televisiva, a partir de categorias que situam o pro-
blema no ambito das ldgicas internas a producao de poemas dramaticos, como no caso
de uma abordagem heuristica do “estilo” televisivo (SOUZA; PICADO, 2018), adotada
por um numero consideravel de outros autores. (BUTLER, 2013; PEACOCKE; JACOBS,
2013; ROCHA, 2016) Deixo este problema, contudo, no horizonte de exploracoes futuras

de uma ja necessaria revisao literaria desse importante e promissor campo de estudos.
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NOTAS

! Uma primeira versao desse artigo foi apresentada em forma de comunicacao de pesquisa, sob o titulo “Por Uma
Poética do Sortytelling Televisual (ou de como Jason Mittell se equivoca mesmo quando parece ter razao”),
na programacao do 2° Congresso Internacional “Televisoes”, realizado na Universidade Federal Fluminense,
nos dias 16 e 17 de maio de 2019. Sou grato as colegas do PPGCOM/UFF Ariane Holzbach e Mayka Castellano,
organizadoras do evento, e bem particularmente a Elizabeth Bastos Duarte e Gabriela Borges, pelo vivo debate
que me auxiliou no processo de amadurecimento desse texto em sua forma final.

2 Sempre nos recordando da raiz grega do termo “poética”, remontada ao modo infinitivo, “moienv” (“poiein”),
significando “fazer” - ou, na chave platonica e heideggereana do termo, “pro-duzir” ou “levar-a-ser”.
(HEIDEGGER, 1953)

3 Na penultima sessdo deste artigo, declinaremos a real diferenca entre a compreensao mittelliana de uma
“poética historica” e aquela que é efetivamente desenvolvida pela fonte a qual o proprio Mittell alegadamente
se reporta - a saber, a da poética do cinema de David Bordwell.

4 N&o é o caso de exaurirmos o conjunto de referéncias no ambito dos estudos sobre a televisdo que adotam
diferentes versdes de uma perspectiva culturalista de analise - a maior parte delas centrada sobre a categoria
de “género” ou de “forma” culturais: esta tarefa inclusive escaparia ao ponto de minha arguicao acerca do
primado mitteliano da “transcendéncia culturalista”, que é aquele que afeta uma abordagem “poética” da
narratividade televisual. Ainda assim, e apenas para ilustrar uma tal dominancia do culturalismo (e sem a
menor pretensdao de esgotar os exemplares dessa reflexao), reporto-me ao contexto especifico da pesquisa
sobre televisdo no Brasil, no modo como estas abordagens privilegiam categorias como “género” e “forma
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cultural” para caracterizar o fenémeno televisivo, em aspectos que poderiam levar em conta os operadores
mais proprios de um olhar sobre a “poética” desses produtos. (GOMES, 2011; LOPES, 2016; ROCHA, 2019)
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