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RESUMO

Este artigo aborda o rap como movimento simultaneo de retomada e construcao da
memoria da coletividade negra, articulando entrecruzamentos, sobreposicoes e tran-
sicoes entre as modalidades da memoria individual, comunicativa e cultural. Para esta
discussao, um videoclipe de rap foi deslocado de seu género filmico original, observan-
do as enunciac6es dos rappers como relatos testemunhais e registros documentais na
elaboracao do genocidio negro, fortalecendo o elo de continuidade entre as dimensoes
historica e contemporanea das relacoes raciais no Brasil. A partir dessa fundamentacao,
este artigo analisa a narrativa discursiva e imagética do videoclipe “Mandume” como

articulacao da memoria na reconstrucao da identidade coletiva negra.
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ABSTRACT

This paper addresses rap as a movement of simultaneous retrieval and constitution of
black collective memory, articulating interrelations, overlaps and transitions between
the levels of individual, communicative and cultural memory. For this discussion, a rap
videoclip was displaced from its original film genre, observing the rappers’ enunciations
as witness accounts and documentary records on the process of coming to terms with
black genocide, strengthening the nexus of continuity between the historical and con-
temporary dimensions of racial relations in Brazil. Based on this reasoning, this study
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analyses the discursive and imagetic narrative of the videoclip “Mandume” as an arti-
culation of memory on the reconstruction of collective black identity.
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Testimony; black identity; black genocide.

INTRODUCAO

O objetivo deste artigo € realizar uma reflexao sobre a producao e consumo do rap
como movimento de retomada da memoria cultural da coletividade negra e simultaneo
gesto de composicao, construcao e reconstrucao dessa memoria. Para isso, o trabalho
abordara o conceito de memoria coletiva, seu desmembramento em memoria comuni-
cativa e cultural, suas relacdes com as formas de memoria individual, assim como as
conexoes, entrecruzamentos e processos de transicao entre todas estas. A discussao te-
orica contemplara o gesto testemunhal como um dos articuladores desses movimentos
de transicao, além de seu papel nos processos de elaboracao do passado e construcao
da memoria coletiva de maneira critica e transformadora.

Partindo do genocidio negro no Brasil como catastrofe - nao como um evento definido,
local e temporalmente contido, mas como um genocidio continuo, historico e contem-
poraneo - este artigo abordara a constituicao do rap como testemunho, como relato da
exclusao e da opressao racial, performado pelos sobreviventes desse genocidio. Como
exemplo, este estudo discutira o videoclipe “Mandume” (2016), dos rappers Emicida,
Drik Barbosa, Amiri, Rico Dalasam, Muzzike e Raphao Alaafin, e direcao de Gabi Jacob,
em seu movimento de ressignificacao histérica para a construcao de uma identidade
coletiva negra positiva a partir da articulacao das diferentes modalidades da memoria.

MEMORIAS, TESTEMUNHO E A ELABORACAO DO PASSADO

Com a virada culturalista, multiplicaram-se nas ciéncias humanas e sociais os estudos
criticos da cultura e os questionamentos aos discursos oficiais, pretensamente unifi-
cados, abrindo caminho para a desconstrucao e reconstrucao de tradicoes culturais, a
fragmentacao e ressignificacao da historia. Segundo Seligmann-Silva (2008), esse ce-
nario destacou a memoria, desafiando a historiografia tradicional e afetando-a com
seus testemunhos, relatos, imagens e outros procedimentos da histéria oral. Gagnebin
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(2006) diagnostica uma erupcao dos estudos académicos da memoria, junto ao trau-
ma, esquecimento, resgate e relacao com a histoéria. Para a autora, o cuidado com a
memoria como objeto de estudo envolve o dever ético de preserva-la, protegé-la do

silenciamento e do esquecimento.

Ao pensar a memoria em sua dimensao social, Halbwachs (1990) a aborda como meca-
nismo de ressignificacao do passado, a partir da memoria coletivamente constituida. Na
visao do autor, mesmo no aspecto pessoal, individual, a memoria esta marcada por seu
contexto e atrelada a memoria do grupo social, também integrando e compondo essa
memoria coletiva. Por meio dos testemunhos, relatos e outras praticas afins, a memoria
individual atua na memoria coletiva, articulando a identidade cultural e elementos de
pertencimento aos grupos sociais. Para Halbwachs, a rememoracao reconstréi o passa-
do ancorada em ideias desenvolvidas na atualidade, atuando na construcao do presente
e na revisitacao e confronto ao passado, desvelando novos fatos, perspectivas, visoes
de mundo e construcdes da realidade social.

Halbwachs diferencia a memoria coletiva da ciéncia histérica, enfatizando que a pri-
meira € “uma corrente de pensamento continuo, de uma continuidade que nada tem
de artificial, ja que retém do passado somente aquilo que ainda esta vivo ou capaz
de viver na consciéncia do grupo que a mantém” (1990, p. 81-82), e a historia divide
a linearidade cronoldgica em intervalos definidos, como uma tragédia distribuida em
atos. Na concepcao do autor, enquanto a historia se ocupa das rupturas, diferencas e
periodos definidos do passado, para so entao restabelecer a continuidade interrompida,
a memoria coletiva posiciona em primeiro plano as similitudes, a continuidade, a per-
manéncia, aquilo que perdura, apresentando o vinculo entre passado e presente. Feita
essa diferenciacao, o autor enfatiza que as memorias coletivas sao multiplas, conforme

as particularidades dos grupos sociais.

O conceito de memoria coletiva de Halbwachs é desmembrado por Jan Assmann (2016)
em duas formas de lembrar: a memoria comunicativa e a memodria cultural. Para o
autor, a memodria é a faculdade que capacita os sujeitos a constituirem a consciéncia
da sua identidade, na dimensao pessoal e coletiva, efetuando uma sintese do tempo
e identidade. Assmann distingue trés niveis da articulacao entre tempo, identidade e
memoria (2016, p. 117): o primeiro, interno (a memoria individual, que articula o self
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interno da identidade do sujeito a seu tempo subjetivo); o segundo, social (a memoria
comunicativa, que vincula o self social do individuo no desempenho de seu papel social
a propria temporalidade social); e o terceiro, cultural (a memoria cultural, que enca-

deia a identidade cultural ao tempo historico, mitico, cultural).

Partindo da ideia de Halbwachs (1994, 1997 apud ASSMANN, 2016) de que a memoria
depende dos processos comunicativos e da socializacao, podendo ser analisada como
uma funcao da vida social, Assmann enfatiza que a memdria, nesse nivel social, € uma
matéria de comunicacao, da interacdo entre os sujeitos. Sobre a memoria comunicati-

va, que se refere a um passado recente, Assmann afirma:

Sao as memorias que um individuo compartilha com seus contemporaneos. Isso é o que
Halbwachs entende por “memoria coletiva” e o que forma o objeto da historia oral, aquela
area da pesquisa historica que se baseia ndo nas usuais fontes escritas da historiografia, mas
exclusivamente em memorias obtidas em entrevistas orais (2016, p. 120-121).

Ja a memoria cultural, para Assmann, é ancorada principalmente no passado, mesmo
que nao seja preservado estritamente sob esse formato - podendo se manifestar em
simbolos culturais, representado na figura de mitos orais, escritos, reencenacées em
festas tradicionais e outros costumes. Na memoria cultural, a diferenciacao entre mito
e historia nao é nitida: “Nao é o passado como tal, como é investigado e reconstruido
por arqueologos e historiadores, que conta para a memoria cultural, mas apenas o pas-
sado tal como ele é lembrado” (2016, p. 121).

O conhecimento sobre o proprio passado, quando atrelado a processos de identificacao
e construcao da identidade como grupo social, deixa de ser apenas conhecimento e
passa a formar a consciéncia historica, se constituindo como memoria, com proprieda-
des integrativas, sociais, identitarias: “Memoria é conhecimento dotado de um index
de identidade, é conhecimento sobre si, (...) seja como individuo ou como membro
de uma familia, uma geracao, uma comunidade, uma nacao ou uma tradicao cultural
e religiosa” (ASSMANN, 2016, p. 122). Essa constituicao indica estruturas de tempo e
identidade, no aspecto individual, geracional, politico e cultural; implica a existéncia

de lacos afetivos, de relacdes de pertencimento social.

Assmann enfatiza que a diferenciacao entre essas modalidades de memoéria nao é

fixa, rigida e bem delimitada, mas se articula em relacoes dinamicas de afetacao,
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transformacao, transicao e mesmo sobreposicao. O autor cita dois movimentos de sig-
nificancia estrutural: a transicao de contelldo da memoria autobiografica individual e
da memoria comunicativa para a composicao da memoria cultural; e o transito de ele-
mentos dentro dos limites da propria memodria cultural, passando “da retaguarda para
a dianteira, da periferia para o centro, da laténcia ou potencialidade para a manifesta-
cao ou atualizacao e vice-versa” (ASSMANN, 2016, p. 126). Essas transicoes e transfor-
macoes constroem uma rede de entrecruzamentos das memdrias individual, comunica-
tiva e cultural, em fronteiras porosas, permeaveis umas as outras, sensiveis a afetacao
mutua. Essa porosidade se da precisamente pelo carater de constante transformacao
das relacoes sociais nas quais a memoria é construida, desconstruida e reconstruida.

A enunciacao e a performance testemunhal operam como meios de transicao entre as
modalidades de memoria, materializando esses entrecruzamentos na construcao da
identidade individual e coletiva, nas interacoes cotidianas e no desempenho de papéis
sociais. Os estudos do testemunho, segundo Seligmann-Silva (2008), representam uma
tentativa de ler, na cultura, as marcas e reverberacoes das catastrofes do século XX. O
autor toma o gesto testemunhal como elementar, como aquilo que possibilita a sobrevi-
véncia aos sujeitos submetidos a situacoes de violéncia - enfatizando uma dialogicidade
implicita na narracao de algo a alguém, construindo uma ponte entre quem a relata e
quem a presencia. Para o autor, o testemunho é uma tentativa de fragmentar o muro
entre o sobrevivente e o resto da sociedade, reconstruindo sua conexao com o meio

social, de modo que o desejo de renascer é o sentido primario da narracao do trauma.

O testemunho nao se encerra como uma memoria autobiografica, individual, centra-
lizada no sujeito que narra, afinal, “a memoria do trauma é sempre uma busca de
compromisso entre o trabalho de memodria individual e outro construido pela socie-
dade” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 67). Esse carater dialogico, interacional, social do
testemunho permite emergir seu poder transformador, na construcao de uma memoria
dotada de funcao critica, de papel politico, essencial para a problematizacao do evento

historico e a transformacao da sociedade.

A necessidade de elaboracao do passado, segundo Adorno (2008), envolve uma espécie
de ferida, ligada a responsabilidade pelas atrocidades cometidas. A relacao conflituosa

com essa culpa, esvaziada de sentido e deformada por racionalizacoes ilegitimas, esta
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vinculada a destruicao da memoria, ao esquecimento do passado e ao desaparecimento
da consciéncia da continuidade historica (ADORNO, 2008, p. 3). Destituida da criticida-
de da analise historica, essa memoria se torna debilitada, deturpada. Para Adorno, a
supressao ou negacao da analise reflexiva da memoria permitem que o fascismo, racis-
mo, nacionalismo exacerbado e narcisismo coletivo sobrevivam a sua derrota factual,
permanecendo no imaginario coletivo e na construcao da realidade social, marcados
pelo que o autor chama de delirios coletivos e ddio contra tudo o que é diferente.

Desse modo, somente a elaboracao do passado permite supera-lo: “No fundo, tudo
dependera do modo pelo qual o passado sera referido no presente; se permanecemos
no simples remorso ou se resistimos ao horror com base na forca de compreender até
mesmo o incompreensivel” (2008, p. 10). Defende-se, portanto, a elaboracao nao como
mera exposicao ou repeticao - mas como iluminacao, elucidacao, esforco consciente de
investigacao e explicacdao da continuidade historica que permitiu o emergir de ideais
fascistas, racistas, sua ebulicao crescente sob a forma de um nacionalismo hediondo e

sua erupcao em catastrofes historicas de violéncia em massa.

Para Gagnebin (2006), a elaboracao do passado proposta por Adorno busca compreen-
dé-lo para garantir que nao seja recorrente, na forma de tragédias semelhantes. Nao
se trata de uma obsessao pela celebracao solene do passado em prejuizo da atuacao
no presente, mas da compreensao racional do trauma, dissecando-o e construindo ins-
trumentos de analise para melhor elucidar o presente e assegurar que as catastrofes
nao se repitam (2006, p. 103). Essa elaboracao ¢ indispensavel para a intervencao no
presente e para um processo de transformacao social ancorado na consciéncia historica

desenvolvida por meio da memoria coletiva.

A elaboracao do passado, revisitacao da historia e reconstrucao da memoria coletiva se
enriquecem com arquivos nao-institucionais, relatos verbais e imagens, demonstrando
abertura a diversificacao de fontes documentais. Como aponta Seligmann-Silva (2008),
a historiografia tradicional tende a repelir o uso da imagem, questionando sua credi-
bilidade em associacao com a imaginacao, enquanto a memoria é fortemente apoiada
nesse aspecto imaginativo, na verbalidade e nas imagens. Sobre a estreita relacao
entre esses elementos na composicao da memoria, associando-a a imaginacao e as ima-

gens mentais, o autor enfatiza sua importancia: “(...) porque assim como falamos de

contemporanea | comunicacgao e cultura - v.16 - n.01 - jan-abr 2018 - p. 111-132 | ISSN: 18099386 116



contemporaneal comunicacao e cultura

W WwW W . CONTEMPOWRANEA.P OSCOM. UFBA. BR

narrativa testemunhal também deve-se pensar em uma arte testemunhal, ou seja, em

praticas imagéticas do testemunho” (2008, p. 74).

Essas praticas imagéticas podem ter sua materialidade desenvolvida na producao audio-
visual por meio da associacao da figura da testemunha a imagens de arquivo do evento
histérico em narracao ou ainda a encenacdes. As imagens de arquivo podem ser acio-
nadas com funcao de contextualizacao, exemplificacao, indicio, prova do fato relatado
ou mesmo exposicao das contradicoes na fala testemunhal. As encenacoes, por sua vez,
sejam elas espontaneas ou previamente roteirizadas, podem se manifestar como ten-
tativa de reconstituicao do fato ocorrido ou como ilustracao cénica, intencionalmente

ficcional, articulada a construcao argumentativa formulada no relato testemunhal.

O RAP E A MEMORIA COLETIVA NEGRA

Apesar da negligéncia e efetivo apagamento da opressao racista na histéria oficial,
junto a construcao de uma identidade nacional supostamente igualitaria em termos
raciais, na qual todas as racas conviveriam harmoniosamente sob a unificacao da mesti-
cagem, é inegavel a constituicao de uma politica de genocidio contra as pessoas negras
no Brasil. Nao se trata de um genocidio temporal e localmente contido, mas de um
fenomeno constante na historia do pais e mesmo constitutivo da identidade nacional -
desde as condicdes desumanas da escravidao, passando pela execucao de abolicionistas
negros e exterminio de comunidades quilombolas, até as formas atuais de violéncia,

exclusao e encarceramento da populacao negra.

A propria mesticagem brasileira atua com o propésito de diluir, apagar, sufocar o que
resta da origem afrobrasileira em nossa sociedade ordenada pela racionalidade domi-
nadora europeia - mascarada sob a celebracao de uma mesticagem que se dissimula
como democracia racial e que, na pratica, hierarquiza e oprime esses mesticos, mais
violentamente conforme mais intensas forem suas marcas fenotipicas de cor, cabelo e
tracos negros. Para Abdias do Nascimento (1978), as politicas demograficas de bran-
queamento, como o incentivo a imigracao europeia e a mesticagem para clarear a
composicao populacional, sdo aliadas as estratégias culturais de branqueamento, como
a inferiorizacao e apagamento da cultura africana por meio da aculturacao, integracao

e assimilacao hierarquizadas, perpetuadas pela socializacao, educacao formal e meios
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de comunicacao. Ambas as vertentes, segundo o autor, buscam o exterminio negro, a
erradicacao da mancha negra, material e simbolicamente. Esse apagamento simboli-
co se manifesta também na interdicao e constrangimento da discussdao sobre raca no
Brasil, tema visto nao apenas como subversivo, mas também como divisionista, contra-
rio & propria unidade nacional. E precisamente a constituicdo dessa unidade por meio
do branqueamento que, além de promover o genocidio e a opressao contra as pessoas

negras, também atua para silencia-las:

0 objetivo ndo expresso dessa ideologia € negar ao negro a possibilidade de autodefinicao,
subtraindo-lhe os meios de identificacao racial. Embora na realidade social o negro seja
discriminado exatamente por causa de sua raca e da cor, negam a ele, com fundamentos na
lei, o direito legal da autodefesa. A constituicdo do pais ndo reconhece entidades raciais;
todo mundo é simplesmente brasileiro (NASCIMENTO, 1978, p. 79).

Segundo o Atlas da Violéncia, elaborado pelo Instituto de Pesquisa Economica Aplicada
(Ipea), 71% das vitimas de homicidio no Brasil sao pessoas negras - de modo que, como o
préprio documento aponta, “jovens e negros do sexo masculino continuam sendo assas-
sinados todos os anos como se vivessem em situacao de guerra” (CERQUEIRA et al, 2017,
p. 30). Embora exista uma forte intersecao entre as questoes raciais e de distribuicao
de renda, a acentuacao do risco de violéncia contra pessoas negras nao esta restrita a
razoes estruturais de classe: segundo Cerqueira e Coelho (2017), mesmo ja descontados
os fatores socioeconomicos de escolaridade, idade, estado civil e regiao de residén-
cia, o risco de homicidio no Rio de Janeiro ainda é 23,5% maior para homens negros.
Segundo o indice de Vulnerabilidade Juvenil a Violéncia (2017), entre os brasileiros de
15 a 29 anos, a chance de um jovem negro ser vitima de homicidio é quase trés vezes

(2,7 vezes) maior quando comparado a um jovem branco na mesma faixa de idade.

Também entre as mulheres, o fator racial apresenta uma diferenca significativa no
risco de ser vitima de violéncia: entre 2005 e 2015, a mortalidade de mulheres negras
aumentou 22%, acima da média nacional, enquanto a mortalidade das demais mulheres
apresentou uma reducao de 7,4%. Nesse periodo, a proporcao de mulheres negras en-
tre o total de mulheres vitimas de mortes por agressao aumentou de 54,8% para 65,3%
(CERQUEIRA et al, 2017, p. 37). Segundo o indice de Vulnerabilidade Juvenil & Violéncia
(2017), o risco de ser assassinada € 2,19 vezes maior para uma jovem negra do que para
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uma jovem branca. Além disso, 65,9% das mulheres submetidas a alguma forma de vio-
léncia obstétrica no Brasil sao mulheres negras (D’ORSI et al, 2014).

O racismo religioso, vertente que vitima especificamente os seguidores de crencas de
matriz africana, também se destaca entre as denuncias: segundo os Dados de Intolerancia
Religiosa 2015-2016, do Ministério dos Direitos Humanos, ataques contra praticantes de
umbanda, candomblé e outras crencas afrorreligiosas representam 63,4% do total das
denlncias identificadas por religidao. Culturalmente, essa violéncia é legitimada discur-
sivamente por meio de associacoes entre elementos afrorreligiosos, como os orixas,
entidades, oracoes e praticas ritualisticas, a nocoes negativas, como demonios, profa-
nidades e “magias” de orientacao perversa.

O Brasil possui a quarta maior populacao carceraria do mundo, com 622 mil detentos,
dos quais 61,6% sao pessoas negras, segundo a versao mais recente do Levantamento
Nacional de Informacdes Penitenciarias (2014). Desde dezembro de 2014 nao houve pu-
blicacao de novas versdes com a atualizacao dos dados, e o proprio relatorio aponta
falhas na coleta dos dados que sugerem um numero muito maior de pessoas negras.
Segundo Alves (2015), o sistema judiciario brasileiro se caracteriza por um intenso racis-
mo institucional, que se manifesta desde a abordagem policial, pelo viés da condenacao
antecipada, até o julgamento diante de um corpo de juizes e promotores majoritaria-
mente branco e a negligéncia de direitos humanos no cumprimento da pena. Enfatizando
a importancia de um olhar interseccional, que contemple recortes de género e classe, a
autora aponta o racismo como a principal ancora de seletividade penal do que ela chama
de empreendimento genocida da industria da punicao (ALVES, 2015, p. 112).

Tanto historicamente como na era contemporanea, a muasica € uma das principais ma-
nifestacoes da tradicao da oralidade e da cultura popular negra. Desde a musicalida-
de religiosa que orienta as cerimodnias nos terreiros de umbanda e candomblé até os
formatos do samba, funk, blues, jazz, reggae e rap, a mlsica negra se manifesta nao
apenas como arte e entretenimento, mas como uma construcao discursiva e identitaria
de resisténcia, além de uma forma de comunicacao de saberes e contato com a ances-
tralidade na tradicao cultural africana.

O rap surgiu no Bronx, bairro periférico de Nova York composto majoritariamente por
familias negras e hispanicas, constituindo-se como relato da experiéncia da periferia
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de grandes cidades no mundo todo (GUIMARAES, 1999). Considerando a construcao da
identidade como uma narracao de si, para o proprio sujeito que a realiza e para os ou-
tros com os quais esse sujeito interage, “a identidade é inseparavel de uma narrativa e
o rap - como narrativa da vida dos jovens negros, excluidos, das periferias dos grandes
centros urbanos - aparece como uma forma de construcao da identidade desses jovens”
(GUIMARAES, 2007, p. 175). Para a autora, narrar a opressao por meio do rap é uma
forma de contestar ideias preconcebidas relativas a identidade:

Ao criar um discurso em primeira pessoa, territorialmente localizado, mas cuja amplitude
é global, os jovens excluidos das periferias de todo o mundo criam uma narrativa que pos-
sibilita a construcao de uma identidade que os une a partir de sua realidade e nao em uma
idealizacdao, como as referéncias a identidade nacional pretendiam construir. E que ganha
universalidade porque a prépria exclusao tornou-se parte integrante dessa identidade (2007,
p. 183-184).

Ao abordar o hip-hop como um movimento sociocultural de origem coletiva, o pesqui-
sador Ivan Messias identifica a origem do rap como ligada a ideia da mesticagem, do
hibridismo das relacoes coloniais em todo o continente americano: “(...) € o ecletismo
cultural com elementos do ludico no tragico residente na experiéncia dos povos pre-
tos da América” (2015, p. 33). O autor enfatiza a predominancia de tematicas como o
racismo, a violéncia policial, o genocidio negro e orgulho da negritude, evidenciando
uma estreita relacao entre o rap e as pautas dos movimentos negros, por meio de um
compromisso politico desse género musical junto a populacao negra. Centralizando o
rap como agregador dessa comunidade, Messias (2015) destaca o movimento hip-hop
como um instrumento de educacao nao formal, que desempenha papel fundamental na
formacao politica de seu publico.

Segundo Messias (2015), no contexto da reproducao tecnomassiva da industria cultural
no inicio do século XX, as populacdoes marginalizadas se apropriaram da musicalidade
e do mercado artistico para se organizarem do ponto de vista cultural e politico em
relacao a sua identidade étnica. Desse modo, esse espaco foi historicamente utilizado
para o desenvolvimento de debates progressistas e valorizacao da propria comunidade:
“A arte musical tem sido instrumento de luta dos subalternizados. (...) A estética da
melodia é instrumento de batalha. A batida ritmica convida e convence a juventude de
qualquer pais para se congregarem frente as batalhas étnicas de qualquer natureza”
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(MESSIAS, 2015, p. 38). Assim, a gramatica que organiza a producao e o consumo do
rap se consolidou em proximidade com essas narrativas da exclusao e opressao racial,
tanto por meio da coesao na abordagem desses temas, em sua definicao como centrais
e constitutivos do género; como na construcao de um lugar de enunciacao bem demar-
cado e delineado, em que essas experiéncias emergem dinamicamente na fala de si e

em constante dialogo com seu lugar social.

A constituicao do rap como relato da exclusao, violéncia e genocidio negro, assim como
da riqueza cultural, filosofia, resisténcia e organizacao coletiva dos movimentos negros,
sdo precisamente os elementos que propiciam a analise desse género como registros de
memoria. Gomes e Pontarolo (2009) propéem adotar o hip hop' como fonte documental
para a construcao do conhecimento da histéria e cultura afrobrasileiras, em uma abor-
dagem critica e problematizadora das relacées raciais como instrumento pedagogico.
0 argumento dos autores € que a analise dos elementos do hip hop, principalmente dos
relatos construidos no rap, permite construir um panorama cultural da trajetoria negra
no Brasil, conectando a dimensao histdrica da opressao racial a suas manifestacoes con-
temporaneas, articulando o legado da luta ancestral e a construcao da realidade social

no presente por meio do relato das experiéncias dos sujeitos negros.

O rap, como articulador da propria constituicdo da memdria coletiva negra, € uma das
pontes que ligam duas dimensoes da realidade social das pessoas negras no Brasil: a
dimensao histdrica, do conhecimento e analise do passado, e a contemporanea, do re-
gistro e leitura critica do presente. Segundo Tella (1999), as lembrancas sociais do pas-
sado estdo sujeitas a modificacoes e reinterpretacdes, a medida que surgem novos ma-
teriais, inquietacoes e perspectivas na consciéncia e imaginario dos sujeitos. Apoiado
na ideia de Halbwachs (1990), de que o ato de lembrar é reelaborado e preenchido de
novos significados do presente, Tella afirma que a experiéncia social dos sujeitos negros
por meio do rap sao “o alicerce para toda a interpretacao que eles terao sobre o passa-
do da populacao negra” (1999, p. 62).

Apropria performance do rapper remete a figura do griot (ou grid) africano, que transmite
oralmente os saberes tradicionais de sua comunidade por meio do canto, da musica, da
palavra declamada. Segundo Flavio Renegado (2016 apud FERNANDES; PEREIRA, 2017), a

conexao entre o rap e sua origem africana se manifesta intensamente na sobrevivéncia
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dessa figura do narrador de historias, que mantém viva a esséncia da tribo, da comunida-
de, apontando o rapper como um griot moderno. Fernandes e Pereira (2017) enfatizam
a relacao entre esses intérpretes por meio do seu oficio politico, da tradicao oral como
eixo principal de seu papel social e do acervo de conhecimento e sabedoria popular que
constituem. Segundo as autoras, como ambos relatam sua vivéncia para transformar o
meio social, sua atuacao esta significativamente vinculada a construcao da memoria co-
letiva, a historia cotidiana e a identidade do grupo que representam.

Embora os autores citados na discussao tedrica da secao anterior se refiram mais espe-
cificamente a catastrofes historicas como o Holocausto (ou outros genocidios histéricos
nao-continuos, temporal e localmente definidos), a aproximacao dos testemunhos dos
sobreviventes dessas ocasidoes com os depoimentos do rap se da precisamente por seu
carater como sobreviventes das multiplas formas de violéncia contra pessoas negras.
Ao abordar a ignorancia e indiferenca que permeiam a relacao com o passado no Brasil,
Gagnebin (2010) nao se refere apenas a ditadura militar, mas a historia da escravidao,
aos movimentos sociais, as lutas populares de resisténcia. No silenciamento e des-
conhecimento desse passado, a autora enfatiza suas reverberacdes contemporaneas:
“lgnorancia e indiferenca que também dizem respeito ao presente, a tortura e a morte
de tantos cidadaos, pobres, negros, pardos, sem cor nem nome” (2010, p. 177).

Essa aproximacao que propomos se sustenta, portanto, em trés pilares: 1) fatos histori-
cos que posicionam a populacao negra no Brasil como vitima de inUmeros ataques geno-
cidas e politicas migratorias racistas; 2) a constituicao contemporanea de mecanismos
estruturais de exclusao, opressao, silenciamento, violéncia e efetivo genocidio; 3) o vin-
culo entre os anteriores, na dimensao simbolica da violéncia de representacao como le-
gitimacao discursiva da violéncia material, que permeia a articulacao entre esse passado

e esse presente das identidades negras por meio dos entrecruzamentos da memoria.

MANDUME: A ARTICULACAO DOS ENTRECRUZAMENTOS DA
MEMORIA

O material a ser discutido neste artigo é o videoclipe “Mandume” (2016), dos rappers
Emicida, Drik Barbosa, Amiri, Rico Dalasam, Muzzike e Raphao Alaafin, e direcao de

Gabi Jacob. O titulo faz referéncia ao rei Mandume ya Ndemufayo, lider da resisténcia
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contra as missdes evangelizadoras e as invasdes coloniais portuguesas e alemas em
Angola, resgatando a matriz africana para articular uma visao heroica, de poder e re-
sisténcia da ancestralidade e cultura negra. O videoclipe nao aborda, diretamente, a
histéria de Mandume em si, mas seu simbolismo na memoaria cultural, na constituicao
da memodria comunicativa e na construcao da identidade e do papel social das pessoas

negras na historia.

Para essa discussao, propomos deslocar o videoclipe de seu género original para obser-
va-lo como fonte documental, em uma leitura das enunciacoes compostas e performa-
das pelos rappers como relatos testemunhais das violéncias materiais e simbdlicas da
opressao estrutural racista. Observamos o material discursivo e imagético nao apenas
como resgate da memoria cultural e da tradicao da oralidade, mas como a constituicao
de uma memodria da experiéncia como pessoa negra na contemporaneidade, em es-
treita relacao com o legado ancestral. A narrativa retoma o processo de naturalizacao
e internalizacao da posicao servil, humilde, confinada a subalternidade, imposta as
pessoas negras, reconstruindo a identidade coletiva como combativa, de luta, orgulho
e resisténcia - coletiva, mas nao homogénea, e sim marcada por pluralidades e interse-

coes que contemplam diversas experiéncias identitarias.

Em entrevista ao jornalista Luis Adorno, do Ponte Jornalismo (2016), Emicida explica
que a escolha do rei Mandume foi motivada pelo potencial desse personagem historico
para inspirar e resgatar o orgulho das pessoas negras, que continuam a lutar e resis-
tir na atualidade. O rapper conheceu a histéria de Mandume por meio de um amigo
e, diante da comparacao entre seu videoclipe e uma aula de historia, ele direciona o
elogio a seus professores e, principalmente, as pessoas iletradas e sabias com quem
aprendeu. A fala do rapper evidencia a consciéncia sobre a relacao de complementari-
dade entre a educacao formal e a cultura da oralidade na construcao da identidade e
das visdes de mundo.

A construcao narrativa em torno da negritude como resisténcia nao é retratada sob
uma o6tica de homogeneidade, mas perpassa recortes de género, classe, sexualidade e
religiosidade, construindo uma abordagem interseccional da violéncia de representa-
cao. A interseccionalidade, conceito desenvolvido por feministas negras na década de
1980, constitui uma ferramenta teorico-metodolodgica para elucidar as interacoes entre
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as relacoes de poder e categorias como classe, género e raca (RODRIGUES, 2013). Ao
considerar que os recortes de opressao e desigualdade se combinam, se sobrepoem,
complexificando as relacoes sociais, essa abordagem permite explorar as especificida-
des geradas por essas sobreposicoes e, assim, melhor investigar a experiéncia social

desses sujeitos.

Ao eleger Mandume como referéncia, em seu posicionamento contra as invasoes euro-
peias, a narrativa articula a continuidade desse enfrentamento e sua perpetuacao nas
relacdes raciais. A concepcao dos movimentos negros como heranca dessa luta ances-
tral, que permanece necessaria devido a persisténcia da opressao, cumpre a funcao de
elo entre esse passado e o presente. A narrativa aponta esse vinculo, essa permanéncia
na opressao, com o objetivo de promover e justificar sua persisténcia na luta por direi-
tos, na construcao de identidades combativas e na corporificacao da heranca ancestral
no papel social de resisténcia. A referéncia ao passado € acionada para a construcao
da consciéncia da continuidade historica, explicitando o vinculo para posicionar essa

resisténcia no presente.

Abordando a memoria como uma funcao da vida social, com suas transformacoes, tran-
sicoes e entrecruzamentos, a narrativa de “Mandume” nao apenas retoma a memodria
cultural para o posicionamento no presente, mas também faz esse movimento na dire-
cao inversa: a memoria autobiografica, individual, transiciona para as modalidades co-
municativa e cultural, na medida em que as modifica, atualiza, reestrutura e contribui
para sua composicao. O aspecto da memoria, no nivel social, como matéria de comu-
nicacao e interacao entre sujeitos emerge intensamente no videoclipe, retomando a
memoria cultural das relacoes raciais, da estrutura racista, opressiva e genocida dessas
interacoes no passado e ao longo da historia, enfatizando sua continuidade para intervir
no presente com o propdsito da justica e igualdade social. A consciéncia histérica, como
o conhecimento sobre o passado somado a processos de construcao da identidade co-
letiva e do pertencimento ao grupo social, € acionada com uma motivacao integrativa,

COmo uma convocacao a essa luta coletiva.

A tematizacao do racismo estrutural e das normas de hierarquizacao racial vém a tona
de forma intensa e agressiva na enunciacao e performance testemunhal dos rappers.

Em seus solos, cada um relata um aspecto especifico da experiéncia como pessoa negra
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- nao de forma pessoal e individualizada, mas contemplando vivéncias coletivas, com-
partilhadas por outras pessoas negras naquele recorte. Trata-se de uma forma de narrar
ao outro, que nao esta sujeito a essas formas de opressao, para que esse outro com-
preenda a natureza da sua experiéncia, mas simultaneamente narrando a seus seme-
lhantes, criando pontes de identificacao, recognicao e pertencimento. Emerge, nesse
gesto, o carater do testemunho como dialogo, como exercicio de reconexao com o meio

social.

Outro aspecto do testemunho que se manifesta nos relatos dos rappers é seu prin-
cipio critico e politico para a problematizacao e transformacao das relacoes raciais.
Considerando o contexto brasileiro, em que ainda perdura o mito da democracia e
harmonia entre as racas, constituindo uma espécie de negacionismo da opressao racial,
consequentemente persiste a necessidade de desconstruir essa chave de leitura, para
expor que essa harmonia so6 € mantida na medida em que as pessoas negras saibam seu
lugar e se conformem pacificamente com o confinamento a subalternidade. O proprio
entendimento do debate racial como tabu, como desnecessario ou desconfortavel, si-
lencia e sufoca os protestos da populacao negra. A cultura brasileira, ao praticar o
racismo enquanto nega sua existéncia, limita o amadurecimento desse debate e a con-

cretizacao da transformacao.

Esse cenario expde a necessidade de elaboracao das relacdes raciais no Brasil, nao
apenas no racismo estrutural do passado, na sua continuidade e perpetuacao. Pensar
no racismo apenas como escravidao, como uma mazela ja superada que nao deixou
vestigios no presente, é silenciar a realidade atual das pessoas negras. A necessidade
de revirar e reconstruir essa historia vem precisamente das reverberacdes contempora-
neas dessas relacoes coloniais, na materialidade da desigualdade social, disparidade de
oportunidades e vulnerabilidade a violéncia, e no racismo intelectual e simbolico como

legitimacao discursiva das anteriores.

Ao narrar sua experiéncia, os rappers contribuem para a construcao da memoria, da
consciéncia da continuidade historica, para a elaboracao das relacdes raciais como
tentativa de romper com sua continuidade, impedir sua recorréncia. No contexto
brasileiro, em que a unificacao da identidade nacional é ancorada na naturalizacao
afetiva da subalternidade e no racismo mascarado, faz-se necessario fragmentar essa
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narrativa, estilhaca-la, reconstrui-la preenchendo os siléncios e lacunas. A perfor-
mance testemunhal atua em “Mandume”, portanto, como complemento e contes-
tacao do discurso oficial historico e midiatico, constituindo uma disputa entre essas
narrativas para fortalecer os movimentos de resisténcia e transformar essas constru-

coes discursivas.

Trata-se, portanto, de garantir que esse legado duplo, de opressao e de resisténcia, nao
seja esquecido, como os rappers cantam no refrao de “Mandume”: “Eles querem que
alguém que vem de onde nds vem / Seja mais humilde, abaixe a cabeca / Nunca revide,
finja que esqueceu a coisa toda / Eu quero é que eles se f***”, Essa tarefa de elaboracao
racional vem sendo exercida por movimentos negros no Brasil desde o periodo colonial,
questionando criticamente o passado e intervindo no presente. Por se tratar de um
genocidio constante ao longo dos séculos, também é continua sua elaboracao, pois a

igualdade racial ainda nao se efetivou de forma satisfatoria.

Ao promover essa virada no enquadramento do papel social das pessoas negras na histo-
ria do Brasil, deslocando-as da ideia de inferioridade e confinamento a subalternidade
para reconstrui-las no lugar de luta e resisténcia, o videoclipe aponta outro aspecto
como fundamental as identidades negras: a forca, orgulho e poder de resisténcia ador-
mecidos. Os testemunhos e a narrativa audiovisual convocam o legado de Mandume e
sua forca ancestral com o objetivo expresso de despertar essas qualidades, construin-

do-as como centrais na identidade, cultura e memoria coletiva negra.

Essa posicao combativa é reforcada pela postura de orgulho, autoconfianca, de cabe-
ca erguida, pelos olhares sérios e provocadores que as pessoas participantes dirigem
firmemente a camera. A narrativa visual enquadra o protagonismo da performance dos
rappers, mas também destaca uma formacao quase exclusivamente negra - composta
por atores que nao sao apenas figurantes, mas artistas, musicos, dancarinos, escrito-
res, poetas, ativistas, membros de coletivos, militantes ligados aos movimentos negros
e a valorizacao da cultura negra e periférica (RAMONE, 2016). A narrativa audiovisual
de “Mandume” se constitui na centralidade da performance: nao apenas a performan-
ce testemunhal dos rappers, mas também dessas outras pessoas, em uma linearida-
de imagética coesa que percorre todo o videoclipe. Enquanto o olhar direcionado a

camera € altivo e desafiador, frequentemente acompanhado de gestos agressivos, os
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participantes trocam gestos de afeto, parceria e cumplicidade entre si, como abracos,
sorrisos, risadas, maos dadas, olhares ternos, caricias, beijos. Desse modo, a linguagem
corporal constroi uma narrativa que simboliza o amor a cultura negra e a propria comu-
nidade, os lacos afetivos e a consciéncia historica que os fortalecem na sua constituicao

como sujeitos e os integram como movimento social.

A performance do solo de cada um dos rappers é acompanhada de uma breve narrativa
visual especifica, distinta das demais e diretamente ligada a tematica dos testemunhos
aos quais se referem. Essa relacao entre a construcao discursiva e a imagética explora
as especificidades interseccionais das relacoes raciais, abordando os recortes de géne-

ro, representacao intelectual, sexualidade, classe social e religiosidade.

O primeiro solo, performado por Drik Barbosa, € centralizado no feminismo, exaltando
as conquistas das mulheres negras. A rapper aborda a desumanizacao na representacao
midiatica, pautada pela objetificacdo dos corpos femininos negros e pelo descaso diante
desses corpos quando vitimas de violéncia. Ao falar dos avancos do movimento, ela en-
fatiza o efetivo empoderamento e resisténcia, ancorados na coletividade e na posicao
combativa do “feminismo das preta”. A encenacao que acompanha o solo de Drik Barbosa
mostra mulheres treinando boxe, representando a forca, a luta e o combate contra a
opressao de género, fisicamente materializada nos corpos das mulheres. Ao retrata-las se
unindo contra os homens que as assediam na rua, se defendendo juntas, a cena reitera o

argumento da posicao combativa e organizacao coletiva do feminismo negro.

O solo seguinte, performado por Amiri, aborda a representacao das pessoas negras
como objeto da histoéria, destituidas de identidade por meio do apagamento dos herois
negros. O rapper conecta a perpetuacao da escravidao e do genocidio historico negro
a atualidade, com a reducao da maioridade penal e o encarceramento sistematico da
populacao negra. A encenacao deste trecho mostra um casal negro diante de uma banca
de revistas, cujas capas mostram apenas pessoas brancas, coédigos de valor e normas es-
téticas opressivas. Apos olhares de zombaria, deboche, gestos de indignacao, o casal se
aproxima da banca para uma intervencao: cobrem as capas das revistas com fotos dos
musicos negros brasileiros Elza Soares, Leci Brandao, Eliane Dias, Thaide, Black Alien,
Rael, Rappin Hood, Fioti, Nayara Justino, Ellen Oléria, Lews Barbosa, Kamau e Nouve.

Desse modo, a narrativa aponta a relacao entre a imagem das pessoas negras construida
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pela histdria oficial e a representacao midiatica, expondo seus efeitos na socializacao,
na desumanizacao das pessoas negras e nas politicas de genocidio. Com a homenagem
aos artistas negros, a cena incentiva a leitura critica € mesmo a substituicao do con-
sumo de midias racistas por referéncias culturais e intelectuais negras, movimento

imprescindivel para a consciéncia negra.

O solo de Rico Dalasam atua na tematica da sexualidade, representacao e inclusao da
populacao negra LGBTQ, além da violéncia, genocidio e desvalorizacao das vidas ne-
gras. O rapper aponta uma diferenciacao fundamental entre o humor que debocha da
branquitude e os memes racistas: o primeiro se configura como forma de resisténcia e
atua apenas no campo discursivo, nao representando risco de violéncia fisica, enquan-
to o segundo se constitui como legitimacao discursiva da desumanizacao e violéncia
praticadas contra a populacao negra. Ao comparar essas duas formas de humor, Rico
Dalasam expde criticamente a assimetria entre elas. Ao cantar o verso “Arranca meu
dente no alicate, mas nao vou ser mascote de quem azeda marmita”, o rapper reforca
a posicao combativa de sua identidade negra, mostrando que prefere resistir ao risco
de retaliacdo do que aceitar, conformado e calado, o confinamento a subalternidade. A
encenacao mostra uma pessoa queer se vestindo, maquiando, arrumando a peruca, em
seguida batendo as unhas contra o espelho, simbolizando o conflito e sofrimento psico-
légico impostos as pessoas que nao se encaixam nos preceitos normativos de género e
sexualidade. Os sorrisos, o convite a juntar-se a festa, a danca, representam a recusa
a essa normatividade, assim como a defesa da aceitacao, acolhimento e pertencimento
social das pessoas LGBTQ.

O solo performado por Muzzike aborda a opressao cultural e econémica contra as pes-
soas da periferia e a continuidade da heranca da escravocrata na desigualdade social,
na diferenca de oportunidades e na dificuldade de mobilidade social. O rapper enfati-
za, porém, um florescer artistico e cultural no contexto periférico, corporificado nas
formas de resisténcia desenvolvidas pelos sujeitos, abordando criticamente a apropria-
cao cultural, romantizacao e glamourizacao da favela por pessoas ricas, privilegiadas,
pertencentes a uma elite que nao compartilha de sua experiéncia. A narrativa visu-
al que marca sua performance testemunhal mescla imagens de arquivo e encenacao:

apos a exibicao de registros da discriminacao e violéncia policial contra jovens negros,
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dancarinos periféricos que assistiam a esses videos no celular apresentam sua coreo-

grafia hip hop.

Em seguida, o solo performado por Raphao Alaafin aborda a intolerancia religiosa contra
as crencas de matriz africana, associando a centralidade do cristianismo a das referén-
cias intelectuais e filoséficas eurocéntricas. O rapper enfatiza sua recusa ao eurocen-
trismo em ambas as vertentes, elegendo a matriz de conhecimento africana - criticando
a imposicao colonial e contemporanea da evangelizacao, dispensando a rigidez de uma
“escrita sagrada”, exaltando a sabedoria dos orixas e a dinamicidade da tradicao oral
afrorreligiosa. A encenacao que marca o solo de Alaafin mostra duas mulheres negras
dancando, vestidas de branco, com guias de contas no pescoco e cabecas envoltas por
turbantes, como tradicionalmente em terreiros de umbanda e candomblé. Um pastor
se aproxima e levanta a biblia contra elas, representando as religides cristas e a vio-
léncia que elas praticam, direta ou indiretamente, fisica ou discursivamente, contra
as religioes de matriz africana. Apés o desmaio das mulheres diante da biblia, o fogo
ritualistico emerge em uma explosao, derrubando o pastor, iluminando o rosto das mu-
lheres ao se levantarem e trazendo a mensagem inequivoca: sob a protecao dos orixas,

sobrevivemos e resistimos.

O ultimo solo, performado pelo préprio Emicida, tematiza a valorizacao da producao
cultural e musical negra como forma de ascensao e inclusao, associada a conquista
de visibilidade midiatica, poder econdmico, recursos para empoderamento financeiro
coletivo, afroempreendedorismo e espaco para formas positivas de representacao das
identidades negras. O solo de Emicida € o Unico que nao vem acompanhado de uma
encenacao, de modo que sua performance € intercalada com imagens dos atores e
dancarinos que compdem a linearidade da narrativa visual principal, além dos outros
rappers, realizando coreografias, gestos do punho cerrado dos movimentos negros e
reforcando os olhares firmes e desafiadores. Apos defender a posicao combativa e or-
gulhosa na identidade negra, o rapper celebra as vitérias do gueto e o protagonismo
negro. A performance do Ultimo refrao, convocada por Emicida ao sair de cena, mostra
Drik Barbosa, Amiri, Rico Dalasam, Muzzike e Raphao Alaafin, intercalada por imagens
de duas mulheres encarando um policial, decidida e desafiadoramente, seguidas de

retomadas dos atores que compuseram as encenacoes anteriores.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diversos elementos mobilizados na producao da musica e do videoclipe “Mandume” - a
propria composicao por seis rappers, a construcao das encenacdes representativas, a
figuracao composta por profissionais ligados a valorizacao do conhecimento, estética
e cultura negra e ao empoderamento de pessoas negras e periféricas - evidenciam a
dimensao coletiva da luta pelo respeito a humanidade negra. Essa construcao corrobora
o argumento de que a historia narrada por eles € uma experiéncia de muitas e muitos,
uma narrativa compartilhada pelas pessoas negras em suas multiplas e diversificadas
vivéncias. Desse modo, a narrativa audiovisual fortalece a funcao social e integrativa
da memodria, enfatizando a constituicao dessa luta como um esforco coletivo, que re-

presenta essa coletividade por meio da abordagem interseccional.

Centralizada na enunciacao e na performance testemunhal, essa narrativa articula a
memoria da opressao racial e subalternizacao nao apenas de forma encenada, mas efe-
tivamente performada, materializada no presente por meio dos corpos marcados por
essa heranca de opressao e resisténcia. Desse modo, o videoclipe enfatiza as transicoes
e os entrecruzamentos das dimensoes individual, comunicativa e cultural da memoria,
alinhavando a memoria das relacoes raciais no passado com a sociabilidade das pessoas

negras na contemporaneidade como herdeiros de um legado que nao sera silenciado.
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NOTAS

1 Gomes e Pontarolo (2009) diferenciam os termos: hip hop se refere, mais amplamente, ao movimento cultural do
qual fazem parte o género musical do rap; a coreografia break dance; o grafite; o DJ; e o conhecimento sobre
a cultura afro-brasileira, também chamado de consciéncia.
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