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RESUMO:

Atos dos homens (Kiko Goifman, 2006) € um documentario que trata da vida na Baixada
Fluminense, especialmente nas cidades de Nova Iguacu e Queimados, apds uma chacina
encabecada por policiais militares que resultou na morte de 29 pessoas. Por meio desse
filme, este trabalho quer debater as composicdes de narrativas do trauma no documen-
tario brasileiro, concentrando-se na analise de testemunhos e depoimentos fornecidos
pela “ralé brasileira” (SOUZA, 2009). O texto esta dividido em duas partes: a primeira
se volta para o papel da narrativa na discussao sobre o cinema documental e para o
conceito de trauma apontado pelo corpus. Num segundo momento, identifica e discute
os subsidios para constituicao dessa narrativa, em que se sobressai a revisao da nocao

de vitima, as lacunas do testemunho e a formacao de uma memoria.
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ABSTRACT:

Atos dos homens (Kiko Goifman, 2006) is a documentary that deals with life in Baixada
Fluminense, especially in the cities of Nova Iguacu and Queimados, after a slaughter
headed by police officers that resulted in the death of 29 people. Through this film, this
paper aims to discuss the narrative compositions of trauma in the Brazilian documenta-
ry, concentrating on the analysis of accounts and testimonies provided by the “Brazilian
ragtag” (SOUZA, 2009). The text is divided into two parts: the first turns to the role of
narrative in the discussion of documentary cinema and the concept of trauma pointed

out by the corpus. In a second moment, it identifies and discusses the subsidies for the
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constitution of the narrative, in which a revision of the notion of victim, the gaps of the
testimony and a formation of a memory stand out.

KEYWORDS: documentary, testimony, trauma.

INTRODUCAO

A discussao empreendida por estudiosos do documentario sobre situacoes traumaticas,
abordadas por essa modalidade filmica, apresenta basicamente dois eixos: o holocausto
da Segunda Guerra Mundial e os genocidios ocorridos durante o século XX. No Brasil,
tal abordagem € ausente, uma vez que nao consta em nossa historia holocausto ou
genocidio (este Ultimo, pelo menos oficialmente), no entanto, abundam os massacres
e as chacinas, por exemplo. Se um determinado fato € extremo ou espantoso, de di-
ficil assimilacao por seus efeitos desestruturantes e que deixa marcas indeléveis para
uma coletividade, pode-se considera-lo traumatico (ALEXANDER, 2004, p. 125). Nessa
direcao, ha, na producao de documentarios no Brasil, inimeros filmes que se voltam
a acontecimentos traumaticos e isso aponta para as seguintes questdes: como pensar
o trauma no contexto brasileiro quando abordado pelo documentario? Que narrativas,

representacoes e discursos em imagem e som sao gerados por tais situacoes?

Essas perguntas conduzem este trabalho a diferentes documentarios, tais como Serras
da Desordem (Andrea Tonacci, 2006) e Martirio (Vincent Carelli, 2016), que abordam o
massacre sofrido por inUmeros povos indigenas em diferentes partes do pais. Pode-se
pensar, ainda, em documentarios com foco em personagens com uma historia de vida
marcada por situacoes traumaticas, como se vé em Estamira (Marcos Prado, 2004), cuja
personagem que empresta titulo ao filme, apos ser estuprada, desenvolve um quadro
agudo de esquizofrenia que altera sua rotina e sua relacao com a familia. Ha ainda
o caso de Onibus 174 (José Padilha, 2002), sobre Sandro do Nascimento, que presen-
ciou o assassinato da mae na infancia e, quando adolescente, sobreviveu a chacina da
Candelaria, em 1993, para sete anos depois protagonizar o sequestro de um 6nibus no
Rio de Janeiro que resultou na sua morte e na de uma refém. Enfim, a lista pode ser
extensa. O que aproxima esses filmes com tematicas tao distintas é o fato de atende-
rem a definicdo de trauma posta acima, cuja amplitude constitui, ao mesmo tempo,
sua forca e sua fraqueza, pois permite que acontecimentos com naturezas diversas

possam ser lidos pela 6tica do trauma. Exatamente para evitar os possiveis problemas
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dessa abrangéncia, e também apostando numa analise mais pormenorizada, centro as

atencoes deste trabalho no documentario Atos dos homens (Kiko Goifman, 2006).

O projeto inicial do diretor era a realizacao de um filme documental sobre sobreviven-
tes de massacres no Brasil. Contudo, um més antes do inicio das filmagens, no dia 31 de
marco de 2005, ocorreu uma chacina nas cidades de Nova Iguacu e Queimados, regiao
metropolitana do Rio de Janeiro, que resultou na morte de 29 pessoas. A acao foi enca-
becada por policiais em represalia a mudanca de comando da policia militar que atuava
na regiao. Segundo o préprio representante da policia que presta depoimento no filme,
um comandante mais rigido assumiu o cargo, causando a insatisfacao de um grupo de
policiais. A matanca comecou ainda na rodovia Presidente Dutra, que corta varias cida-
des da Baixada Fluminense, para depois seguir pelas ruas do bairro Ipiranga em Nova
Iguacu e, na sequéncia, para Queimados. Os policiais atiraram a esmo, matando quem
estivesse no caminho. Isso fez com que Goifman deslocasse sua atencao unicamente
para esse episodio. Considerando uma chacina como um fato traumatico, outra pergun-
ta se apresenta: como olhar para as histérias de pessoas andnimas que perderam a vida
em decorréncia de um ato violento?

Para responder a esses questionamentos, este trabalho se divide em duas partes. A pri-
meira, sobre trauma e narrativa, parte das pistas fornecidas pelo documentario a fim
de construir o seu alicerce teorico-conceitual, a saber: a narrativa como um aspecto
imprescindivel para o estudo do documentario, tendo em vista o largo desenvolvimento
de teorias a partir do cinema de ficcao, e a escolha do conceito de trauma numa pers-
pectiva que desloca o sujeito da esfera individual para a coletiva. E exatamente essa
dimensao social do trauma que se apresenta como eixo para a segunda parte, cujo foco
esta na analise dos testemunhos e depoimentos presentes no filme. A hipotese adotada
€ de que o modo como Atos dos homens organiza essas falas permite a leitura do trauma
a partir de trés caracteristicas ou aspectos principais: o acontecimento violento, o dano
sofrido e as consequéncias a médio e longo prazo. Cada um desses aspectos encontra
sua matéria-prima nos elementos filmicos que, por sua vez, sinalizam para a revisao da

nocao de vitima, para as lacunas do testemunho e para a construcao de uma memoria.

TRAUMA E NARRATIVA

Antes de debater as opcdes narrativas de Atos dos homens, € preciso indicar qual é
a nocao de trauma que ele sinaliza. A partir da sinopse apresentada na introducao, é

contemporanea | comunicagdo e cultura - v.16 — n.03 — set-dez 2018 — p. 728-744 | ISSN: 18099386 730




GUSTAVO SOUZA

evidente a dimensao coletiva do episédio e o seu posterior impacto perante toda uma
comunidade - caracteristica vital para selecionar o conceito de trauma aqui utilizado.
A discussao sobre o trauma ganhou solidez inicialmente no campo da psicanalise, espe-
cialmente a partir dos estudos de Freud (1996) sobre a histeria. Dessa investigacao re-
sulta o célebre argumento de que, para superar o trauma, € preciso narra-lo. Isso con-
duz o debate a divisao presente na teorizacao sobre o assunto, que contrapde o trauma
psicologico (individual) ao trauma social ou cultural (coletivo), cujo ponto de partida se
encontra na obra de inspiracao sociologica Everything in its path, de Kai Erikson (1976).
Segundo o autor, no primeiro caso, ocorre uma forte desordem psiquica que debilita
subitamente as defesas do sujeito, impedindo-o de reagir de forma efetiva, ainda que
os motivos dessa entropia sejam exteriores (ERIKSON, 1976, p. 153). Ja a caracteristica
definidora do trauma social é a de que os campos afetados sao as estruturas sociais.
Falar da dimensao especifica de um trauma dessa natureza significa entender a repre-
sentacao generalizada de um acontecimento, tido como injusto ou violento, que causa
a ruptura das relacgoes, instituicdes e funcoes sociais cotidianas de um grupo ou comu-
nidade, podendo interferir ainda em sua identidade. Trata-se, segundo Erikson (1976,
p. 154), de uma “forma de choque, uma tomada de consciéncia gradual de que a co-
munidade nao existe mais como uma fonte eficaz de apoio e que uma importante parte
desse apoio desapareceu”, ou seja, o trauma nao € algo natural, mas é construido pela
e na sociedade. Em suma, uma das principais diferencas entre essas abordagens é que
a perspectiva social desloca o sujeito da condicao de enfermo para a de vitima, sendo,
portanto, mais apropriada ao debate aqui empreendido, muito embora deva-se frisar
que a nocao de trauma social nao desconsidera a dimensao individual do trauma, por
suas causas e consequéncias, mas tem como objetivo dar mais atencao as emergentes

propriedades coletivas do trauma derivadas da vida cotidiana.

Delimitada, entao, a questao tedrica, € possivel anunciar que o trauma social aborda-
do em Atos dos homens pode ser lido a partir de trés dimensodes: a do acontecimento
violento, do dano sofrido e das consequéncias que se manifestam a médio e a longo
prazo. Porém, antes de desenvolver essa ideia, € preciso apresentar alguns elementos
da narrativa desse documentario.

Atos dos homens tem 75 minutos e se divide em duas partes (divisao que nao é expli-
citada pela montagem do documentario, mas elaborada a fim de facilitar a presente
analise). A primeira, que vai do inicio até o minuto 27, apresenta moradores das cidades
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de Nova Iguacu e Queimados em suas atividades cotidianas ou profissionais. Ha um colu-
nista social que mostra um clube privado em Nova Iguacu; o dia a dia de uma radio co-
munitaria; tomadas em um baile funk; a fala da travesti Bianca sobre “fazer a Dutra”(
ou seja, prostituir-se as margens da rodovia); jovens que passam muito tempo jogando
em uma lan house e se queixam da falta de lazer onde moram. Em resumo, gente co-
mum em sua vida anénima. Na medida em que os personagens sao apresentados, vé-se
também o lugar: ruas, casas, comércio, pessoas, animais. Essa primeira parte apresenta
a localidade, sua histoéria e suas sociabilidades, em que prevalecem um tom banal e, em
alguns momentos, quase bucolico. Porém, ha uma ruptura na narrativa que nao intro-
duz ao espectador o tema da segunda parte do documentario: a chacina de 31 de mar-
co de 2005. Nesse sentido, a primeira parte termina com a fala de um colunista social
que se esforca constantemente para provar que Nova Iguacu é superior em relacao as
outras cidades da Baixada Fluminense. A seguir, o som ambiente da lugar a um barulho
de goteira e de chuva. A imagem se torna branca e, um a um, aparecem 0s nomes € a
idade das vitimas da chacina, inaugurando a segunda parte de Atos dos Homens:

Imagem 1: as vitimas da chacina em Atos dos Homens
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Sao ao todo 29 pessoas. A partir desse momento, o filme justapde a fala de trés gru-
pos: parentes das vitimas, jornalistas e moradores das cidades onde a chacina ocorreu.
A organizacao dessas falas exige um olhar mais atento a constituicao narrativa desse
documentario. Diante dos inUmeros caminhos que a discussao sobre narrativa e, espe-
cificamente sobre narrativa cinematografica, pode fornecer, tais como a temporalida-
de, o espaco ou o seu potencial discursivo (GAUDREAULT e JOST, 2009), é inevitavel se
perguntar sobre que enunciados em imagem e som a montagem articula. Esse recorte
€ importante para que se transcenda a discussao sobre narrativa como algo restrito ao
cinema de ficcao, pois, como alerta Winston (2013, p. 95), “documentarios nao podem
ser equiparados a ficcao s6 porque sao narrativas. [...] Se a narrativa é inevitavel, ela
nao pode por si mesma subverter a busca por uma verdade porque nao se limita a fic-
cao”. Em alguma medida, essa discussao remete a um debate hoje visto como desgasta-
do sobre as diferencas entre ficcao e documentario em que pesa, na tentativa de definir
o documentario, a contraposicao a ficcao'. Esta fora do escopo deste trabalho reacen-
der esse embate, mas reconhecer que cada “género do discurso”? (BAKHTIN, 2016) se
expressa por meio de uma narrativa. Como uma modalidade filmica que recorre e ao
mesmo tempo é afetada por personagens, dilemas ou acontecimentos, € valido frisar
que “o documentario opera numa brecha entre a vida vivida e a vida como narrativa”
(NICHOLS, 1986, p. 114). Esse argumento é valido para se pensar a narrativa como um
ato que reune passado, presente e futuro e que encaminha a imagem e a narracao a
uma fissura que se instala entre a pessoa em sua vida diaria e a pessoa agora persona-

gem, permitindo olhar para as suas vivéncias de um modo mais particularizado.

Desse modo, a narrativa cinematografica retoma a tradicao oral e literaria ao organizar
de modo tripartite o sujeito que narra, o sujeito narrado e o sujeito a quem se destina
uma determinada historia. Quando aproximada do corpus deste trabalho, essa discussao
reforca uma das poténcias do documentario: fazer uso da linguagem cinematografica
para reconfigurar a realidade, apresentando dimensoes sensoriais (planos, sons, ruidos)
e contextuais (politica, ideologia) por meio da imagem e do som. Capaz de moldar um
conjunto de sentidos eminentemente ordenavel, a narrativa responde a necessidades
coletivas e comuns por historias, ao inscrevé-las num suporte que, por consequéncia,
permite o debate sobre a confeccao de um ponto de vista critico a respeito das expe-
riéncias do homem ordinario. Pensada no contexto de situacdes traumaticas, como no

filme aqui em analise, ela pode também ser utilizada por grupos marginalizados que
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buscam reconhecimento e legitimacao para as suas demandas sociais e subjetivas e vi-
sibilidade para as suas agruras. Numa narrativa do trauma, a énfase nao recai somente
na expressao e no contetdo dos enunciados, mas nas condicoes que permitem a enun-

ciacao. E exatamente esse aspecto que explorarei a partir de agora.

A tradicao do documentario compartilhou por muito tempo com outros formatos narra-
tivos nao-ficcionais - noticias, editoriais, artigos - uma certa inclinacao ao racionalismo
e ao logocentrismo. Porém, no contexto brasileiro dos Ultimos 15 anos, aproximada-
mente, a producao documental tem se distanciado dessa tendéncia, especialmente
em sua aproximacao e apropriacao de historias de vida. Na composicao narrativa de
Atos dos homens, é explicita a diferenca de abordagem em relacao ao jornalismo, por
exemplo, que é incorporado ao filme por meio do audio de noticias veiculadas no ra-
dio, como detalharei a seguir. Entre os inUmeros critérios para a noticiabilidade de um
fato, também conhecidos como valores-noticia, esta a quantidade de envolvidos. Uma
chacina em que 29 pessoas sao mortas nao passaria, entao, despercebida no contexto
jornalistico; mas, ao mesmo tempo, o elevado nimero faz com que as vitimas sejam
tomadas como um corpo Unico, prevalecendo a totalidade. Porém, a discussao aqui nao
pode se restringir a apontar a superficialidade do jornalismo televisivo ou radiofonico,
especialmente o que lida com o factual, mas reconhecer que determinadas convencoes
orientam a producao de noticias, muito embora elas possam ser julgadas como insufi-
cientes ou problematicas. Atos dos homens remete a essa totalidade, mas também se
debruca sobre a histdria de vida de algumas das pessoas assassinadas, como as de um
rapaz “bom em matematica” que sonhava em entrar para marinha, como destaca sua

mae, ou uma travesti que se prostituia na Dutra.

A aposta do documentario esta basicamente no relato de quem perdeu alguém préximo,
bem como nos que conhecem a historia e as dinamicas internas do lugar. Em qualquer
um desses casos, prevalece a forca do testemunho e dos depoimentos. Nao ha imagens
das vitimas. De seus parentes, ouvimos apenas a voz e, no momento em que falam, o
que se vé é uma tela branca, tal qual a que serviu de fundo para a apresentacao dos
nomes das pessoas assassinadas, conforme os fotogramas mostrados. Tal opcao nao é
somente de ordem estética, mas, acima de tudo, se destina a preservar a identidade
dos parentes. Desse modo, as atencoes se voltam unicamente para o que se fala, con-
tribuindo para reforcar a densidade dramatica da narracao. Como no jornalismo, pre-

valece o anonimato, mas, diferentemente deste, ha uma riqueza de informacdes sobre

contemporanea | comunicagdo e cultura - v.16 — n.03 — set-dez 2018 — p. 728-744 | ISSN: 18099386 734




GUSTAVO SOUZA

as vitimas que encontra, na narrativa documental, um lugar privilegiado. Afinal, em que
medida revelar a imagem da pessoa assassinada contribui para a construcao narrativa
sobre esse episodio traumatico? No caso dos moradores e jornalistas que também pres-
tam depoimento, a imagem procura nao se sobrepor a fala, mostrando-se “discreta” em
planos simples como o close e 0 médio. O que conecta todos esses casos € o enunciado
no centro da narracao, uma vez que nao ha uma organizacao imagética que poderia
“desviar” a atencao do espectador em relacao ao que é dito. Atos dos homens poe uma
lupa sobre a historia de vida de algumas das vitimas e, ao mesmo tempo, revela os li-
mites e as potencialidades do documentario ao se distanciar de um possivel tratamento

superficial frente a um acontecimento dessa natureza.

DE TESTEMUNHOS E DEPOIMENTOS: A NARRATIVA DO TRAUMA

Aquela que aqui se considera como segunda parte de Atos dos homens tem inicio, como
dito anteriormente, com uma data - 31 de marco de 2005 - que é seguida pelos nomes
e idades das 29 pessoas assassinadas. Essa é a primeira informacao que o documentario
disponibiliza sobre o fato. Ainda que o foco desta discussao esteja nos testemunhos e nos
depoimentos, esse modo de introduzir a chacina deve ser destacado, porque o documen-
tario dedica 2°07” para se reportar as pessoas assassinadas, numa sequéncia em que, a
cada vitima, é dedicado um plano - um tempo que os veiculos de comunicacao provavel-
mente nao dispensariam para noticiar o acontecimento como um todo. Ainda que, a se-
guir, as informacdes aparecam em lead®, especialmente pelo uso das noticias veiculadas
no radio, o documentario traca um recuo frente ao tratamento generalizado que eventos
traumaticos como esse costumam receber. Em outras palavras, troca-se o nUumero de
vitimas pelos nomes e idades de cada uma dessas pessoas, como forma de ressaltar que
sao vidas que, mesmo ceifadas de modo aviltante, merecem um tratamento individuali-

zado em lugar de serem apenas enquadradas em uma generalidade numérica.

Logo apos a apresentacao dos nomes, ha uma sequéncia que alterna o relato dos pa-
rentes com as noticias da imprensa. Uma mae fala da expectativa de encontrar o filho
ainda com vida quando o viu caido no chao. Um jornalista que chegou ao local pouco
tempo depois reconstitui, em sua fala, o percurso feito pelos policiais. As sonoras do
radio situam o ouvinte sobre o ocorrido, informando, na sequéncia, o envolvimento de
policiais, as armas utilizadas, os retratos falados e a prisao de oito suspeitos na matan-
ca. Parte-se do acontecimento no “calor da hora” para, aos poucos, distanciar-se dessa
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factualidade rumo as historias de vida de alguns dos mortos e possiveis explicacoes para
a chacina.

Para realizar esse percurso narrativo, o filme aposta, como dito antes, na poténcia do
testemunho. Todo o episodio é reconstituido e analisado por pessoas que, de algum
modo, tém relacao com o fato. Nao ha o testemunho no sentido strictu senso da pa-
lavra, ou seja, o relato de quem viu a matanca, mas sim o de quem presenciou o re-
sultado da acao policial nas ruas pouco tempo depois. Se o evento traumatico instaura
uma dificuldade de entendimento e de assimilacdo, ele também conduz a uma crise
de representacao que obriga o documentarista a utilizar diversas estratégias retdricas
e narrativas que permitam dar conta de tal experiéncia. No caso de Atos de homens,
destaca-se a diversidade do testemunho em conteldo, forma e fonte. Porém, antes de
prosseguir, as ponderacoes de Seligmann-Silva (2003, p. 46) devem ser vistas como um
alerta para a conducao do trabalho:

0 testemunho coloca-se desde o inicio sob o signo da sua simultanea necessidade e impos-
sibilidade. Testemunha-se um excesso de realidade e o proprio testemunho enquanto narra-
cao testemunha uma falta: a cis@o entre linguagem e o evento, a impossibilidade de recobrir
o vivido (o “real”) com o verbal.

Isso implica dizer que, embora seja comum tomar o testemunho do trauma sempre
como “veridico” (WALKER, 2007, p. 91), ele esta sujeito também a imprecisoes, enga-
nos ou lapsos, ou seja, ele é lacunar. Numa narrativa audiovisual como um documen-
tario, por exemplo, ele se ancora na narracao do falante e num dispositivo narrativo,
criado por esse tipo especifico de midia, capaz de incorporar uma diversidade de vozes
e visdes que origina um arquivo do sofrimento. Isso permite também uma forma de
imortalidade em que se sobressai a importancia do registro para a posteridade. Nao se
trata de impedir os acontecimentos traumaticos, mas de perpetuar uma memoria sobre

o trauma, bem como construir, em alguma medida, um senso de historia.

Anteriormente, ressaltei trés importantes aspectos do trauma social neste documen-
tario: o acontecimento violento, o dano sofrido e as consequéncias a médio e a longo
prazo. A partir de agora, centro as atencoes nesses trés pontos para apreender como
Atos dos homens constrodi, assim, uma narrativa do trauma. Sobre o primeiro aspecto,

retomo a fala da mae sobre o filho que queria entrar para a marinha:
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“vi meu filho caido no chao e nem acreditei, cheguei perto e perguntei se ele estava ou-
vindo, sacudi, sacudi, para ver se ele ainda estava respirando, mas ja era tarde [...]. Ele
ajudava sempre em casa e tinha um sonho de fazer um curso de filmagem, nao para filmar
pessoas, mas a natureza. Tem duas coisas nessa vida que a gente nao supera: a perda da
nossa mae e a perda de um filho”.

Se, como acredita Chanan (1990, p. 40), “a vocacao do documentario é o testemunho”,
o testemunho dessa mae aponta, duplamente, para o sofrimento como uma importante
dimensao para a teoria do trauma e a revisao da ideia de vitima no documentario. Nos
estudos dessa modalidade filmica, trabalhos como o de Winston (1988) oferecem uma
critica seminal a uma certa tendéncia na producao documental que idealiza sujeitos de
baixa renda como menos instruidos e menos capazes de gerir suas proprias vidas, sendo,
portanto, enquadrados na condicao de vitima. O testemunho dessa mae nao apenas re-
futa o diagnostico desses autores, pois mostra um filho autonomo e com projetos para o
futuro, como também, diante do ocorrido, estende a condicao de vitima para quem fica
e agora precisa lidar com o sofrimento da perda. Na injusta conjuntura social em que
vive a “ralé brasileira”* (SOUZA, 2009), olhar para as nossas especificidades é vital nao
somente para a elaboracao de um posicionamento critico, mas também para revisar
nogdes a principio incontestes fornecidas pela teoria do documentario que se moldaram

em funcao de demandas contextuais especificas.

Como ja assinalado, as informacoes mais factuais sobre a chacina sao fornecidas pelos
trechos de noticias veiculadas no radio reproduzidos no documentario. Porém, o depoi-
mento de um jornalista que chegou ao local pouco tempo depois do ocorrido reconstitui
o percurso feito pelos policiais. Isso € possivel gracas ao ponto onde as vitimas foram
encontradas, mas uma determinada passagem do seu testemunho chama a atencao em
especial, quando ele se refere ao momento em que, enquanto policiais atiravam em
pessoas num bar, um garoto de 14 anos, que também estava no local, tentou se escon-
der, mas foi encontrado e morto. Aqui ha um aspecto a ser ressaltado: se nao ha sobre-
viventes e se aquele que testemunha chegou minutos depois da matanca, como pode
narrar esse fato com riqueza de detalhes? Nao cabe aqui especular sobre a veracidade
dessa narracao, mas exatamente ressaltar as lacunas do testemunho, pois “podemos
nao acreditar no que alguém diz, mas assistimos ao acontecimento de sua enunciacao:
alguém diz - e, poderiamos acrescentar, para além de um querer dizer” (ARFUCH,
2010, p. 157, grifos da autora). Esse “alguém diz” ganha corpo no compartilhamento de

um sentimento de tristeza e revolta, pois € a Unica passagem em que o personagem se
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posiciona ao sublinhar o quanto o assassinato desse adolescente o chocou. Momentos
como esse sinalizam também para um significativo aspecto do cinema documental: a
falta de controle sobre o que o outro diz, ou seja, se o personagem do documentario
€ capaz de “fabular” (DELEUZE, 2005, p. 183) essa possibilidade pode estar presente
- nunca saberemos - na fala desse jornalista. Desse modo, o clamor pelo real cede es-
paco para o potencial ambiguo do testemunho, sendo ele uma expressao do desejo de
superar uma adversidade para seguir vivendo.

O debate em torno das narrativas do trauma exige também uma reflexao sobre o dano
sofrido - segundo ponto nodal que caracteriza o trauma coletivo em Atos dos homens.
Concentrei a discussao sobre o ato violento por meio de dois testemunhos. A partir de
agora, concentro-me em alguns depoimentos e essa mudanca do termo nao é mera es-
tratégia retdrica, ja que um testemunho é um depoimento, mas nem todo depoimento
pode ser considerado testemunho. Como dito anteriormente, em Atos dos homens ha
uma diversidade de falas em forma e conteudo, e algumas delas se dedicam a explicar
os motivos da chacina. Nesse sentido, destaca-se a participacao de outro jornalista
que atua no documentario como uma espécie de “explicador”®> (AUTRAN, 2002). Ele
defende que a chacina foi premeditada e que os policiais sao milicianos envolvidos em
esquadroes da morte que atuam na Baixada Fluminense. Ressalta também que policiais
usam a estrutura da policia para matar e que alguns deles chegaram a politica, ja que
a rivalidade com o trafico de drogas exige uma expansao de poder.

Na discussao que empreende sobre a representacao de grupos minoritarios no cinema
documental, Paula Rabinowitz aponta que “o documentario articula o publico e o priva-
do, a esfera pessoal e politica, tornando-se ao mesmo tempo um objeto estético e arqui-
vo” (1994, p. 6, grifo meu). Essa dimensao de arquivo reflete sobre o passado e propoe
para o futuro ao constituir um capital simbélico em que politica e histéria se alinham. Tal
reflexao pode apresentar inUmeros objetivos e, na discussao sobre eventos traumaticos
reportados pelo documentario, € relativamente comum o argumento de que € importan-
te falar, mas acima de tudo registrar, portanto, arquivar, para que tais relatos sirvam de
alerta para as geracoes futuras no sentido de interromper uma possivel repeticao. Esse
raciocinio € encontrado, como pontuei na abertura deste trabalho, nas discussoes sobre
o holocausto, genocidios e, mais recentemente, sobre os ataques de 11 de setembro de
2001. No entanto, conforme a fala do jornalista “explicador”, o que aconteceu em Nova
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Iguacu e Queimados nao pode ser visto como um fato isolado, tampouco localizado.
Trata-se, segundo ele, de uma conjuntura que abrange todo o Pais.

Dessa forma, se narrar nao impede a repeticao de tais episdédios, um documentario
como Atos dos homens instiga ao debate sobre a prépria constituicdo da sociedade
brasileira, que enxerga os pobres apenas como uma “classe do corpo” (SOUZA, 2009, p.
398), logo, desprovida de alma e sentimento, o que nao autoriza, mas naturaliza uma
escala hierarquica em que a vida de uns vale mais que a de outros. Afinal, é pouco pro-
vavel que policiais saissem atirando a esmo em bairros nobres como Gavea ou Jardim
Botanico.

Ao se reportar ao acontecimento no calor da hora, mas também dele se distanciar para
buscar explicacdes na historia do lugar, Atos dos homens ressalta que o dano sofrido nao
se limita a morte de 29 pessoas e ao posterior sofrimento para parentes e amigos, mas
ao impedimento do exercicio da justica social em que pesa um complexo emaranhado
de atores e narrativas, apontando também para as limitacoes e alcances do cinema
documental no contexto brasileiro. Isso encaminha a discussao para a terceira parte do
debate sobre as narrativas do trauma no documentario brasileiro: as consequéncias que

se manifestam a médio e a longo prazo.

O jornalista que chegou ao local pouco tempo depois de a chacina ter ocorrido revela
que a matanca comecou ainda na Dutra, onde duas travestis foram assassinadas. A mae
de uma delas presta depoimento no filme e sua imagem também nao é revelada. O que
se vé no momento de sua fala é a tela em branco. Ela relembra a queixa das pessoas
durante o velorio devido ao mau cheiro do corpo ja se decompondo, bem como o fato
de ter ouvido de alguns que “o Unico problema dele era ser travesti”. A mae rebate:
“E ser travesti é defeito? Travesti nao é ser humano? O carater ndao esta na roupa,
porque se o carater estivesse numa roupa estaria numa farda”. Em outro momento,
ela ressalta que, a partir de agora, sempre olhara para um policial com receio. De seu
depoimento, pode-se extrair dois aspectos que, entre tantos, materializam os efeitos a
médio e a longo prazo de um episddio traumatico: o medo e a memoria.

Estudos do trauma estao intimamente vinculados aos estudos de memoria, de modo
que é “virtualmente impossivel separar um do outro” (TRAVERSO e BRODERICK, 2011,
p. 5). No entanto, levando em consideracao os limites espaciais e argumentativos des-
te trabalho, nao pretendo tracar uma discussao exaustiva a respeito da relacao entre
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trauma e memoria ainda que nao se possam ignorar as pistas deixadas por Atos dos
homens a esse respeito. A fala dessa mae sinaliza para a formacao de uma memoria que
transcende o individual e se articula com o coletivo. Como esclarece Sontag (2003, p.
96), a respeito da dor dos outros, “a memoria €, de forma dolorosa, a Unica relacao
que podemos ter com os mortos. (...) a crenca de que recordar constitui um ato ético
tem um valor em si mesmo e por si mesmo”. Logo, se falar a respeito de crimes contra
os pobres, para que eles nao se repitam , nao funciona no contexto brasileiro, resta o
ato de lembrar. Ele é (til também para que nao se perca de vista que eventos dessa
natureza continuam a acontecer e que narrativas como essa geram algum tipo de visi-
bilidade. Como reflexo de uma situacao coletiva, a memoria ativada neste depoimento
se alinha com a nocao de trauma social aqui em foco, pois, desdobrando o argumento
de Erikson (1976), para este tipo de trauma nao é suficiente que um processo social seja
terrivelmente destruidor (ou sua representacdo como tal). E necessario que se produza
uma memoria coletiva do acontecimento como traumatico.

A memoria construida por esse documentario se constitui também por meio de depoi-
mentos a respeito da propria histéria do lugar. Em sua composicao narrativa, Atos dos
homens procura saber a respeito das condicoes sociais, economicas e culturais das ci-
dades de Nova Iguacu e Queimados, estendendo-se a Baixada Fluminense. Quem mais
fornece as informacdes necessarias a composicao dessa memoria é o presidente de
uma radio comunitaria que mora na regiao ha mais de 40 anos. Ele reconstitui a época
em que a regiao era conhecida como um forte produtor de laranja (década de 1970),
passando pela praga que dizimou as plantacdes, a ocupacao sem planejamento desses
terrenos, a expansao da violéncia e do trafico de drogas, até chegar aos dias de hoje em
que prevalece a disputa entre milicianos e traficantes. Esse resgate é util porque situa
o espectador para além da frequente associacao da Baixada Fluminense a um espaco
exclusivo de marginalidade e violéncia, isto €, ele nao nega a existéncia da violéncia,

mas também nao se limita a ela.

Dentro dessa perspectiva, o trabalho de Ana Enne (2007) sobre a relacao entre midia,
memoria e identidade a respeito da Baixada aponta os meios de comunicacao de massa
como agentes que reforcam o estigma em torno do lugar. Embora a autora parta da
midia impressa (matérias de jornais cariocas, especificamente) para construir sua argu-

mentacao, o que aproxima a sua reflexao da nossa, € considerar a memodria como um
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importante operador de vivéncias e historias de vida que estarao organizadas de acordo

com objetivos comuns.

Testemunhos no formato audiovisual tém contribuido sistematicamente para dissemi-
nacao de narrativas e memorias do trauma, pois o cinema € a forma visual que mais
frequentemente, por meio de seus alcances e aproximacoes, tem explorado uma infini-
dade de modos em que o trauma se manifesta na experiéncia subjetiva e na cultura. Se,
no cenario brasileiro, a “participacao politica e a promocao da justica social” (SARKAR
e WALKER, 2011, p. 19) impulsionadas pelo documentario sao ainda algo raro, por ou-
tro, pode-se aventar sua possibilidade na construcao de uma memodria e também na
“producao de historiografia como uma forma de inspirar acoes sociais” (WALKER, 2007,
p. 102), ja que a narrativa do trauma nao deixa de ser também um tipo de memoria.

CONCLUSAO

A nocao de trauma surgiu na area médica para se referir a um golpe ou fratura que le-
siona tecidos ou partes do corpo. Posteriormente, na passagem do século XIX para o XX,
foi incorporada por outros campos do saber para se referir a desordens do estado men-
tal. Nos Ultimos 40 anos, aproximadamente, o conceito passou a ser abordado por areas
como historia, sociologia, filosofia, artes e estudos de midia (TRAVERSO e BRODERICK,
2011, p. 8), que realcaram a dimensao social do sofrimento, distanciando-se, portanto,
de um enfoque fortemente individualista que enxerga o trauma como algo que se pas-
sa unicamente na mente humana. Nesse horizonte, percebé-lo como “uma atribuicao
mediada socialmente” (ALEXANDER, 2004, p. 8) é o primeiro passo rumo a um debate
que pretende mapear seus multiplos enfoques, entre eles, a sua dimensao narrativa por
meio de um documentario.

Assim, os elementos da narrativa de Atos dos homens - a revisao da nocao de vitima, as
lacunas do testemunho e a formacao de uma memodria - revelam ainda uma comunidade
caracterizada pelo sentimento de impoténcia e reclusao a fim de nao ter que lidar com
mais danos. Na introducao deste trabalho, o trauma foi definido como um aconteci-
mento abrupto que desestrutura lacos sociais. Agora pode-se estender essa definicao ao
enfatizar também o modo como as pessoas reagem, pois se o tempo de duracao de um
evento traumatico é curto, os efeitos, em muitos casos, nao sao. Dito de outro modo,
0 acontecimento se torna uma condicao constante e persistente; afinal, nao se pode

desprezar a ultima informacao do documentario, anunciada em voz over pelo diretor:
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“até a finalizacao do filme, nenhum parente das vitimas recebeu indenizacao. Onze
policiais estao presos, aguardando julgamento. Dois meses ap0s as filmagens, uma nova
chacina aconteceu na Baixada Fluminense. S o filme termina aqui”. E a coletividade
que oferece o suporte frente a dor por meio de seus habitos e valores. Mas quando ela
se vé abalada de modo tao profundo, pode-se falar de um organismo social deteriorado
que nao gera um clima social comunitario perante o sofrimento coletivo.

Pensar uma narrativa do trauma a partir de um documentario implica também apreen-
der as respostas a experiéncias graves e injustas que emergem em condicoes coletivas.
Afinal, o trauma social esta ligado a uma profunda dissonancia moral entre a legiti-
midade da igualdade entre as pessoas e o sofrimento, ambos de carater coletivo, que
também aciona dimensdes cognitivas, ideologicas, afetivas. Assim, ao elaborar uma
narrativa sobre um evento traumatico, Atos dos homens aponta também para uma de-

manda de reparacao emocional, institucional e simbdlica.

REFERENCIAS

ARFUCH, Leonor. O espaco biografico. Dilemas da subjetividade contemporanea. Rio de Janeiro:
Eduerj, 2010.

ALEXANDER, Jeffrey. et. al. (orgs.). Cultural trauma and collective identity. Berkeley: University of
California Press, 2004.

AUTRAN, Arthur. O popular no documentarismo brasileiro contemporaneo. Olhar. Sao Carlos, vol. 4, n.
7, 2002, p. 144-153.

BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. Sao Paulo: Editora 34, 2016.

BRODERICK, Mick; TRAVERSO, Antonio (orgs.). Interrogating trauma. Collective suffering in global arts

and media. Londres: Routledge, 2011.

CHANAN, Michael. “Rediscovering documentary: cultural context and intentionality”. In: BURTON,
Julianne (org.). The social documentary in Latin America. Pittsburgh: University of Pittsburgh Press,
1990.

DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo. Sao Paulo: Brasilense, 2005.

contemporanea | comunicagdo e cultura - v.16 — n.03 — set-dez 2018 — p. 728-744 | ISSN: 18099386 742




GUSTAVO SOUZA

ENNE, Ana Llcia. “Identidades como dramas sociais: descortinando cenarios da relacao entre midia,
memoria e representacdo acerca da Baixada Fluminense”. In: RIBEIRO, Ana Paula Goulart; FERREIRA,
Ldcia Maria Alves (orgs.). Midia e memoéria: a producao de sentidos nos meios de comunicacao. Rio de
Janeiro: Mauad X, 2007.

ERIKSON, Kai. Everything in its path. Nova York: Simon and Schuster, 1976.

FREUD, Sigmund. Além do principio de prazer, psicologia de grupo e outros trabalhos (1920-1922).

Rio de Janeiro: Imago, 1996.
GAUDREAULT, André; JOST, Francois. A narrativa cinematografica. Brasilia: Editora UnB, 2009.

NICHOLS, Bill. “Questions of magnitude”. In: CORNER, John (org.). Documentary and the mass media.
Londres: Edward Arnold, 1986.

. Representing reality: issues and concepts in documentary. Bloomington: Indiana University
Press, 1991.

RABINOWTIZ, Paula. They must be represented: the politics of documentary. Londres: Verso, 1994.

SARKAR, Bhaskar; WALKER, Janet. (orgs.). Documentary testimonies: global archives of suffering.
Nova York: Routledge, 2010.

SELIGMANN-SILVA, Marcio. “Apresentando a questdo: a literatura do trauma”. In: SELIGMANN-SILVA,
Marcio. (org.). Histéria, memoria, literatura: o testemunho na era das catastrofes. Campinas: Editora
Unicamp, 2003.

SONTAG, Susan. Diante da dor dos outros. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003.
SOUZA, Jessé. Aralé brasileira: como é e como vive. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009.

WALKER, Janet. Testimony in the umbra of trauma: film and video portraits of survival. Studies in

documentary film. Bristol, vol. 1, n. 2, 2007, p. 91-104.

WINSTON, Brian. The tradition of the victim in griersonian documentary. In: GROSS, Lary; KATZ,
John Stuart & RUBY, Jay (orgs.). Image ethics: the moral rights of subjects in photographs, film, and

television. Oxford: Oxford University Press, 1988.

. Life as narrativised. In: WINSTON, Brian. (org.). The documentary film book. Londres:

Palgrave Macmillan, 2013.

contemporanea | comunicagdo e cultura - v.16 — n.03 — set-dez 2018 — p. 728-744 | ISSN: 18099386 743




DE VITIMAS, TESTEMUNHOS E MEMORIAS

NOTAS

1 Bill Nichols se dedicou, de certa forma, a esse debate: “o documentario compartilha muitas caracteristicas
com o cinema de ficcdo. As questdes do controle do realizador sobre o que ele filma e a ética de filmar atores
sociais cujas vidas, embora estejam representadas no filme, se estendem além dele; as questdes de estrutura
do texto, assim como as atividades e as expectativas do espectador - estes trés angulos assim como definem
o documentario (realizador, texto e espectador) também sugerem que, em diversos sentidos importantes, o
documentario é uma ficcao em nada semelhante a qualquer outra” (1991, p. 109).

2 Essa nocéo surge da analise do autor do romance. Ao identificar uma recorréncia a incorporacao de diversos
outros géneros no romance, Bakhtin percebeu que este pode apresentar tanto enunciacoes cotidianas como
cartas ou bilhetes (géneros primarios), assim como formatos mais elaborados como o discurso cientifico ou
filosofico (géneros secundarios). Logo, se a vida cotidiana é o espaco privilegiado para o surgimento dos géneros
do discurso, eles podem ser pensados também em outras esferas, como o cinema e, mais especificamente, o
documentario. Bakhtin ndo escreveu sobre cinema, mas o seu argumento permite essa aproximacao quando
ressalta que “os enunciados e seus tipos, isto €, os géneros do discurso, sao correias de transmissao entre a
historia da sociedade e a historia da linguagem” (BAKHTIN, 2016, p. 20). Em outro momento, debati como essa
nocao pode ser Util para superar as querelas envolvendo as diferencas entre ficcao e documentario.

3 E o primeiro paragrafo de uma noticia, cujo texto deve ser escrito respondendo as perguntas feitas a um
determinado fato: o qué? quem? onde? quando? como? por qué?

4 0 termo é uma provocacao a tendéncia politicamente correta que dominou a sociologia brasileira em suas
inlmeras tentativas de entender a nossa constituicao social e, como desdobramento deste objetivo, as classes
menos favorecidas ou, simplesmente, a “ralé”. Para isso, o autor ora atualiza ora desmonta uma série de
argumentos consagrados no campo da sociologia no Brasil, tais como democracia racial, jeitinho, cordialidade
e miscigenacao étnica e, por meio de uma pesquisa empirica envolvendo moradores de periferias e suburbios,
prostitutas, negros, empregadas domésticas etc., refuta também as tendéncias marcadamente economicistas
que tentam “explicar” a existéncia e o funcionamento desses grupos marginalizados.

5 A nocao do personagem-explicador é extraida a partir da analise do documentario Noticias de uma guerra
particular (Joao Moreira Sales e Katia Lund, 1998), cujo foco € o trafico de drogas no Rio de Janeiro. Ao abordar
esse tema, o documentario ouve trés grupos diretamente envolvidos com a questao: traficantes, policiais e, no
meio do fogo cruzado, o morador. Porém, ha dois personagens - o escritor Paulo Lins e o chefe da policia civil
Hélio Luz - que explicam como surgiu o trafico de drogas na cidade e os motivos da corrupcao na policia, o que
dificulta uma acao efetiva de combate ao trafico.
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