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RESUMO:

Este artigo examina a transformacao do acesso a sala de cinema, equipamento coletivo
que, outrora vigoroso em ruas e pracas do espaco urbano da cidade do Rio de Janeiro,
perdeu o seu folego no final do século XX, cedendo lugar para os cinemas de shopping
entre as praticas de lazer dos individuos. O foco de analise deste trabalho é o caso dos
extintos “cinemas de estacao” que existiram em frente a cada estacao de trem dos
bairros da Zona da Leopoldina, sublrbio ferroviario carioca. Também sao investigadas
as atuais condicoes de acesso ao audiovisual cinematografico nesta regiao, que incluem
duas notaveis tentativas de democratizacao da ida ao cinema, o Microcine Brasil e o
Cinecarioca Nova Brasilia. Com base em dados etnograficos e numa literatura sobre o
papel do cinema nas dinamicas urbanas, o texto pensa o estatuto da sala de cinema

hoje nesta area da cidade.
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urbano.

ABSTRACT:

This paper examines the transformation in the access of street cinemas, when these
collective equipments lost their mainstream appeal at the end of 20" century. In the
past, they played a powerful role in the streets and squares of Rio de Janeiro’s urban
space. This collapse was a process that included the increase of cinemas located in
shopping centers, which gained the preference of people in their leisure practices.
The subject of the paper is the destiny of extinct “station cinemas” that were in front
of each train station of the Zona Leopoldina neighbourhoods, in the rail suburb of Rio
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de Janeiro. We also examine the current condition of the cinematic exhibition there,
which included two notable cases that are attempting the democratisation of cinema-
going: the Microcine Brazil and the Cinecarioca Nova Brasilia initiatives. Based on eth-
nographic data and on a literature about the importance of the cinemas for the urban

dynamics, this paper thinks about the current role of cinemas in Leopoldina area.

KEYWORDS: cinemas; cinematic exhibition; cinemagoing; urban leisure.

BREVE INTRODUGCAO

Nao é raro percebermos na paisagem construida das cidades os vestigios deixados por
algum cinema de rua extinto. Encravados nas calcadas, os antigos prédios da exibicao
cinematografica dao indicios de uma época, recente, quando o equipamento coletivo

de lazer cinema ainda fazia parte das ruas e pracas em centros urbanos.

Com a entrada sistematica de outras formas de acesso ao audiovisual no cotidiano das
pessoas € em meio a transformacao dos media e da estrutura das urbes - tais como
motorizacao excessiva, escalada da violéncia, aposta em espacos fechados e vigiados
para a pratica de lazeres etc - um fenémeno de ordem transnacional foi deflagrado: o
encerramento de tradicionais cinemas de rua, que afetou tanto os espacos mais simples

ou de poucos assentos, quanto os movie palaces mais pungentes.

Grosso modo, na cidade do Rio de Janeiro, a onda de fechamentos de cinemas de rua
comecou a ganhar maior proporcao nas décadas de 1980 e 1990. Porém, foi no inicio
do século XXI que o desaparecimento desses equipamentos tornou-se mais evidente em
bairros de toda a cidade. Com um parque exibidor cada vez mais homogéneo e multi-
nacional, o shopping center e o modelo multiplex/ megaplex rapidamente ascenderam
as posicoes de refugio e alternativa do negocio da exibicado, possibilitando, em alguma
medida, a sobrevivéncia da janela sala de cinema e a manutencao dos lucros dos exibi-
dores. A garantia de estacionamento e a seguranca somadas a oportunidade de operar
varias salas com programacao diversificada, por exemplo, passaram a ser aspectos es-
senciais para o setor exibidor; e isso 0 shopping e o modelo multiplex podiam oferecer.
Assim, seguindo essa tendéncia que atingiu centros urbanos no exterior e no Brasil, a
sala de cinema de shopping center, no caso do Rio de Janeiro, comecou a trilhar um

caminho rumo ao seu vigor no parque exibidor carioca ja nos anos 90.
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Em um dos pedacos dessa cidade, a Zona da Leopoldina’, regiao do sublrbio ferroviario
carioca, a faléncia geral dos cines de rua no mesmo periodo acima antecipou uma fase
em que os novos espacos da exibicao também iriam se restringir ao padrao multiplex

instalado em shopping.

E na andlise desse contexto de derrocada dos cinemas de rua e da emergéncia de outras
relacdes entre o equipamento coletivo sala de cinema e a cidade, no que concerne aos
bairros ferroviarios do sublrbio carioca leopoldinense, que este artigo se debrucara,
partindo de dados recolhidos entre 2010 e 2014 durante uma pesquisa etnografica sobre
as praticas de lazer efetivadas nos extintos cinemas de rua dos bairros suburbanos da
Zona da Leopoldina (FERRAZ, 2014).

Por meio de entrevistas com interlocutores que viveram o auge e a derrocada dos cine-
mas da regiao e observacoes acerca das atuais condicoes do acesso ao lazer cinemato-
grafico na area, o trabalho buscou investigar as producoes de sociabilidade e memdria
dos ex-frequentadores das salas de exibicao leopoldinenses, assim como o papel desses
equipamentos coletivos na formacao urbana da Zona da Leopoldina. Portanto, o texto

a seguir vincula-se a esse universo de pesquisa maior.

O DESLOCAMENTO ESPACIAL DA SALA DE CINEMA

Por quase todo o século XX, o suburbio carioca da Zona da Leopoldina abrigou cinemas
de rua que ficavam estrategicamente situados em frente ou nas imediacoes das esta-
coes de trem de cada bairro desta regidao. Bonsucesso, Ramos, Olaria, Penha, Bras de
Pina: de arrabalde em arrabalde leopoldinense, um ou mais cinemas diante das para-
gens da ferrovia. Com arquitetura art-déco e dimensoes grandiosas (em comparacao as
edificacoes ao redor), equipamentos de exibicao como os cinemas Santa Helena/Olaria,
Rosario/Ramos, Maua, Sao Pedro etc foram pecas fundamentais para as composicoes
urbanas locais, principalmente entre as décadas de 1940 e 1980. Ademais, os “cinemas
de estacao”, conforme nomeamos essas casas exibidoras, justamente porque eram for-
temente vinculados as gares ferroviarias, parecem ter dado sentido as producoes de

sociabilidades e a identidade visual de toda aquela regiao.

Os “cinemas de estacao”, que encarnavam a figura potente do cinema de bairro, se
apagaram quando novas formas de acesso ao audiovisual cinematografico comecaram
a despontar na cidade. Fecharam todos. Os prédios foram demolidos, desativados ou
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ocupados por outras atividades. Hoje, na Zona da Leopoldina, ja nao ha nada que
indique que nesses espacos vivia-se o happening da ida ao cinema, o que incluia nao
apenas a espectacao cinematografica mas também todo um contexto de producao de
sociabilidade, tessitura de afetos e ocupacao do espaco urbano, tendo o cinema como

pano de fundo.

0 abandono dos palacios da exibicao e um esvaziamento cultural irrestrito avancaram
de forma galopante desde que a Ultima sala exibidora deste “circuito”, o cine Ramos/
Rosario, teve suas atividades encerradas em 1992. Vale ressaltar que os fechamentos
dos equipamentos de lazer cinematografico na Zona da Leopoldina vieram acompanha-
dos do sucateamento da ferrovia Leopoldina Railway e ainda do empobrecimento da
regiao.

Diferentemente do que se passou com o mercado exibidor no restante da cidade - que
tentou resistir dividindo os grandes palacios cinematograficos em duas ou trés salas ou
abrindo salas de galeria, e assim permanecendo mais tempo em atividade (até mea-
dos dos anos 2000) - os cinemas dos bairros ferroviarios foram subtraidos das ruas com
maior forca ja a partir da década de 1980. Alguns ainda continuaram em funcionamento
por mais alguns anos com programacao pornd, como ocorreu com o Cinema Sao Geraldo
(fechado em 1991) e o Cinema Ramos/Rosario (fechado em 1992). Durante o periodo
de funcionamento dos cinemas pornds, os cinemas de rua, de estacao em estacao, pa-
reciam ainda se conectar a cidade como agentes de atracao e promotores de encontros

motivados pela espectacao cinematografica.

Atualmente, ajudados pela vascularizacao rodoviaria do suburbio carioca, os morado-
res locais que porventura possuam carro tém opc¢oes de “ida ao cinema” que vao além
do multiplex situado dentro do Shopping Vila da Penha, o Unico shopping de toda a
Leopoldina. Eles também podem percorrer poucos quilometros até os demais cinemas
que existem em centros comerciais localizados em bairros suburbanos vizinhos, como
Iraja, Del Castilho, Caxambi e Madureira, localidades que fazem parte de outro pedaco
do suburbio carioca, o suburbio ferroviario da Central do Brasil, que se difere da Zona

da Leopoldina por variados aspectos geograficos, historicos e socioeconomicos.

Os shopping centers situados nesses supracitados bairros da Central do Brasil - respec-
tivamente, Shopping Via Brasil, Shopping Nova América, Norte Shopping e Madureira
Shopping - tornaram-se uma forte alternativa para os lazeres cinematograficos de
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moradores da Zona da Leopoldina. Juntos, esses centros comerciais concentram 26
salas de cinema. A despeito das particularidades mercadoldgicas das empresas exibi-
doras que operam tais multiplex (apesar dos trés ultimos shopping centers sediarem
salas Kinoplex, do Grupo Severiano Ribeiro, e o primeiro, um complexo CineSystem), a
programacao desses equipamentos, em geral, é capitaneada pelos filmes blockbusters
do momento?.

No caso do extinto circuito de salas exibidoras leopoldinenses, as dinamicas do lazer ci-
nematografico que antes se ligavam as ocupacoes das ruas pelos transeuntes e a pontos
referenciais dos bairros (como passarelas, estacao de trem, paradas de 6nibus/ bonde)
foram sumariamente suprimidas quando a “Unica opcao” passou para os dominios dos
shoppings, “enclaves privados e fortificados [que] cultivam um relacionamento de ne-
gacao e ruptura com o resto da cidade” (CALDEIRA, 2000, p. 259).

Foi no interior desses verdadeiros bunkers que os complexos multiplex se consolidaram
vigorosos no Rio de Janeiro sem se atrelarem aos espacos abertos e publicos da cidade,
inversamente ao que, em parte, ocorreu em contextos de metrépoles como Londres e
Paris®, por exemplo, onde muitos multiplex nao se vinculam a shoppings e sao acessa-
dos diretamente por quem caminha pelas ruas. Isso sugere que as apostas do exibidor
na padronizacao de sua cadeia de cinemas e a combinacao de trés ou mais salas em
um mesmo equipamento nao significam necessariamente que o complexo precisa estar
apartado das calcadas.

No cinema de shopping, o ato de espectacao cinematografica acontece associado e por
vezes até subordinado as possibilidades de consumo que esse equipamento oferece.
Esse consumo dos acontecimentos que envolvem a experiéncia de espectacao cinema-
tografica ocorre no contexto de algumas mudancas que a contemporaneidade anuncia
e demanda.

Conforme mostram os dados de uma pesquisa etnografica sobre o lazer cinematografi-
co na Zona da Leopoldina, realizada entre 2010 e 2014, os equipamentos coletivos de
lazer desta regiao passaram por mudancas estruturais desde a década de 1980, quando
podemos datar o principio do desaparecimento completo dos “cinemas de estacao”
suburbanos (FERRAZ, 2014). Esses equipamentos foram deslocados, reinventados, desa-
brigados, reelaborados ou desativados em decorréncia de imperativos mercadologicos,

transformacoes socioespaciais € novas posturas e solucoes encontradas por individuos
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em suas praticas de diversao urbana. Este cenario nos sugere que houve uma aguda
mudanca de paradigma do lazer cinematografico, a qual vem se desenrolando desde
meados do século passado por meio das rupturas de varios aspectos inseridos no bojo

de uma tradicional associacao: sala de cinema e cidade.

Além disso, o espectador foi reorientado. Suas preferéncias voltaram-se para outros
tipos de experiéncia com o espaco e a comunicacao. As producdes de sociabilidade,
no mesmo trilho, ndao escaparam de um processo midiatico cujos imperativos ja nao
correspondem mais ao mercado meramente local ou a simbolos de um tempo moderno.

O ponto de tensao, assim, é: o cinema, como um associado da arte e do pensamento,
impulsionou-se, em diversos momentos, estética e historicamente, contra os impera-
tivos de poderes que oprimem o homem e ameacam sua poténcia criadora. Porém, o
cinema, como um aparato moderno fruto dos entrelacamentos entre a cultura, a tecno-
logia e o capital, também preza a alimentacao de suas sélidas raizes no ambito comer-
cial, campo que lhe acena desde a sua aparicao no contexto dos espetaculos de imagem
em movimento e do trompe [’oeil. Amilde, ele se alia a “espiritualizacao forcada da
diversao”, atividade que, nas palavras de Adorno e Horkheimer (1985, p.134), apoia as
fusdes entre a cultura e o entretenimento, traco bem caracteristico dos mecanismos

que a nocao de industria cultural por eles pensada envolve.

Nesse dominio, seria mais prudente conformar-se com os determinismos mercadologicos
que usualmente espreitam as atividades cinematograficas e com o fato “irrevogavel”
do enfraquecimento das salas de cinema de rua, ja que elas nao mais se ajustam tao
facilmente as exigéncias hodiernas do espaco urbano pos-moderno e dos empresarios
do ramo da exibicao? Caimos, com o aceno desse conformismo, numa espécie de traicao
das vocacoes transformadoras e noéticas do cinema, relegando-o ao posto de apenas
mais um dispositivo que funcionard, nas dinamicas urbanas, em prol da dimensao do
consumo e da “mass-midializacao embrutecedora, a qual sao condenados hoje em dia
milhares de individuos” (GUATTARI, 1992, p. 15).

Certas salas de cinema podem assumir um papel normalmente atribuido a cidade: a Agora.
A sala precisa ser capaz de combater o exilio dos cineastas e dos espectadores, e permitir
a reversao do consumo passivo em atividade de gosto. O cinema é mais do que um lazer: é
uma experiéncia de vida capaz de produzir a transformacao (CRETON, 1994, p. 192).*
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No caso dos bairros ferroviarios da Leopoldina, a auséncia dos cinemas, espaco de ex-
perimentacao da existéncia ao lado dos outros, é nitida. As arquiteturas proeminentes,
os cartazes de filmes bem a vista dos transeuntes e os letreiros que acentuavam os
horarios das sessoes e os filmes da vez deixaram de ser vetores arraigados a vida ao
longo da ferrovia. Em seu lugar, os multiplex tornaram-se saidas para quem deseja ter
contato com o cinema na grande sala. Isso inaugurou outros tipos de experiéncia entre
os moradores locais e o lazer cinematografico. Entretanto, a dependéncia do cinema de
shopping nao fez de alguns antigos frequentadores dos “cinemas de estacao” especta-

dores conformados.

EXPERIENCIAS E ALTERNATIVAS

Durante a supracitada pesquisa etnografica sobre as experiéncias de exibicao e espec-
tacdo cinematograficas na Zona da Leopoldina (FERRAZ, 2014), os interlocutores en-
trevistados contaram sobre as transformacoes que ocorreram em seus habitos de lazer,
relembrando as idas aos cines de rua locais, a fase da derrocada desse circuito exibidor
e 0 aparecimento das salas de shopping. Ecio, que frequentou os “cinemas de estacio”
na juventude durante a década de 1980, menciona algumas mudancas que vieram com
os multiplex instalados em shopping centers:

Sabe o que é estranho no cinema de shopping? Os cinemas sdo 6timos, sdo confortaveis e tal.
Muito estranho é que o shopping faz com que vocé viva a experiéncia do shopping e nao a
do cinema. Entdo vocé vai ao shopping, vocé come no restaurante do shopping, que esta la
dentro, estaciona o carro dentro do shopping, isso circunscreve a sua experiéncia. E dentro
no shopping vocé nao vé o cinema, né? Vocé vé a tela. Vocé nao tem o prédio do cinema.
Isso pra mim foi uma perda grande, porque os cinemas tinham muita personalidade. Era
muito diferente. Vocé podia ver ET no Olaria, ou ET no Rosario e eram dois filmes diferentes,
seriam sempre dois filmes diferentes. A vivéncia desta experiéncia € que era diferente. Isso
nao é nenhuma nostalgia, eu acho que era mais bacana, e os argumentos para defender o
cinema exclusivamente em shopping eu acho que sao argumentos frageis: violéncia, o carro
poder ser estacionado. Eu acho que o cinema de bairro favoreceria pelo menos as primeiras
experiéncias.

A crescente “dissociacao entre o filme de cinema e a sala de cinema”, em beneficio
das necessidades da cadeia industrial, e a atual funcao do equipamento urbano cinema
frente as galopadas do “filme em domicilio” sao observadas por Creton (2001):

Asala é o primeiro espaco de recepcao e valorizacao do filme de cinema, indispensavel para
que o cinema exista, para que sua singularidade e seu valor de excecao sejam preservados.
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Ela constitui, decerto, um espaco de rentabilizacao inicial (muito variavel) do filme, mas
essa funcao se reduz essencialmente a criacdo de um capital simbélico e de notoriedade
destinados a se rentabilizarem totalmente ao longo de uma cadeia de valorizacdo em varios
suportes. Apesar da retomada da frenquentacao depois de uma longa fase de degradacao,
a sala ainda continua em uma posicao largamente minoritaria em face do avanco de outras
praticas, notadamente da televisdo-audiovisual em domicilio. (CRETON, 2001, p. 77).°

Portanto, talvez nao seja arriscado pensar que o multiplex de shopping nao objetiva a
sedimentacao do publico imediatamente local de maneira integrativa ou uma fidelida-
de aos espacos dos bairros. Nesse ambiente, a espectacao cinematografica se realiza
pela “vocacao pedagodgica de formacao de consumidores” (CRETON, 2001, p.79). Com
isso, qualquer proposta de formacao de plateia cinematografica, no caso dos cinemas
multiplex de shopping, so se efetivara em respeito aos dogmas dessa pedagogia e desde

que nao ofereca riscos que contradigam os pretextos comerciais.

Conforme parece ter ocorrido entre as décadas de 1940 a 1980, a construcao de afini-
dades entre rua/ bairro/ sala de cinema/ tipo de publico nao se evidencia de forma tao
clara nos dias atuais. Frequentemente, a sala de cinema nao encontra folego para se
manter soberana frente aos demais aparatos e locais que trabalham com imagens em
movimento no contexto urbano, a despeito de alguns casos de resisténcia de cinemas
de rua que “heroicamente” sobrevivem (contando, em determinados casos, com sub-
sidio estatal e parcerias publico-privadas, como veremos a seguir). As salas de cinema
de rua de antigamente e as atuais salas de shopping no suburbio da Leopoldina fazem
parte de duas perspectivas diferentes da relacao dos sujeitos com local/espaco, outros
individuos e centralidades socioculturais.

Observamos, por outro lado, que no cenario exibidor suburbano também ha, nos dias
de hoje, além do privatismo dos multiplex de shopping, outras experiéncias de exibi-
cao e espectacao cinematograficas. Por exemplo, na regiao da Leopoldina ha o notavel
caso de uma sala de cinema para aproximadamente 100 pessoas, chamada Microcine
Brasil, cujas sessoes de filmes brasileiros sao gratuitas e programadas com periodici-
dade semanal. La, também sao promovidos festivais e mostras de filmes brasileiros de
tematicas sociais, geralmente com palestras apods a sessao. O publico-alvo é composto
principalmente por criancas e adolescentes do ensino publico da Zona da Leopoldina.
Sem contestar a sua orientacao nao-comercial, a pouca opcao de horarios das sessoes
oferecidas pelo Microcine e o seu viés estritamente cineclubista o afastam do perfil
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usual de uma sala de cinema, conforme coloca a entrevistada Joana D’Arc, moradora

do bairro de Ramos:

Falta um tino de mercado. A impressdo que se tem é que o pessoal daqui nao se interessa. E
se interessa, e muito, mas ndo tem acesso. A opcao que temos hoje é o cinema de shopping.
Ali em Bonsucesso, tem o Instituto Cultural Cinema Brasil. Eles tém um projeto bacanérri-
mo, mas eles fazem exibicao apenas para criancas, em horarios fechados, e o cinema so fun-
ciona para o publico nos fins de semana. E uma pena! E um projeto incrivel, mas por que ndo
abrir o cinema durante a semana para todo mundo? E um cinema, entendeu? O catalogo ja é
atrasado, coisas que eu ja vi duas, trés vezes, entendeu? Eles tém um espaco fabuloso... E
fantastico, mas eles ndao tém esse tino. Ai vocé pensa: caramba, as pessoas ndo tém acesso!

O Microcine é, em suma, um projeto social amparado por subsidio publico. Faz parte do
Instituto Cultural Cinema Brasil, um ponto de cultura beneficiario do Governo Federal
e do Governo do Estado do Rio de Janeiro. Seus organizadores dizem que o empreendi-
mento, iniciado em 2005, foi uma resposta a falta de cinemas no subulrbio leopoldinen-
se®. De fato, o Microcine procura preencher a lacuna que existe no acesso ao audiovisu-
al na regiao, cujas localidades, além de viverem experiéncias impulsionadas pela acao
de organizacdes nao-governamentais auxiliadas ou nao pelo governo, tém recebido a
atencao de 6rgaos governamentais no que diz respeito ao incremento do lazer cinema-

tografico no espaco urbano, conforme veremos a seguir.

QUESTOES FINAIS: O CINECARIOCA NOVA BRASILIA E A
OCUPAGAO DO ESPAGO ATRAVES DO CINEMA

Na nova face da exibicao em bairros ferroviarios do Rio de Janeiro que tiveram parte de
seu territorio favelizado ao longo do século passado, ha iniciativas para democratizar
0 acesso ao audiovisual em comunidades. E o caso do Cinecarioca Nova Brasilia situado
na favela de Nova Brasilia, dentro do conjunto de favelas do Complexo do Alemao’,
na Zona da Leopoldina. Inaugurado pela Prefeitura do Rio em dezembro de 2010, esse
equipamento de exibicdo é a primeira sala de cinema em favela do mundo, com pro-
jetor 3D, sistema surround, 90 poltronas acolchoadas mais lugares para usuarios de
cadeiras de roda.

Podemos dizer que o Cinecarioca € a Unica sala de cinema de rua hoje em funciona-
mento em toda a regiao da Leopoldina, com sessoes diarias?, ainda que, neste caso,
esteja distante da linha do trem, o que nao a faz ser um “cinema de estacao” tal como

nominamos aqueles que existiram ao longo da ferrovia no passado da regiao.
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O cinema faz parte do projeto Cinecarioca, que representa um investimento da
Prefeitura em areas prejudicadas pela auséncia de equipamentos de exibicao cinema-
tografica. Com gestao da Riofilme, empresa municipal vinculada a Secretaria Municipal
de Cultura, responsavel pelo fomento do audiovisual na cidade’, o projeto tem a fina-
lidade de democratizar o acesso ao equipamento urbano cinema na zona norte carioca
(incluindo nesse recorte os suburbios e algumas favelas).

Com gestao da empresa exibidora Cinemagic, licitada pela Prefeitura do Rio, o
Cinecarioca Nova Brasilia oferece bilhetes a precos modicos e se caracteriza por ser um
“cinema lancador”, exibindo, em geral, grandes producdes comerciais estadunidenses

e brasileiras.

Conforme relatou o gerente do Cinecarioca, Wellington Cardoso, em relacao ao publico
local do Complexo do Alemao e adjacéncias, a sala hoje concorre com o multiplex que
ha no Shopping Nova América, o mais proximo complexo de salas para quem mora exa-
tamente em torno daquelas areas. Segundo ele, o facil acesso que o cinema garante aos
pedestres € uma marca importante do equipamento, ja que o publico é formado espe-
cialmente por moradores da favela de Nova Brasilia, onde exatamente esta o prédio do
Cinecarioca, e do Complexo do Alemao em geral, embora nao se restrinja apenas a eles.
Muitas pessoas que residem na Baixada Fluminense e em bairros ao redor do Complexo
do Alemao frequentam o Cinecarioca Nova Brasilia. Com isso, preco acessivel e proximi-
dade de casa sao os fatores de maior destaque para a fidelizacao do publico, de acordo
com Wellington. Repetidas vezes, ir ao cinema ali € como passar de um comodo a outro
dentro da propria casa:

Tem familias que saem do cinema as 22h50 e dizem que parece que estao saindo da sala para
o quarto para logo irem dormir depois do filme, porque, de fato, estao do lado de casa. As
pessoas vém de chinelo, bermuda, vém a pé... E muito gratificante escutar isso e fazer parte
desta transformacao (Wellington)

Foi no contexto de “pacificacao”, isto é, durante o inicio do processo de implantacao
das Unidades de Policia Pacificadora (UPP) no Complexo do Alemao, que apareceu o
cinema popular Cinecarioca Nova Brasilia em um lugar da favela de Nova Brasilia onde,

curiosamente, houve no passado experiéncias de exibicao de filmes:

Ja existiu um cinema aqui na década de 70. Era um cinema bem popular. Ficava bem aqui
na Praca do Terco e ai acabou o cinema porque era itinerante. Era uma tela e as pessoas
traziam as cadeiras e passavam varios filmes da época, tudo a céu aberto. Souberam desta
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ideia e levaram para a prefeitura. A primeira ideia foi baseada nisso. O Sergio Sa Leitao
entdo acolheu a ideia e resolveu construir o Cinecarioca. A construcao é da Secretaria de
Habitacao, que depois passou o prédio para a Riofilme, que realizou todo o aparato de fina-
lizacdo e agora a gestéo é deles junto com a Cinemagic (Wellington)

No primeiro ano de funcionamento do cinema, em 2011, 74 mil ingressos foram vendi-
dos. Desses espectadores, muitos nunca tinham ido a um cinema antes, segundo indica-

cao dada pelo ex-diretor-presidente da Riofilme, Sérgio Sa Leitao. Wellington comenta:

Quando o cinema foi inaugurado, nenhuma empresa queria assumir. Imagina: colocar um
equipamento desta magnitude numa comunidade que era hiper violenta... O pessoal falou
que as secretarias estavam loucas por colocar um cinema desta qualidade aqui. Diziam que
as pessoas iam apedrejar, tacar fogo. E vamos passar agora pela primeira reforma em trés
anos. Em cinemas de shopping, por exemplo, a gente tem que fazer reformas trimestral-
mente. A propria comunidade ajuda a cuidar do cinema. A comunidade entende que o cine-
ma é um patrimonio nosso, de todos. Muita gente que vem de fora imagina que o cinema é
uma coisa ao ar livre e quando chegam veem um prédio e ficam sem palavras.

E notavel que o fato de lidar com pessoas mais pobres faz deste equipamento de exi-
bicdo um exemplo de integracao entre esses individuos e a grande tela. Conforme o
préprio Wellington contou, muitas vezes os moradores dessa regiao nao vao ao cinema
em shopping por causa dos altos precos praticados, dificuldade de acesso etc. Nesta
perspectiva, com a existéncia de um cinema local criam-se afetos em torno da sala,
produzindo lacos de sociabilidade que acabam por trabalhar sentidos como “comunida-
de”, “pertencimento”, “cultura local”, “cidadania” e “promocao cultural”.

0 que vale a pena ressaltar é que o cinema, na verdade, dentro da comunidade é uma ferra-
menta muito importante para ajudar a culturalizar a comunidade. E impressionante que em
pleno século XXI existam criancas que nunca tinham ido ao cinema, né... 3D... Teve gente
que veio aqui e que nao ia ao cinema desde a década de 70. Para vocé ver... Teve um casal
que veio aqui, que mora no final do Beco Santo Antonio, a histdria deles é interessante: o
Ultimo filme que eles viram no cinema foi um do Mazzaropi. Porque, na verdade, o cinema é
caro e aqui se torna barato e acessivel. Essa é a diferenca. A gente acolhe também as pes-
soas que vém. Nao deixamos a pessoa ficar perdida. A gente identifica a pessoa, quando ela
vem de fora principalmente porque moramos aqui € conhecemos, e vemos no que podemos
ajudar.

De acordo com o ex-secretario de cultura da cidade do Rio de Janeiro, Sérgio Sa Leitao,
que ainda também presidia a Riofilme na época da abertura do equipamento, a inau-
guracao do cinema proporcionou a superacao de trés barreiras que separavam os mo-
radores do Alemao e adjacéncias do audiovisual cinematografico: preco (capacidade de
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pagar pelo lazer cinematografico em salas de cinema); mobilidade (entraves no acesso
as salas de cinema da cidade, principalmente aos multiplex dos shopping centers dos
suburbios, fendomeno da segregacao socioespacial); informacao sobre cinema (escassez,

entre as populacoes mais pobres, de informacdes sobre os filmes em cartaz).

Isso se organiza, em linhas gerais, no mesmo patamar de hierarquizacao de elementos
(concernentes ao que rege as ambicoes, alcances e disponibilidades dos espectadores
em potencial) que Creton (1994) chama de “determinantes de frequentacao”, ou seja,
caracteristicas que influenciarao a decisao das pessoas na concretizacao, ou nao, da

ida ao cinema:

As principais limitacdes apresentadas a frequentacao sdo: a disponibilidade do espectador
(que se dao em determinado contexto); as condicdes de acessibilidade do espetaculo em
sala, que incluem limitacGes ligadas a situacdes profissionais e familiares; a concorréncia
com atividades substitutivas (CRETON, 1994, p. 186)'°.

Destacando que hoje a vida dos filmes em salas de cinema é algo muito breve, o autor
explica que as trés condicionantes acima devem computar igualmente uma problema-
tica essencial: a gestao do tempo. A acessibilidade, segundo Creton (1994) leva em
consideracao o tempo de acesso e a comodidade do espectador em vista do espetaculo
cinematografico em determinada sala; ja a disponibilidade do publico, dependera do
tempo que cada individuo tem liberado para a atividade de espectacao cinematogra-
fica; por fim, as atividades substitutivas, ou seja, as alternativas a ida ao cinema (TV,
teatro, museus, eventos esportivos etc) usam o poder de suas atratividades e duracoes,
0 que, na visao do autor, é determinante para as decisoes do espectador.

Aplicando essa ideia a realidade do Cinecarioca, ndao é apressado concluir que este
equipamento nasceu em salvaguarda, principalmente, da determinante de acessibilida-
de, ja que € um cinema popular, a preco modesto, localizado nas malhas urbanas mais
imediatas das casas da comunidade do Alemao, atendendo os moradores e visitantes
da area sem obriga-los a depender exclusivamente do carro para acessa-lo. Com isso, o

tempo de acesso e a comodidade sao quesitos que se cumprem de maneira otimizada.

Do mesmo modo, a superacao do déficit informativo acerca dos filmes mais recentes
na cartela da industria do cinema mundial nao deixa de ser um artificio que coloca o
Cinecarioca Nova Brasilia em um lugar de proa da popularizacao do lazer cinemato-

grafico, atingindo em cheio as demandas da frequéncia até entao reprimidas naqueles
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arredores. No entanto, apesar do espaco ser mantido via subsidio governamental, o que
se percebe é a aposta numa programacao estritamente comercial. Esta € uma tendén-
cia que, em geral, nao possibilita a formacao de plateia por meio da espectacao de fil-
mes de baixo orcamento ou de “filmes de arte” (sejam eles brasileiros ou estrangeiros),
obras que, na maioria das vezes, precisam ultrapassar interesses e obstaculos colocados
por determinados jogos de poder dos bracos exibidor e distribuidor mainstream, anga-
riando publico da forma como podem para conseguirem ficar em cartaz além da primei-
ra semana. Ou seja, o ciclo de “democratizacao do acesso ao audiovisual cinematogra-
fico” de algum modo ndo se completa na operacao geral do Cinecarioca Nova Brasilia.

Ja em relacao ao tipo de vinculo com a comunidade, o Cinecarioca Nova Brasilia € um
equipamento que abrange basicamente a vizinhanca, o que proficuamente o aproxima
da ideia de “cinema local” ou “cinema de proximidade”, caso sigamos a traducao linear
do conceito “cinéma de proximité” (BAUDRY, 2001; CRETEON, 1994; 2001; SAUVAGET,
2001). De acordo com Olivier Baudry (2001), esse tipo de cinema tem por natureza uma
dupla nocao: proximidade/localidade geografica e psicoldgica:

O cinema local/de proximidade participa de uma “forma” urbana com a qual ele quer
compor. Mas ele tem também, além das questoes regulatoria e estética, um interesse
objetivo de se estabelecer, tal como uma planta procura fincar raizes numa terra nutri-
da. E mais do que sua simples pertenca a um centro da cidade, sindnimo de densidade
e de continuidade. A mesma ligacao pode, com efeito, se dar em contextos urbanos
menos densos e de constituicoes do tipo: areas periféricas, zonas residenciais, limites
das cidades... Neste caso, trata-se de reconhecer que o cinema é parte integrante de
um tecido urbano com o qual ele estabelece uma troca funcional e simbélica. Na escala
urbana, os espacos de acolhimento do cinema agem como elementos de ligacao com o
contexto, e nao como fatores de distincao e empoderamento sobre ele (BAUDRY, 2001,
p. 123)".

Outro autor que trabalha com a nocao de “cinema local”, chamando atencao para a
recenticidade teorica do conceito, é Daniel Sauvaget (2001). A sua preocupacao € en-
tender a insercao do “cinema local” na vida de cidades cada vez mais impelidas a lidar
com solucoes urbanas baseadas na acessibilidade motorizada e na dispersao. De acordo
com o pesquisador, se hoje for possivel estabelecer alguma oposicao entre os mode-
los de sala de cinema contemporaneos, ela se referira ao que separa os multiplex dos

“cinemas locais”. Observando o valor que a localidade/proximidade dos servicos tem
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atualmente na vida urbana e o papel que os equipamentos de proximidade desempe-
nham no dia-a-dia citadino (partilhando, satisfatoriamente, os anseios de quem planeja
0s espacos e neles mora), Sauvaget comenta:

Esta ideia do cinema de proximidade, nao num sentido espacial, mas num sentido de ligacao
qualitativa do territorio, € um conceito ressurgente que se apoia em praticas reais que tal-
vez ndo tenham uma teoria suficientemente elaborada. Ele ndao é uma volta ao velho cinema
de bairro, tampouco um projeto de equipamento proprio aos bairros “em dificuldade” (al-
gumas tentativas neste sentido tém se mostrado falhas). O critério de proximidade, se sabe,
€ um valor crucial em nossas sociedades modernas, apesar da grande facilidade de desloca-
mento que as caracterizam. E uma nocéo ainda pouco elaborada e conceituada em termos
de servico. Porém, os equipamentos e os servicos de proximidade sdo reivindicados pelos
habitantes das grandes aglomeracoes urbanas e pelos habitantes das zonas rurais e essa de-
manda é levada em consideracao pelos planejadores. Os urbanistas também se preocupam
com este tipo de modernidade, cujos simbolos sdo o carro, as redes de alta velocidade e a
expansao urbana, um modelo de desenvolvimento fundado na acessibilidade mais do que na
proximidade (SAUVAGET, 2001, p.167)."

O Cinecarioca, um eximio “cinema local”, atuou como um importante vetor na arru-
macao urbana de onde fora erguido. A sala de exibicao conectou-se as modificacoes
fisicas empreendidas na morfologia do local, participando da solucado citadina encon-
trada pelas esferas estatais na organizacao do espaco segundo os programas de impacto
social em vigor, aparelhamento que nao exclui a presenca do braco armado do estado
na regiao na figura da UPP. Porém, indicacoes que possam classificar o Cinecarioca Nova
Brasilia como a peca de reestruturacao necessaria para o soerguimento de circuito exi-
bidor outrora proficuo na Zona da Leopoldina, ndao podem, hoje, ser verificadas.

0 acesso ao filme exibido na grande tela e a experiéncia coletiva do cinema na Zona
da Leopoldina ainda carecem de iniciativas mais amplas que atendam as demandas do
publico local. Nao é dificil constatar que os moradores da regiao hoje dependem basi-
camente dos multiplex do interior dos shoppings regionais, cujos cinemas estao distan-
tes do contato imediato das calcadas. Do mesmo modo, nao foram apenas as praticas
de lazer cinematografico que sofreram com o fechamento dos “cinemas de estacao”.
Bairros que no passado ostentaram movie palaces e uma “vida de cinema” ativa pas-
saram nas ultimas trés décadas por um grave esvaziamento cultural e um assolamento

social intenso.

Hoje, é necessario pensar o cinema como um promotor de exceléncia do espaco co-

mum e da ocupacao proficua do urbano. Assim, é imprescindivel que existam politicas
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publicas de folego capazes de fomentar o interesse de iniciativas publico-privadas e,
principalmente, capazes de tracar projetos em consonancia com a participacao da so-
ciedade civil na agenda da gestao cultural da cidade.

Acoes como a do programa do Cinecarioca Nova Brasilia, que visam ao contato dos
moradores da Leopoldina com a imagem em movimento - para além dos cinemas se-
questrados pelo shopping e os meios domiciliares de espectacao -, sao essenciais para a
reativacao das grandes telas nas ruas desta regidao e em demais areas urbanas prejudi-
cadas pela escassez de equipamentos de exibicao cinematografica. Porém, casos como
o do cinema Microcine mostram que € possivel haver alternativas no que diz respeito ao
tipo de formacao de plateia em que se deseja apostar. Temas como parcerias publico-
-privadas e modos de gestao de projetos que hoje possam operar contra o desapareci-
mento dos circuitos de cinemas de rua, na Leopoldina ou em outros contextos urbanos,

cabem, entretanto, a futuras discussées que este artigo gostaria de provocar.
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NOTAS

1.

Atualmente, esta parte da extinta Leopoldina Railway corresponde ao ramal Saracuruna da companhia de trens
urbanos do Rio de Janeiro, Supervia.

Até a finalizacao deste artigo, o filme “Cinquenta tons de cinza”, por exemplo, estava em cartaz em todos os
multiplex dos shoppings citados.

Nessas cidades europeias, os dois curtos exemplos que existem em meio a tantos outros sao complexos multiplex
localizados nas ruas e nao em shopping centers. Realmente, a solucao shopping center nessas duas cidades nao
foi, com o passar dos anos, muito bem sucedida. O comércio de rua ainda mantém seu folego e penetra areas
onde também ha residéncias, seguindo uma tendéncia de organizacdao mais heterogénea do espaco urbano.
Guardadas as particularidades dos diferentes tipos de configuracao espacial citadina, € interessante observar
que os multiplex também seguem em pleno funcionamento nas ruas. Em ambos os casos, a efervescéncia
urbana ja possibilita naturalmente uma reunido derivada de equipamentos. E o que ocorre com os grandes
complexos de cinemas dispostos ao redor da Leicester Square, em Londres, operados por cadeias como Vue e
Odeon, e com os cinemas multiplex da rede MK2, que se espalham em ruas de varios pedacos de Paris.

“Certaines salles de cinéma peuvent prendre en charge une partie du role normalement dévolu a la cité:
’agora. La salle doit pouvoir combattre ’exil des spectateurs et des cinéastes, et permettre le retournement
de la consommation passive en activité de godt. Le cinéma est plus qu’un loisir: une expérience de vie capable
de produire de la transformation.” (Traducao no corpo do texto da autora)

“La salle demeure le premier espace d’accueil et valorisation du film de cinéma, indispensable pour que
le cinéma existe, pour que sa singularité et sa valeur d’exception soient préservées. Elle constitue, certes,
un espace de rentabilisation premiére (trés variable) du film, mais sa fonction se réduit pour ’essentiel
a la création d’un capital symbolique et de notoriété destiné a se rentabiliser tout au long d’une chaine
de valorisation sur de nombreux supports. Malgré la reprise de la fréquentation aprés une longue phase de
dégradation, la salle reste trés largement minoritaire face a ’extension qui si poursuit des autres pratiques,
notamment de télévision-audiovisuel a domicilie.” (Traducao no corpo do texto da autora)

Disponivel em: http://www.microcine.com.br/ . Ultima visualizacdo: 2 de marco de 2015.

A favela de Nova Brasilia - compreendida pelo vasto Complexo do Aleméao, que reline mais 14 comunidades -
localiza-se na regiao da Zona da Leopoldina. Em 2010, esta favela foi invadida pelas forcas policias e desde
2012 no local ha Unidades de Policia Pacificadora (UPPs). As presencas violentas do braco armado do estado e
do comércio de drogas (que ainda funciona no local) diariamente colocam em risco a vida dos moradores.

O Microcine, em Bonsucesso, também poderia se configurar como um cinema de rua da Leopoldina mas ao
contrario do Cinecarioca ele nao segue uma programacao diaria regular que possa caracteriza-lo como um
cinema padrao. E um equipamento de exibicao que carrega tracos de cineclube (formacao de plateia, nao-
alinhamento a cadeias de distribuicao comercial, perfil nao-lancador etc).
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10.

11.

12.

Segundo o site da Riofilme, a empresa atua “nas areas de distribuicao, apoio a expansao do mercado exibidor,
estimulo a formacao de publico e fomento a producado audiovisual, visando o efetivo desenvolvimento da
indUstria audiovisual carioca.” (Fonte: Site da Riofilme. Disponivel em: http://www.rio.rj.gov.br/web/riofilme/
conheca-a-riofilme . Ultima visualizacao: 28 de janeiro de 2015).

“Les principales contraintes qui pésent sur la fréquentation sont: la disponibilité du spectateur (celle qu’il
se donne, ou peut se donner, dans un certain contexte); les conditions d’accéssibilité du spectacle en salle,
qui comprennent aussi les contraintes liées aux situations professionnelles et familiales; la concurrence des
activités substituables.” (Traducao no corpo do texto da autora)

“Le cinéma de proximité participe d’un ‘forme’ urbaine, avec laquelle il cherche a composer. Mais il a aussi,
au-dela de la question réglementaire et esthétique, um intérét objectif a bien s’implanter, comme une plante
cherchera a prendre racine dans un sol nourricier. C’est plus que la simple conséquence de son appartenance
a un centre-ville, synonyme de densité et de continuité. La méme approche peut en effet se retrouver dans
les contextes urbains moins densité et de constitués: quartiers périphériques, zones résidentielles, limites de
bourgs... Il s’agit dans ce cas de reconnaitre que le cinéma est partie intégrante d’un tissu urbain avec lequel
s’établissent des échanges fonctionnels et symboliques. A [’échelle urbaine, les espaces d’accueil du cinéma
agissent alors comme des éléments de liaison au contexte, et non comme des facteurs de différenciation et
d’autonomisation par rapport a celui-ci.” (Tradugao no corpo do texto da autora)

“Cette idée de cinéma de proximité, non dans un sens spatial mais dans un sens de desserte qualitative du
territoire, est une notion résurgente s’appuyant sur des pratiques réelles auxquelles manque peut-étre une
théorie suffisamment élaborée. Elle n’est pas un retour a ’ancien cinéma de quartier, ni un projet d’équipement
propre aux quartiers ‘en difficulté’ (quelques expériences menées dans ce sens se sont révélées des échecs.).
Le critére de proximité, on le sait, est une valeur clé dans nos sociétés modernes malgré les grandes facilités
de déplacement qui les caractérisent. C’est une notion encore peu élaborée et conceptualisée, en matiére de
service. Cependant, les équipements et les services de proximité sont réclamés par les habitants des grandes
agglomérations comme par ceux des zones rurales et cette demande est prise en compte par les aménageurs.
Les urbanistes sont eux aussi troublés par cette espéce de modernité dont les symboles sont [’automobile, les
réseaux rapides et ’étalement urbain, un modele de développement fondé sur [’accéssibilité plutot que sur la
proximité.” (Traducao no corpo do texto da autora)
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