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Xa de Flor, 30 anos depois:

uma viagem-cancao queer no cinema do
Cariri cearense!

Ribamar José de Oliveira Junior, Universidade Federal do Rio de Janeiro

Resumo. Ao rever o documentario “Xa de Flor é uma cancao” (1993) de Maria
Dias e Cristina Didgo, busco refletir sobre o filme 30 anos depois no cinema do
Cariri cearense. Para isso, trago a nostalgia como uma reacio criativa do
presente, principalmente, no sentido de perceber o espaco-temporal do
documentario como um modo de habitar uma viagem-cancio queer que cruza
tempos. Entre cinema e festa, vejo como a obra desperta sensacoes e cria
memorias diante da noite que uma bicha nostalgica ndo se lembra e nem viveu,
mas procura nessas historias de continuidades possiveis formas de estar juntos,
nem que seja por uma noite, como uma heranca que se faz corpo em um gole.
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Nostalgia, sabor cachaca

“Pois nao somos tocados por um sopro do ar que foi respirado antes?”
(BENJAMIN, 1987, p. 223)

Eu nao estava em 1993. Alias, somente nasceria trés anos depois.
Mas, sempre que vejo as cenas do documentario “Xa de flor € uma cancao”
(1993 | 24min18seg) dirigido por Maria Dias e Cristina Diogo e produzido
pela Juriti Video, busco na lembranca que nao tenho e na deriva de uma
nostalgia do que nao vivi a sensacio de como seria entrar pela porta
daquele bar, na década de 1980, em uma noite qualquer da cidade de
Crato, na regiao do Cariri, interior do Ceara. Apesar de saber que gosto
tem a cachaca que deu nome ao bar — por uma vez ter provado na casa de
Blandino Lobo que idealizou e também engarrafou a bebida na época —
me interesso mais pela imaginacao dos movimentos do meu corpo sob o
efeito de uma dose nessa noite em que nao dancei. Talvez por isso esteja
escrevendo agora, na busca pelas sensacoes que me levam de volta a essa
festa que nao fui. O que falar sobre esse documentario que completa 30
anos em 20237

Para responder essa pergunta, trago Dyer (2002) no sentido de
pensar que enquanto escrevo sobre essas imagens, mesmo sabendo que
elas nao dizem tudo sobre o que somos ou o que foi esse movimento
contracultural, acredito nessas fadas que engarrafavam a bebida por saber
que foram e continuam sendo invencoes desse nome Xa de Flor. Revendo
o filme, tenho pensado em uma festa de sensacoes que essas imagens que
me fazem sentir. Como explica Albuquerque Junior (2007), o ato festivo é
uma forma de viver. Assim, esse € o0 momento em que eu crio a minha
porta de entrada para o Bar X4 de Flor e sou levado para esse outro lugar
que somente o documentario enquanto matéria de memoria permite
pensar. No Crato dos anos 80, reflito como essas imagens continuam
sendo para nos, de uma outra geracao LGBTQIA+, uma forma de
encontro. Afinal, como diz Louro (2004) queer é um modo de pensar por
“entre-lugares” e ambiguidades.

Desse modo, na escolha sobre com que e quem caminhar, como
sugere Lopes (2016), nao se trata de pensar pelos efeitos ou pela criacao,
muito menos pelo publico ou pela avaliacdo, mas pelas relacoes que
podemos estabelecer com esse filme, na medida em que essa obra cria
sensacoes e produz encontros sobre um desejo de pertencimento ou uma
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fronteira de comunidade por esses afetos gerados pelo mundo da imagem.
Ao encontrar esse filme, posso dizer que me encontro pela forma como ele
me desloca, talvez como um convite para esse modo de vida de um Cariri
que sO ouvi falar por historias, de um tempo glorioso. Por isso, penso que
o X4 de Flor no documentério revela esse tempo reencontrado, afinal, o
tempo € iss0 que nao possuimos.

Héa nas sensacoes do Xa de Flor uma procura de um outro passado
que talvez nos gere um futuro. Talvez seja um delirio, mas a “Xa de Flor,
ao contrario do que pensa uma parcela de pessoas, nao € somente festa,
noite, lombra e ressaca”, como diz Tica Fernandes em off no comeco do
filme. O que é a Xa de Flor, entdo? Diria que algo proximo de um corpo,
de uma utopia, de um gole. De uma noite que dura o tempo da festa, mas
que ainda persiste. Como diz Prysthon (2014) sobre a imaginacao
nostalgica como uma utopia, nos restam os vestigios, as reliquias e os
arquivos, pois a cultura contemporanea esta notada por sua relacao com
o passado e a memoria. “A nostalgia entdo funcionaria nao tanto como
comentario sobre o passado, mas como reacao criativa ao presente”
(PHRYSTON, 2014, p. 15).

Assim, o meu objetivo neste texto & analisar o documentario “Xa
de Flor” por essas centelhas da imaginacao nostalgica que permitem
pensar na mobilizacido dessas imagens do passado critica e afetivamente
como espaco de resisténcia cultural. Para tanto, vejo esse espaco-tempo
do documentario como um modo de habitar uma viagem-cancao queer,
que alcanco como um fluxo entre temporalidades, por essas historias que
continuam em outras possiveis formas de estar junto. “O que pode um
encontro?” (LOPES, 2016, p. 120). Xa de Flor é essa viagem-cancao que
um dia foil engarrafada por uma bicha cabeluda que mexia com ervas e
tinha na cabeca essa utopia dancante que mexe conosco até hoje, tal como
um tipo de gesto que cruza a historia de um momento e faz desses artistas
da noite padroeiros de nos, clubbers nostalgicas.

Blandino vai a feira: a historia do momento

Gravado em julho de 1993, durante as comemoracoes dos 10 anos
do bar em Crato, o documentario de Maria Dias e Cristina Di6go parece
ter sido filmado para ser uma recordacao daquele momento ou de uma
memoria daquela festa. Da nostalgia da festa e do encontro dos corpos,
vejo resquicios de dois gestos nostalgicos: o das diretoras e o meu. Ambos,
evidentemente se constroem em niveis e intencoes diferentes. Mas, o que
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vale pensar nos modos de rever o filme é justamente o que atravessa essas
mesmas relacoes espaco-temporais pelo encontro, principalmente, pela
duracado daquela festa. Afinal, quando as imagens me chegam, nao penso
s0 em termos de “presente”, pois como diz Deleuze (1999) a imagem retém
algo das regioes nas quais fomos buscar a lembranca que ela atualiza ou
encarna. Se essa mesma lembranca nao é atualizada pela imagem sem que
a propria imagem a adapte as exigéncias do presente, vale pensar no que
estou relembrando quando ponho a obra em relacao.

Figura 1: Primeiras cenas do filme.
»

Reproducdo de tela do autor.

Assim, essa brecha para o passado me aparece pelas sensacoes que
o filme me causa no presente. “O passado jamais se constituiria se ele nao
coexistisse com o presente do qual ele é o passado” (DELEUZE, 1999, p.
45). Se 0o que move o meu olhar ao rever o “Xa de Flor” de 30 anos atras é
uma certa nostalgia nesse encontro com essas imagens, vejo as fotografias
do bar em sequéncia e a cancao que abre o filme nos versos e na voz da
cantora Leninha. “Passam os anos, passa o tempo, passo eu, vocé também
passou, o que fica na historia do momento € o Xa de Flor...”. O que me faz
situar essa “historia do momento” a partir do que Didi-Huberman (2012)
traz pelas lacunas, diante do tempo que esta entre as fotografias exibidas
em sequéncia no filme e nas cenas do proprio documentario. Se a imagem
€ um ato, quais os graos da imagem e os rastros de movimentos que vejo
na “quase-observaciao” desses acontecimentos? E interessante pensar
sobre isso porque nessa “historia do momento” cantada no filme, observo
que a imaginacio desse momento historico se encontra com essa
montagem que faco na mesa imaginativa.
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Figura 2: Blandino Lobo regando a grama e limpando o
banheiro do bar.

L _ X

Reproducdo de tela do autor.

Afinal, vejo essas cenas como um tipo de trabalho com as imagens.
“Para saber, portanto, € realmente preciso imaginar-se: a mesa de
trabalho especulativa € inseparavel de uma mesa de montagem
imaginativa” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 154, grifo original). No caso,
nessas imagens do bar Xa de Flor seria preciso saber ver aquilo que ajuda
a abrir o presente do tempo. Os arranjos dessas imagens nao mostram
apenas uma prova historica, mas uma poténcia que permite cogitar nas
fissuras onde habitamos, sobretudo, enquanto revemos e questionamos a
partir de novos pontos de vista, haja vista que quando escrevo sobre essas
imagens de arquivo estou duvidando delas. Desse modo, trago a visao de
Ranciére (2012) sobre o cinema que se recompoe por nossas lembrancas
e nossas palavras, até mesmo ao ponto de diferir do que esta na tela,
alcancando o que acumula e se sedimenta em nos.

Através dessa possibilidade estética, especulo sobre o “Xa de Flor”
por meio das suas imagens que sao distantes e a0 mesmo tempo um pouco
proximas de mim, uma vez que tenho conversado nos altimos anos com
Blandino Lobo e o cantor Jodo do Crato2 sobre outros caminhos de
pesquisas3. Mas aqui, o documentario modula e insere a inscricao do tempo
e da memoria na medida que se faz registro como imagem movente, logo
que “uma memoria nao € um conjunto de lembrancas da consciéncia, pois,
assim, a propria ideia de memoria coletiva nao teria sentido. Uma
memoria € um certo conjunto, um certo arranjo de signos, de vestigios”
(RANCIERE, 2013, p. 159). Assim, se este autor entende o cinema como

% Para uma leitura mais aprofundada do trabalho performatico de Jodo do Crato, ver Araijo (2021).

¥ Desde 2017, tenho andando, conversado e me movimentado com Blandine Lobo e Jodo do Crato na busca por
memdrias de lugares e de pessoas em torno das dissidéncias sexuais e de género do Crato em direcio 4 uma
historiografia queer da cidade que se presentifica na memdria, ver Oliveira Junior (2021).
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uma arte que se realiza a partir de um modo sensivel, caberia pensar como
essa montagem do documentario materializa essa festa e a partilha. O
documentario aqui também pode ser visto como uma modalidade de
ficcao que estica e comprime tempos, sobretudo, pelo que joga entre as
vozes narrativas e as séries de imagens da época. Portanto, vejo que a festa
no bar Xa de Flor parece continuar quando € retomada, construindo no
presente uma memoria de travessia entre temporalidades deslocadas e de
regimes heterogéneos de imagens.

Pelo encadeamento de imagens no filme, ha uma abertura — como
ficcao de memoria — para multiplas direcoes, pois na festa ndao ha como
esquecer as imagens, uma esta ligada a outra, e o confronto reside no
presente que continua. A partir de Taylor (2013), vale considerar que essas
performances no Bar Xa de Flor transmitem memorias e essas camadas
multiplas da festa e do filme mostram friccoes do lembrar. Se o filme se
aproxima dessa memoria arquival, podemos pensar que o arquivo excede
0 que acontece no momento, expandindo pelo proprio lembrar o estado
de “agoridade” que se reconstitui por atos performatizados. E quando o
arquivo pode dar forma as praticas incorporadas, sem nunca as apreender
por total. “A memoria cultural é, entre outras coisas, um ato de
imaginacao e de interconexao” (TAYLOR, 2013, p. 128). Pensar o filme a
partir dessa memoria arquival que transmite o conhecimento dessas
praticas incorporadas, seria falar que entre arquivo e repertorio o filme
nao apenas arquiva a memoria, mas permite imaginar os repertorios
culturais dessa geracao.

De tal modo, Mufioz (2018) lembra que a memoria é certamente
construida e sempre politica, sendo nossas lembrancas e as suas narracoes
uma potencialidade materializante. Como um tipo de memoria queer, ha
nao s6 uma utopia, mas um desejo que se materializa no corpo-filme que
permite enxergar a cena para além “do que é”, mas na deriva “do que pode
ser”. Sao pelos lapsos dessas imagens que encontro a possibilidade nao so
de me imaginar através dessas sensacoes do filme, mas de me conectar
com essa outra geracao por essas imagens. Por isso, talvez pense que o
documentario sobre o bar X4 de Flor faz “lembrar e desejar um tempo fora
do nosso atual estado de cerco” (MUNOZ, 2018, p. 17), principalmente, na
medida em que os afetos e as sensacoes do filme me fazem refletir sobre
essa forca materializante que conecta uma cultura queer através de linhas
geracionais.
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Figura 3: Amigos de Blandino Lobo produzindo a bebida e nos
espacos mais internos do bar, como a cozinha do Xa de Flor.

!'J::I

epmdm;aﬂ de tela do autor.

Se utilizei a nostalgia como uma forma de me reimaginar nesse
tempo, acredito que agora cabe pensar nessas relacoes do documentario
por essa “historia do momento”, onde qualquer pessoa que veja Blandino
Lobo preparar a cachaca no filme possa engarrafar com ele. “Acho que
todas as ervas sao todas poderosas e que a grandeza maior sdo as misturas
que se faz com elas, né? Essa sabedoria vem de toda essa cultura nossa
que a gente ja viu, que a gente ja passou nas feiras. A coisa mesmo assim,
até mesmo dos ancestrais, meus avos maternos eles sempre carregavam a
sua garrafa de pinga para assim tomar seu banho, cortar sua gripe...
Temperada! Cada um tinha a sua. O sentido maior do X4 de Flor acho que
¢, fol acalmar os sentidos, o Xa de Flor se orgulha disso”, explica Blandino
nas cenas de preparacao da bebida no documentario.

Xa de Flor: um documentario queer

O filme inicia com a fachada do Bar Xa de Flor que ficava
localizado na divisa entre as cidades de Crato e Juazeiro do Norte. Como
se fosse um olhar de fora para dentro, somos levados ao processo de
producao da bebida que da nome ao estabelecimento. Nas primeiras cenas
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do documentario, Blandino aparece mexendo em galhos com alguns
colaboradores e amigos que sacodem garrafas e organizam os litros em
uma estante na cozinha. Através de uma sequéncia entre fotos de shows,
recitais e performances, observamos a feitura da bebida através do que o
bar fazia. Rostos que sdo corpos, corpos que Sao sons e sons que Sao o
compasso de um tempo como se o analogico sequenciado das fotografias
pudesse dar um ritmo a esse movimento da festa. Pela visao de Rich
(2013), tomo esse documentario no cinema do Carirl cearense como um
horizonte para pensar a producao de um cinema queer nao sO pela
maneira como estou revisitando histérias em suas imagens, mas pelo
contexto em que a obra revisita imagens de uma regiao no fervor de uma
década — entre 1970 a 1990 — que permite o engajamento por essa
historiografia queer nos dias de hoje, desestabilizando narrativas sobre a
cidade e a regiao.

Figura 4: Fachada do bar e marca visual do Xa de Flor.
FE . e
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Reproducdo de tela do autor.

Como mencionam Schoonover e Galt (2016), o cinema queer produz
narrativas de mundo, tornando visivel dissidéncias sexuais e de género na
construcao de outros mundos possiveis, principalmente, sobre o que é ser
queer. Assim, quando observo Blandino caminhar em direcao ao Mercado
Publico Walter Peixoto em Crato com cabelos ao vento, barba no rosto,
colar no pescoco, vestindo uma camiseta cor de rosa, um short azul e um
par de sandalias de couro, lembro dos momentos mais recentes que estive
com ele na cidade. Com uma cuica de barro, escolhendo galhos, folhas,
ervas e demais temperos para fazer a misteriosa Xa de Flor, vejo gestos
que cruzam o fazer da bebida que compdem os repertorios da feira do
Crato nesse periodo. Criancas descalcas, idosos comprando rapadura,
homens vendendo roupas, mulheres vendendo frutas. Maracujas, laranjas
e goiabas, qual o sabor daquela garrafa que Blandino iria encher? Cuica
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de barro cheia na cabeca. O olhar para Blandino na feira. O abraco de
Blandino em uma feirante e a imagem-afeccao desse rosto que nos
alcanca.

Figura 5: Blandino Lobo na feira do Crato.
3™

1
Reproducdo de tela do autor.

E quando Blandino comeca a tirar as compras da cuica que reflito
sobre a construcao de mundos queer. Alias, a forma como o documentario
comeca é a forma como a bebida é feita. As cascas de um galho podem ser
os vestigios que sao descascados por Blandino, coados no pano e
transformados em bebida, haja vista os dois toques no tempo, o dele que
faz a bebida e o meu que escreve sobre ela. Escrevo na vontade de tirar a
polpa de um abacaxi e por no caldeirao. Por isso, vejo as imagens na
tensao entre a realidade e a ficcao, nao apenas no real do documento das
fotografias sequenciadas, mas na ficcdo que essas imagens permitem
especular sobre elas mesmas. Como traz Nichols (2005), do documentéario
nao tiramos apenas prazer, mas também uma direcao e esse € o encanto e
o poder do documentario, sobretudo, por acrescentar uma nova dimensao
a memoria popular pela forma como nos engajamos no mundo. “A pratica
do documentario é uma arena onde as coisas mudam” (NICHOLS, 2005,

p. 48).
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No entanto, ndo me interessa apenas “ver o que esta 1a” e pensar
na “verdade” do que houve, mas sim acreditar na impossibilidade de dizer
tudo que aconteceu. Nos termos de Lins (2007), o empirismo da imagem
e a sua ontologia falsa prova que alguma coisa esteve diante da camera,
como uma garantia do momento apenas da exposicio, mas nao da
exatiddo documentaria, pois ela sempre pode esconder alguma coisa.
Assim, trato do documentario como esse artefato tecido por blocos de
espaco-tempo que fabrica sensacoes e narrativas queer sobre esse mundo.
“Mesmo que reconhecam pessoas, lugares, sons, a imagem € menos uma
evidéncia do real do que a filmagem de um mundo cujo estatuto mantém-
se ambiguo” (LINS, 2007, p. 226). Quando vejo o “Xa de Flor” me
interesso nao pelos graos de real que se aderem a imagem, mas pelas
metamorfoses desse proprio ato de filmar a comemoracao dos 10 anos do
bar.

Figura 6: Blandino Lobo produzindo a cachaca.

Reproducdo de tela do autor.

“De que matéria é feita a memoria?” (PHRYSTON, 2014, p. 28). A
autora fala que a memoria é feita de imagens e da combinacao incessante
entre elas. Corpos, objetos, lugares e ao mesmo tempo os personagens que
vivem, nesse caso, a festa no cinema. Se o que brota dessas imagens é a
memoria, pouco importa a veracidade das cenas, uma vez que discuto a
obra diante dessa minha propria memoria inventada. Encantado por essa
combinacdo, a montagem do filme mostra como podemos olhar para o
mundo com essa “sensibilidade cultural” e isso talvez seja 0 que me move
nesse mundo em especifico por uma nostalgia. Especialmente, no desenho
de uma regiao, afinal na circulacdo e apreensiao do espaco pelos sujeitos,
sentimos a festa e 0 movimento por um processo de mutacao em curso do
imaginario cultural da cidade.
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Mais do que representar algo, as festas sdo apresentacoes, encenacoes
de novas realidades, de novas identidades, de novas possibilidades de
relacionamento e ordenamento do social, elas sao momentos
privilegiados de simulacio da possibilidade de mundos alternativos, de
ordens diversas (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 145-146).

Na esteira de Lopes e Nagime (2015), esse documentario me
parece uma forma de repensar um Cariri e uma heranca de memorias
dissidentes, sobretudo, a partir de um aspecto queer na regiao. Entender
esse documentario no contexto em que foi gravado é, por sua vez,
considerar a producdo de duas diretoras independentes que querem
contar essa narrativa experimental da mesma forma como parecem ter
vivido esse espaco de sociabilidade. Por isso, com Marconi e Tomaim
(2016) busco tocar nessa temporalidade pela partilha de uma estética
queer por meio dessas experiéncias de género e sexualidade na
contracultura do Cariri. Ao pensarem o documentario como um produto
cultural midiatico, levando em conta o documentario queer como
ferramenta material e simbdlica que assume por sua vez uma narrativa
contraprodutiva, Marconi e Tomaim (2016) falam de presenca e
experiéncia pelas tematicas da memoria/historia, geracio e
envelhecimento, discriminacoes e resisténcias e espacos de sociabilidade.

Figura 7: Performance da lavadeira.

Reproducdo de tela do autor.

Nesse caso, tenho pensado que o documentario de Maria Dias e
Cristina Didogo tocam em dois eixos centrais desse olhar para o
documentario queer, memoria/historia e espacos de sociabilidade, uma
vez que o “Xa de Flor” busca construir essa memoria de certo momento
historico e retratar uma sociabilidade de pessoas LGBTQIA+ em torno de
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um movimento e do proprio bar, respectivamente. Evidentemente, esses
tracos queer aparecem muito mais na postura de algumas personagens do
que pela montagem filmica, pois ha também um desejo performativo,
poético e reflexivo das diretoras de fazer esse documentario. Ha um tipo
de espaco de negociacao enquanto um grupo que inventa outras formas
de coexistir na cidade em seus limites. O que parece contestar e atualizar
uma meméoria viva por meio desse tracejar queer em performance que se
faz presente na obra e no experimento da producao audiovisual.

“O que acontece depois do encontro?” (LOPES, 2016, p. 119). Tal
questdao me faz pensar no que acontece depois de quando supostamente
eu entraria pela porta desse bar, mas nao tive a sorte de Marques (2017)
que entre os vinte anos, na mesma idade em que escrevo agora, conheceu
0 X4 de Flor como um bar de “viado e sapatio”. Ao dizer que Blandino
produzia cachaca, cozinhava e tinha experiéncia com producao cultural e
performance, o autor descreve que ao longo da noite era comum ele se
despir completamente e se cobrir com lencois e/ou pecas coloridas na
encarnacao de personagens. Afinal, era sobre levar ao limite o lugar como
artista, proprietario, herdeiro das camadas médias locais e louco, como o
proprio autor define.

Por muitas vezes, quando eu estava na mesa do bar com amigos,
Blandino olhava-me de longe, hora insinuando que um encontro
amoroso poderia surgir naquela mesa, ora colocando minha méao por
sobre a mdo de meu interlocutor na mesa. Blandino testava
possibilidades dos encontros e fazia-o com autoridade de proprietario e
louco. Adorava produzir experimentacoes de afetos e, a0 mesmo tempo,
insinuar que entendia tudo o que estava acontecendo, mesmo quando

nao estava acontecendo absolutamente nada (MARQUES, 2017, p. 3).

Esse relato de Marques (2017) é essencial para afirmar que Xa de
Flor nao era apenas um bar, mas um lugar por onde a sensibilidade queer
endossava uma atmosfera entre temporalidades. E importante destacar
que o cantor Joao do Crato aqui aparece como protagonista dessa vivéncia
quando veio de Fortaleza para o Crato, na tentativa de fugir do exército e
de entrar em sintonia com uma capital inspirada na década de 1980 e na
contracultura. Quando fala do Festival Massafeira, que mostrou o poeta
Patativa do Assaré ao mundo, ele destaca a presenca de Joao do Crato
como backing vocal da banda Perfume Azul, onde contracenava com os
artistas Mona Gadelha, Lacio Ricardo e Siegbert Franklin das sonoridades
do rock fortalezense da época, e como performer nos encontros entre os
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conterraneos Luis Carlos Salatiel, Manel de Jardim, Cleivan Paiva,
Rosemberg Cariry e Abidoral Jamacaru (Marques, 2016).

Reproducdo de tela do autor.

Ao sair do grupo, Jodo se torna vocalista da banda Cha de Flor que,
de acordo com o cantor no relato de Marques (2017), tinha um repertorio
limado ao rock internacional, a exemplo da banda britinica de rock
progressivo Yes, do grupo também britanico de rock Genesis e da banda
de rock psicodélico Os Mutantes no panorama nacional, o que também
aparece no pensamento de Gadelha (2018) ao situar a experimentacao
sonora psicodélica e do rock progressivo nessa época. Da mesma forma,
Marques (2017) menciona a forca performatica da Tropicalia em seus
gestos no palco que fazia o rock-maracatu. Foi o momento em que o cantor
Joao do Crato se apresentou com a banda Cha de Flor na tradicional festa
da Expocrato e no auditorio da Fundacdo Padre Ibipanina, lugares
atravessados pelo imaginario forrozeiro de Luiz Gonzaga, Marinés e Trio
Nordestino, passando a compor “uma geracdo local inspirada pela
contracultura, cuja producao de filmes, cancoes, poemas e mostra de artes
marcam ainda hoje a memoria da cidade”™ (MARQUES, 2017, p. 4).

E por essa memoria que Marques (2017) aponta na alegoria de Jodo
do Crato um tipo de local e o “fora daqui” por onde o sonho cosmopolita e
provinciano fez a cidade entre tempos. Nem apenas um bar, muito menos
um grupo de estilo musical da época, Xa de Flor era uma bebida e a
presenca de Joao do Crato torna o nome do bar o ponto de encontro para
as pessoas na sexta-feira que fechavam a rua com carros e motocicletas. O
proprio transito de Joao do Crato da capital pro interior torna o bar um
lugar de transito, como diz o autor. O slogan de uma cidade cosmopolita
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brota na maxima de que “s6 no Crato mesmo” ou “Crato, territorio livre”.
“E também uma cachaca temperada, engarrafada e muitas vezes,
escondida por sobre o balcido, quando ao alcool, ervas e esséncias, aliam-
se substancias psicoativas compartilhadas entre pares” (MARQUES, 2017,
p. 5-6). Dessas experiéncias queer, o que me resta? Ver o filme e viajar na
cancao do Xa de Flor.

Figura 9: Abidoral Jamacaru cantando no palco do Xia de Flor.

Reproducdo de tela do autor.

Da locucao de Tica Fernandes e Carlos Rafael, ouvimos o discurso
em torno do movimento da Xa de Flor. “X4 de flor € um produto de um
projeto de cultura alternativa, nao institucional, que vem sendo
construido com a colaboracao de pessoas amigas que simpatizam com a
proposta de uma vida natural”. Através desse discurso seguido por
apresentacoes e performances, podemos ver o bar como um lugar de
encontro afetivo que tem como objetivo a experimentacao de eventos com
performances, oficinas e até mesmo cultivo de hortalicas. “Xa de Flor é
uma crianca rebento que germina a arte Cariri, Xa de Flor é a soma de
historias e sonhos de pessoas guerreiras, gestantes de vida. Que tal beber
a agua de cor, com a cor do ardor, durmo, sonho com a flor, eu sou a flor,
a flor do esterco, o amor, do paraiso, que foi negado e tirado, do ardor da
carne do sentimento do amor, agua do amor, do sonho, leve, coragem,
colorida, sem sabor, leve, pura, sem embalagem, no pé com cor, s0 viagem,
X4 de Flor, cancao”.

Sem duvidas, uma cancao que alcanca nessa festa de comemoracao.
“Atencao vocé, maluco, careta, tudo bem. S6 precisa ter beleza, mas
atencao. Vocé que esta ai ansioso, que nao parava de contar os dias para
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chegar a sexta até a tona a existéncia dias de festa, pois é chegou o dia de
comemorar os 10 anos da Xa de Flor”. Das performances poéticas, um
corpo danca no espectro de espantalho na musica eletronica e outro se
parece uma transformista lavadeira que dubla a voz da Marisa Monte na
interpretacao da cancao Ensaboa (1976) de Cartola. Um grupo da tradicao
do Reisado se apresenta. Joao do Crato canta e rebola com um maid cor
de rosa, botas amareladas e cabelos longos. Luis Carlos Salatiel se
apresenta com a musica. Abidoral Jamacaru toca um pandeiro. Manel
D’Jardim toca uma guitarra. Leninha canta Mal Nenhum (1985) de
Cazuza com uma voz que lembra Janis Joplin. O puablico fuma, bebe e
assiste ao festival como quem mantém uma longa conversa. Um solo de
guitarra transita pela fotografia das pessoas em sequéncia no evento.
Show de rock com criancas que batem cabecas e estdo proximas da roda

punk.

Figura 10: Shows de rock e roda punk no Xa de Flor.

Reproducdo de tela do autor.

Ha uma entrevista com a professora e cordelista Fanka Santos, que
fez parte da Sociedade dos Cordelistas MaUditos (Costa, 2018), lancou
um fanzine que circulou como jornal alternativo. “O fanzine ele nasceu
com a proposta que a gente tinha de fazer um trabalho assim um conto em
forma redonda, né? Que é um trabalho que a gente ja pensava em fazer e
de repente a gente trabalhando em equipe com Junior decidiu fazer uma
coisa alternativa e diferente, uma coisa nova, de vanguarda. Entao a gente
fez em formato redondo e trouxe aqui para o Xa de Flor, né? Em
homenagem também aos 10 anos do Xa de Flor”. Os artistas e parceiros
sao homenageados com um prémio nesses 10 anos de atividade.
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Figura 11: Fanka Santos falando sobre a producao do jornal
alternativo.

~. %
¢

Reproducdo de tela do autor.

O troféu é uma flor meio psicodélica, como se tivesse sido colhida da
capa do disco Jardim Elétrico (1971) de Os Mutantes. Cada agraciado
convida o outro para receber sua premiacdo. O filme termina com
Blandino cantando e preparando ervas. No inicio dos créditos, as diretoras
dedicam o filme a Blandino “pela descoberta da magia pela magia” como
se esse fosse o sentido dessa viagem-cancao queer. Elas destacam como
guerreiros os artistas, Sofia Ulisses, Adiboral Jamacaru, Luis Carlos
Salatiel, Edelson Diniz, Jean Nogueira, Fanka, Elina Feitosa, Leninha,
Wanderley Pekovsky, Tica Fernandes, Celinha, Manel D'Jardim, Gilverto
Morimitsu, Fatima Morumitsu, Carlos Rafael, Expedito Janior, Stenio
Diniz, Janjao, Banda Stormbringer, Nausea e Habeas Corpus.

Figura 12: Tela final sobre a AIDS no documentario Xa de Flor.

Reproducdo de tela do autor.
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ApoOs os créditos, ha uma alerta para a questiao do HIV/AIDS,
evidenciando que nesse recorte do inicio da década de 1990 e desde
meados de 1980, periodo de abertura do bar, o filme que retrata essa
vivéncia dissidente sexual e de género em tramas culturais e artisticas. O
que me parece ter sido uma preocupacdo de acrescentar a resposta a
doenca ao discurso da Xa de Flor, nao de modo higienizado ou direcionado
para a figura do “homossexual”, mas de modo coletivo no desvio de
esteredtipos e normatividades.

Nas tramas do pensamento de Goulart (2018), tenho pensado que
se me resta a nostalgia, trabalho em torno dessas imagens com ela,
sobretudo, por meio de uma forma emocional e afetiva que remete ao
passado, seja como referéncia historica e cultural, como espaco de
experiéncia ou modelo estético. Nesses aspectos da nostalgia, cultura de
memoria e cultura de midia, tenho refletido que essa midia audiovisual
constroi processos de subjetivacao a partir do documentario gqueer nesse
tempo particular, onde a temporalidade é de uma viagem-cancido no
tempo, pois esse gesto nostalgico adquire um sentido nessa releitura do
filme 30 anos depois do seu lancamento, sendo uma nova possibilidade
sensivel de relaciona-lo. “Sera possivel, nesse caso, falar em uma nostalgia
do que nao se viveu? Se sim, de que se nutre esse sentimento?”
(GOULART, 2018, p. 4).

Quando revejo o nostalgico por uma geracao anterior a minha, vejo
uma forma de experimentar o tempo que nao apela para uma grande
narrativa sobre o Cariri, mas para as sensacoes de uma noite, por mais que
essa noite tenha algo a dizer sobre o Cariri. Como destaca Marques (2019)
sobre essa geracao foi produzido em uma mesma cidade diversos lugares
cognitivos, a citar a Craterdam pelos versos do poeta Geraldo Urano ou de
Avallon (1986), titulo do disco do cantor Abidoral Jamacaru4, talvez seja
o fio dessas narrativas que produzem essa cidade polifonica, filha da
contracultura e dessas bichas nostalgicas do interior.

“Percebo que, se a contracultura se faz a partir de sonhos com a
cidade, (...), a cidade sonhada por meus interlocutores, no Cariri, é ainda
a cidade em que nasceram” (MARQUES, 2019, p. 8). Essa relacao de
deslocamento particular se da pelas novas formas de ver a cidade, nesses
“muitos em um”, fazendo com o que o Crato nao seja apenas o Crato, onde
uma geracdao sonhou outro sonho. Se o lugar que esses artistas ocupam

4 A partir de Zaiatz (2018), é possivel perceber que Jodo do Crato aparece ao lado de Abidoral como uma
das “caras” da cultura da regido. No easo, o autor cita o dlbum “0 Peixe”, lancado em 1998, onde os
cantores dividem a interpretacio da cancio “Oxum”.
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hoje ainda é o do sonho, penso que esses lugares podem ser evocados por
sensacoes que me faz tocar o tempo pelo filme e pela certeza de que essas
fadas, como Blandino e Joao do Crato, continuam existindo para mim
porque creio nelas. Assim, penso estou proximo do que Lopes (2021)
propoe por uma historia queer das sensacoes, onde corpo se faz filme pelo
encontro e que a heranca se da pelo que resta da noite.

Figura 13: Blandino Lobo com os prémios da festa de 10 anos do
Xa de Flor.

& .

Reproducdo de tela do autor.

Padroeiros das bichas nostalgicas

Onde essa nostalgia me levou? De certo, desejo reconstruir uma
suposta continuidade ao refazer minha porta para o Xa de Flor no
presente. Estou talvez recusando o meu presente por essa vontade radical
de passado misterioso assim como o segredo da bebida Xa de Flor que
Blandino relegou ao papel das ervas. O que encontro nesse passado nao é
uma mera idealizacao ingénua do que esse movimento pode ter sido, mas
uma experiéncia relacionada com essas sensacoes que o filme me
proporciona em sua materialidade. O documentario “Xa de Flor é uma
cancao” de Maria Dias e Cristina Di6go pode ser um dos germes de um
cinema queer no Cariri cearense, dada as formas de fazer ver e dizer essas
vivéncias por meio de outra regiao em fervor.

Sim, recentemente Jodao do Crato me enviou uma mensagem pelo
WhatsApp, mas nada impede de imaginar a correspondéncia entre nos
através daquela noite. Apodero-me dessas lembrancas e constituo futuros
em torno dessas experiéncias mobilizadas por afetos e relacoes entre o
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cinema e a festa. Esse documentario queer sera sempre essa porta por
onde passam as bichas melancélicas de outra geracao, talvez a proxima da
proxima da proxima, até esse filme nao fazer mais sentido, sequer que um
dia deixe de fazer. Hoje, para mim, esses corpos em festas sao gloriosos e
dancam na comemoracao dos 10 anos desse bar que estaria em sua quarta
década, apesar de ter tomado a Xa de Flor, minha escrita é apenas uma
inspiracao em torno dessas imagens.

Figura 14: Xa de Flor ¢ uma cancio com Blandino em segundo
plano.

XA DE FLOR

& uma cancao

Reproducdo de tela do autor.

A magia pela magia. Essas imagens que fazem do tempo mero
feitico entre uma bicha cabeluda que inventou de mexer com cachaca e
outra bicha que agora escreve sobre essa mesma cachaca. Padroeiras
locais de nos, essas bichas que marcaram a contracultura no Cariri mesmo
quando ainda andam comigo pelas mesmas ruas do Crato carregam esse
ar que foi essa festa. O que ainda direi quando ver esse filme daqui ha 30
anos? Nao sei, mas no dia 31 de dezembro de 2022, Blandino Lobo, 64
anos, me envia um audio pelo WhatsApp para desejar um feliz ano novo.
“Adoro essas pessoas minhas que eu as apadrinho, sinta-se meu afilhado,
beijao”.
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X4 de Flor, 30 years later: a queer trip-song in the cinema
of Cariri, Ceara

ABSTRACT: In revisiting the documentary "Xa de Flor é uma cancao" (1993)
directed by Maria Dias and Cristina Di6go, I seek to reflect on the film 30 years
later in the cinema of Cariri, Ceara. For this, I bring nostalgia as a creative
reaction to the present, mainly in the sense of perceiving the space-time of the
documentary as a way of inhabiting a queer trip-song that crosses times.
Between cinema and party, I see how the work awakens sensations and creates
memories in the face of the night that a nostalgic queer doesn't remember or
hasn't lived, but looks for possible ways to be together in these stories of
continuity, even if only for one night, like an inheritance that becomes body in
one drink.
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