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Resumo: Neste texto o autor se interessa em problematizar o género pelo campo
da memoria social, levando em consideracao as proximidades inevitaveis entre
os conceitos de performance e performatividade. A memoria insurge neste
processo como forca de permanéncia pelos referenciais de legibilidade, mas,
também como poténcia subversiva na medida que se imp6e como ato criativo.
Assim, pensar a performance e a performatividade de género requer levar em
consideracdo os referenciais guardados na memoria e também por ela
subvertidos.
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Introducao

O empenho neste texto é reforcar algumas aproximacoes tedricas
entre os debates em género e o campo da memoria. Isso se justifica porque
a forca criativa da memoria propicia o resgate de referenciais por ela
inscritos no corpo a partir de modos muito especificos de reencenacao.
Entendo, portanto, que estes referenciais mobilizados pela memoria
tornam-se abertos a ressignificacoes e dispostos no corpo como ocasiao de
recriacio. Este processo cadtico de permanéncia e reinvencao chamo de
“performance da memoria”, o que possibilita perceber como a
performance de género é cercada de imprecisoes e como sua reiteragao é
acompanhada de nebulosidades.

Ja para pensar a performatividade de género, entendo que a
memoria pode nos ajudar na problematizacdo da forma como as
identidades sao transmutadas e os padroes de normalidade deslocados em
atos reiterados, cujos ideais reguladores se apresentam tao somente como
expectativa frustrada. Assim, neste texto comeco tratando das
aproximacoes e distanciamentos conceituais entre performance e
performatividade para, em seguida, inserir a memoria social como
caminho tedrico oportuno a problematica em torno do género.

Entre A Performance E A Performatividade

Foi na esteira do pensamento pds-estruturalista do século XX que
se tornou mais nitida a crise do sujeito universalista cartesiano. Nao que
algum dia este sujeito tenha significado qualquer coisa além da pura
ficcionalizagdo do poder, mas o certo é dizer que a crise da razao
modernista escancarou a fragilidade de argumentos essencialistas na
orbita do intelectualismo etnocéntrico. E oportuno lembrar que também
os movimentos contra-hegemoénicos precisaram criar mecanismos de
resisténcia apoiados em marcadores de identidades negociados a partir da
razao excludente que se pretendia contrapor. Assim, a crise da razao, em
diversas medidas, acabou respingando no proprio pensamento contra-
hegemoOnico, sobretudo naqueles que se blindavam pelo pressuposto
universalista de conceitos (a exemplo de identidade e consciéncia) ainda
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caros aos movimentos de resisténcia. Com isso, na contramao do discurso
identitario universalista, a teoria queer foi nutrida por um percurso
tedrico-epistemologico sintomatico de uma modernidade em crise.

Como partes primordiais da teoria queer, as nocoes de
performance e performatividade se tornaram pautas de exaustivos
debates direcionados, sobretudo, as teorias formuladas por Butler no
inicio dos anos 1990. O esforco da autora foi contestar visoes
essencialistas, universalistas e estaticas de género, como tao comumente
defendido dentre feministas de segunda onda que recorriam a suposicoes
de uma identidade estavel como refugo da luta anti-machista. Ora, se de
um lado o feminismo recorria a uma noc¢ao de identidade estavel, de outro
o proprio movimento gay fazia uso do assimilacionismo como estratégia
possivel para demarcar espacos de militancia. Com efeito, o
assimilacionismo acabou cindindo o movimento gay pela imposicao de
novas gradacoes de tolerancia e normalizacdo que, inevitavelmente,
transpuseram padroes éticos/estéticos para, agora, segregar as multidoes
queer.

Noutra direcao, o esforco de Butler foi transcender marcadores
essenciais de identidade, partindo do pressuposto de que o género é
performativo. Por meio desta afirmacao, criou-se uma ideia equivocada
de que género seria performance e, portanto, estaria sob o pleno controle
voluntarista daquele que o performa. No entanto, de outro modo, quando
se pensa performatividade ha que considerar o fato de que meandros
epistemologicos do termo o desprende da nocao de performance. Ao meu
ver, nao é o voluntarismo que distingue performance da performatividade,
mas, sim, as possibilidades de alcance dos termos, que nos deve servir de
alerta sobre a existéncia de dessemelhancas que coexistem com
inevitaveis interpenetracoes tedricas. De fato, o “ato” (to perform) é
representado como chao comum tanto para performance como para
performatividade, contudo, para a primeira, a acdo mais aparece como
consumacao, ja, para a segunda, o ato mais insurge como repeticao

1 N4o que a crise da modernidade esteja situada tdo somente em meados do século XX. Neste periodo apenas se
tornaram mais visiveis as ambiguidades gritantes da razdo hegeménica, cuja l6gica excludente, estruturada sobre
os destrocos do patriarcado e a sombra do regime escravocrata, ja tinha sido objeto de criticas sisteméticas desde
século XIX.
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retroalimentada por expectativas sustentadas no discurso. Em ambos os
casos, a inteligibilidade do ato opera por replicacdo singularizada de
padroes, porém a performance mais diz respeito ao ato em curso e a
performatividade transcende o ato consumado, dando conta da eficiéncia
produzida pela cadeia de significados nela articulados.

Apesar dessas sutis diferencas, entendo que no decurso de seus
empregos, pesquisadores acabam se deparando com dificuldades de
manter demarcacOoes conceituais. Tais dificuldades ocorrem
principalmente quando o repertorio tebrico precisa a ser empregado na
empiria, quando pesquisadores, munidos da teoria queer e cientes de seus
fundamentos epistemolégicos, comecam a refinar a anélise e tentar po-la
na pratica da observacao. Por isso que, neste texto, tenho por intencao
persistir em algumas distingdes conceituais entre performance e
performatividade, ndo para tentar estancar suas permeabilidades (o que
me parece impossivel), mas apenas para evitar simplificacoes que podem
por sob suspeita teses e teorias muito bem intencionadas sobre a tematica.

Performance

Inicialmente, é fundamental ter em conta o fato de que o conceito
de performance tem origem associativa a expressao cénica, mas foi apenas
a partir de outras possibilidades de conceituar artes em meados do século
XX que a performance adquiriu aplicabilidade fora do campo artistico.
Cohen (2002, p. 28) entende que “para caracterizar uma performance,
algo precisa estar acontecendo naquele instante, naquele local”, ou seja,
por esta ideia, performance ocorre na confluéncia ato-espaco-tempo. A
partir disso, o autor admite que é possivel considerar a determinacao
espacial de modo mais amplo, englobando qualquer lugar que acomode
atuantes e espectadores. Esta constatacao se faz necessaria porque, ainda
conforme Cohen, a performance penetra pelos mesmos caminhos e
situacoes que forem valorizadas como artes e, uma vez havendo
desmantelamento dos limites entre vida e artes, a nocao de performance
terminou alcancando uma amplitude conceitual que escapa o controle de
velhos marcadores epistemologicos.
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Para melhor entender a complexidade desta situacao, ¢
interessante articular o conceito de performance com algumas das
desestabilizacoes conceituais tipicas da pés-modernidade. Nao é recente
o debate que tem se ocupado da imprecisao na fronteira entre arte e a vida
comum, fato que acabou também reverberando no problematico conceito
de performance. Featherstone (1995) chama atencao para a estetizacao da
vida cotidiana como caracteristica preponderante na pés-modernidade.
Em seus argumentos, este fenomeno se traduz em trés aspectos:

i. Inclinacdo de movimentos da subcultura artistica em direcao a
vida comum. Nisso sao incluidos os movimentos dadaista, surrealista e da
vanguarda histoérica na Primeira Guerra Mundial e na década de 1920. Na
ocasiao, a vida comum passou a ser passivel de inspiracao artistica,
motivando a apreciacdo e a roteirizacdo do que outrora jamais teria
alcancado o status de arte. Esta realidade foi ainda mais nitida nos anos
seguintes com a arte p6s-moderna, quando o apagamento das fronteiras
entre vida e arte tornou admissivel ter a banalidade como fonte de prazer
estético.

ii. A ideia de tornar a vida uma obra de arte. Enquanto que, até
século XIX, a aristocracia persistia na ideia de distanciamento das massas
pela distin¢ao de habitos e signos de requinte; no século XX observou-se
um maior apreco pelo que fora designado de “estilo de vida”, com busca
da singularidade pelo intermédio da cultura do consumo. A proépria
massificacdo de bens de consumo operou mediante a replicacao de um
desejo de imitacdo em coexisténcia com o proposito de singularizacao. A
moda, por exemplo, foi recapitulada pelo prét-a-porter no pés-Segunda
Guerra, cuja logica consistiu no facil acesso a estilos e tendéncia antes
restritos a alta costura. Nesta ideia, as pecas de vestuario exibidas por
celebridades da musica ou do cinema passaram, cada vez mais, a ser
incorporadas pelo marketing das redes de varejo, abrindo maiores
possibilidades para que a sofisticacdo da imagem célebre se tornasse
acessivel a pessoas comuns. Logo, enquanto até o século XIX a vestimenta
se apresentava como codigo suficiente de distincao social nas metrépoles
ocidentais, a partir do século XX a ampliacao dos sistemas de producao
em massa embaralhou marcadores tao severos de diferenciacao pela
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aparéncia e recriou os codigos visuais com referenciais estéticos mais
fluidos (LIPOVETSKY, 2009).

iii. O fluxo veloz de imagens que saturam a vida cotidiana. A
centralidade da imagem comercial se estruturou por meio exposicao de
performances enviesadas na vida urbana banal. Baudrillard (1991), ao se
referir a cultura pés-moderna, aboliu a distincao entre realidade e
imagem, salientando como o signo se tornou simulacro em si mesmo e a
imagem designio em si mesma. Nisso inclui a amplidao do fluxo de
imagem célebre que, no dizer de Morin (1989), produziu uma propagacao
de “estilos de vida” pela confusao entre o que seria ficcao da realidade.
Assim, a vida heroica das estrelas alcancou o grande ptblico pela atuacao
do cinema, mas também pelos tabloides, impondo aproximacoes ainda
maiores entre performance e vida cotidiana. Acrescento que, de modo
ainda mais intenso, as redes sociais recentes espetacularizam o banal e
estetizam o frivolo numa intensidade tamanha que se torna impossivel
discernir performance da vida pessoal de influenciadores, cuja rotina é,
toda ela, enviesada ao marketing. Por isso, quando Jameson (2000)
compara o comportamento pés-moderno com a esquizofrenia, o autor
esta observando que, neste periodo, ha desencadeamento de uma série de
presentes perpétuos (através do embaralhamento de cadeias de
significantes), resultando em sujeitos viciados em estimulos sensorios
efémeros e, ao mesmo tempo, desencadeando numa dificuldade de
distinguir ficcao de realidade. A esquizofrenia p6és-moderna, portanto,
envolve a estetizacao da vida cotidiana a medida que cria condi¢Oes para
performatizacao estilizada na vida real, com incorporacao de signos hiper-
reais que produzem duplo efeito: chancelam a individualidade pela
aparéncia e, a0 mesmo tempo, conectam o sujeito a sinergia da massa.

Esses trés sentidos da espetacularizacao da vida cotidiana, de que
trata Featherstone, estao articulados entre si e revelam-se inscritos
dialeticamente nas transformacoes sistematicas da economia, da politica
e da cultura no transcurso do século XX. Seria estranho se estas mudancas
nao tivessem impactado os debates epistemoldgicos em torno das
categorias que tangenciam a arte e a pratica social cotidiana, tornando
dificil sustentar hoje marcacoes tedricas muito severas entre conceitos
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como estética ou performance. Schechner (2003) enfatiza que
performance é conceito polissémico, uma vez que ela se aplica ao trabalho,
ao esporte, ao sexo, ao desempenho... E por isso, diz respeito ao ser, ao
fazer e ao mostrar-se. Por efeito, para ele, qualquer evento, acao ou
comportamento pode ser examinado como se fosse performance, o que
nos permite “considerar as coisas interinamente, em processo, conforme
elas mudam através do tempo” (SCHECHNER, 2003, p. 12).

Embora Schechner entenda que o conceito de performance,
quando aplicado a vida banal, seja altamente cambiante por estar sujeito
as transformacOes socioculturais; o autor também admite que a
performance ocorre mediante a reiteracao de atos convencionados na
sociedade. E por isso que devemos considerar performance na
triangulacao “acdo, reiteracao e relacionamento”, uma vez que é na
repeticao ou confrontamento de atos ja “naturalizados” na vida ordinaria
que tensionamos o conceito de performance. Deste modo, a performance
cria condicOoes de inteligibilidade porque joga com os sistemas de
significados que a precedem, isto é, poe em aciao atualizada certas
especificidades convencionadas em relacoes de poder e decantadas no
corpo pela repeticao ritualistica.

De outro modo, é também preciso salientar que, embora se tratem
de repeticao, as performances nunca sao réplicas fiéis ao que se pretende
“original”; na verdade, diz Schechner (2003), elas sao pedacos de
comportamentos restaurados e recombinados a novas condicoes de
acao/recepcao. Portanto, imbricadas na “acdo, reiteracio e
relacionamento”, as performances sempre sao repeticoes imprecisas,
abertas ao erro e sujeitas a desvios. Por isso, é certo dizer que as
performances requerem padroes convencionados para serem portadoras
de sentido, elas também operam dentro de parametros éticos/estéticos
socialmente construidos; mas elas nunca sao fieis decalques de um
“original”, até mesmo porque, se o original também opera dentro de
padroes performaticos que o antecedem, ele é também uma copia.
Noutros termos, o “original” existe tao somente na performance, ele nao
existe substancialmente, ele nao é estrutura acabada da qual emanam

Vol 08, N. 02 - Abr. - Jun., 2022 | https://portalseer.ufba.br/index.php/cadgendiv


https://portalseer.ufba.br/index.php/cadgendiv

ENTRE A PERFORMANCE E A PERFORMATIVIDADE: 2
i i /'K (RE)VISITANDO O GENERO PELO CAMPO DA MEMORIA

réplicas; ele é, portanto, discurso eternamente postergado na
performance em ato reiterado.

Performar, portanto, é repetir e/ou confrontar os padroes
socialmente difundidos e reiterados na vida banal de tal modo, que se
torna impossivel apontar para um performer e afirmar: Este é o original!
E ele o produtor de padrdes performaticos! Assim, nossa “teatralizacio”
na vida cotidiana acaba obedecendo padroes assumidos nas relacoes
sociais que, como tais, oferecem uma cifra gestual criadora de significado,
coesao e sentido cultural. Até para confronta-los, é preciso decifra-los de
modo a subverte-los, ja que sua legibilidade opera na reiteracao discursiva
que, invariavelmente, é produzida e negociada em relacoes de poder.

E neste ponto que reside o né na distinciio entre performance e
performatividade. Quando se referia ao género, Butler (2020) falava que
a travesti performatiza hiperbolicamente a feminilidade. Ela parodia os
codigos cifrados no corpo feminino e os eleva a maxima poténcia,
mostrando que performances de género sao abertas a deslocamentos, sao
construidas discursivamente e susceptiveis a reapropriacoes. Butler,
entdo, salienta que nao ha originalidade quando nos referimos as
performances de género, nao hd um homem original ou uma mulher
original; o que existe, na verdade, é um ideal regulador fantasiado em
relacoes de poder que definem os parametros de normalidade. Assim
sendo, o original é sempre prolongado no decurso do tempo, sempre
adiado na sua consumacao e, por isso, jamais plenamente incorporado. Se
a travesti € uma copia da feminilidade e se ndo existe um original quando
o assunto é performance, logo, a mulher também é uma copia de uma
feminilidade ideal nunca plenamente consumada.

A performatividade, de que trata Butler, nos ajuda a reclamar a
performance de nossas vidas cotidianas como frutos de sistemas
reguladores que existem apenas na repeticdo. O conjunto de nossas
performances diarias (no trabalho, na igreja, na rua, na academia, na
escola, na boate...) é regulada por critérios de legibilidade (re)significados
na memoria social. A memoria, entdo, nos oferece alguns padroes de
“naturalidade” sedimentados pela reiteracao, dispondo de um repertoério
gestual que nos serve de base para performar nossas vidas diarias. No
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entanto, a questdo fundamental é perceber que nossa memoria nao
consegue enrijecer nosso corpo pelos parametros nela dispostos. E, mais,
os parametros de legibilidade da linguagem corporal nao sao perenizados
na memoria, eles sdo, na verdade, reencenados por ela quando de sua
ativacio no presente. A memoria, portanto, se apresenta como
mnemonica aberta ao deslocamento no instante de seu acionamento.

Pelo exposto, fica claro que, por mais rigidos que sejam nossos
referenciais e por mais conservadores que sejam nossos propositos, a
nossa memoria acaba sendo cooptada pela forca criativa que lhe é
correlata: ela diz conservar, mas, no fim, ela se abre a recriacao; ela
promete replicar, mas, finalmente, ela reconstréi. Eis a dimensao
performativa da performance. E eis a dimensao performatica da memoria.

Performatividade

Como mencionei, entendo que a distincao entre performance e
performatividade insurge tdo somente no trajeto de seus empregos
epistémicos 2, entretanto, quando se trata da aplicabilidade na pesquisa,
esta distingao se torna imprecisa. A teoria da performatividade de género
foi inicialmente sistematizada por Butler na obra “Problemas de Género”
publicada no inicio dos anos 1990 e se abriu a novas aplicabilidades em
suas obras mais recentes. A autora desenvolveu sua tese a partir dos
enunciados de fala de Austin, quando designa de performativos os
enunciados que tém o poder de produzir uma nova situacao ou de acionar
um conjunto de efeitos: “Eu vos declaro...”, “Eu inauguro...”, “Eu te
batizo...”. A teoria de Austin (1990, p. 21) contesta a ideia de que o papel
de uma declaracdo seria apenas ““descrever’ o estado das coisas ou
declarar um fato, o que deveria fazer de modo verdadeiro ou falso”. Em
adicao, o autor entende que existem sentencas que expressam ordens,
desejos ou concessbes e que, portanto, nao apenas descrevem
circunstancias, mas criam condicoes para acoes. Disso, conclui Austin
(1990, p. 25): “Batizar um navio ¢ dizer (nas circunstancias apropriadas)

2 DistingBes conceituais dos termos acabam coexistindo com outra semelhanca: a etimoldgica. Austin (1990)
reconhece que o performativo do enunciado deriva do verbo “to perform” da lingua inglesa, correlato ao
substantivo “acao”.
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as palavras ‘Batizo, etc.’. Quando digo, diante do juiz ou no altar, etc.
‘Aceito’, nao estou relatando um casamento, estou me casando”.

A teoria de Austin se torna fundamental para perceber como a
linguagem, lembra Butler (2019), atua de maneira poderosa porque cria
condicOoes para sua reiteracao performativa. Assim, a medida que os
enunciados, como estes exemplificados acima, sao exaustivamente
repetidos e executados com certa similaridade, sao criados parametros de
“normalidade” sobre o que eles vio por em acdo. E nesta mesma direciio
que Butler (2020), entao, passou a entender que o género é performativo,
na medida em que ele existe tdo somente no discurso e exclusivamente
dentro de um ideal fantasiado na linguagem, mas que, pela repeticao
discursiva, adquire a propriedade de inscrever no corpo os critérios de
normalidade. Portanto, é na reiteracao das performances de género que
os sujeitos se reconhecem como homens ou como mulheres, codificando
os corpos por uma linguagem socialmente convencionada em relacoes de
poder.

A tese de Butler sobre a performatividade de género foi alvo de
veementes criticas. Cito duas das mais recorrentes: A suposicao
equivocada de que a autora teria negligenciado a materialidade do corpo
pela supervalorizacao da linguagems e a suposicao, também equivocada,
de que Butler teria defendido género meramente como performance e,
portanto, sob controle voluntarista do sujeito generificado. Ainda que
Butler (2020) tivesse confundido4 performance com performatividade,
seria problematico entender a performance como puro ato voluntario.
Sobre isso, lembro que Schechner (2003) ja havia nos alertado sobre o
fato de que os padroes de performance nos antecedem e, ainda que sua
reiteracdo esteja sujeita a desvios, ha critérios de comunicabilidade
historicamente construidos e socialmente herdados. Logo, a critica da

3 As principais criticas direcionadas a obra “Problemas de género” foram respondidas pela autora trés anos depois
em “Corpos que importam: os limites discursivos do ‘sexo’”. A autora buscou, entdo, apurar sua tese nesta
segunda obra, observando, sobretudo, as questfes que pontuo no paragrafo de que esta nota diz respeito.

4 Embora eu argumente sobre algumas distingdes epistemolégicas entre performance e performatividade, Butler
comete alguns deslizes conceituais no decorrer de suas publica¢fes, como Colling (2021) j& havia chamado
atencdo. O autor nos lembra que, por vezes, é impossivel garantir a impermeabilidade entre estes conceitos,
propondo, entdo, o conceito de “perfechatividade” para equacionar melhor as intersec¢des e dessemelhancgas entre
performatividade e performance (COLLING et al., 2019).
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voluntariedade confunde performance como ato restrito ao palco, o que,
como ja argumentei, empobrece o conceito e o submete a mera
interpretacao cénica, ja que pressupoe um sujeito anterior ao ato.

Além dos tedricos da performance de que ja falei, o socidlogo
Goffman (2014) vai na direcao contraria: ele recorre a linguagem teatral
para entender como a representacao do “eu” na vida cotidiana segue um
script norteador dos repertoérios de acoes previamente estabelecidos. Por
este percurso, o autor ressignifica a ideia plenamente voluntarista quando
trata da pratica social, ja que o “eu” representado na vida social traz
marcas de diversos arranjos sociais analogos a cena teatral. Goffman
observa que o protagonista se articula a cenas, personagens, plateia,
cenario etc., o que dificulta entender seu ato como espontaneidade e
voluntarismo puro. De modo semelhante, a representacao do “eu” na vida
cotidiana ndo se da pelo voluntarismo isolado, de outro modo, esta
imbricada em infinitas outras variaveis da vida social que criam condicoes
de legitimidade ou de confrontacdo a performance do “eu-social”. Desse
modo, por ser ato costurado a um amplo contexto “cénico”, a performance
da vida comum reifica em ato o “ser” do sujeito, ela aponta para uma
cadeia ampla de subjetividades condensadas no corpo.

Diante do exposto até esta etapa do texto, poderiamos, entao,
dizer que género é performance? Eu diria: também, mas nao sbé. A
performance se apresenta como importante marcador visual de género,
ela o notabiliza estilizando-o no corpo. Performar, como ja mencionado,
consiste em agir, em movimentar, em desempenhar, em fazer-se atuante
na vida diaria. Se pensarmos performance como expressao puramente
deliberada, o que presumiria a existéncia de um sujeito anterior ao ato,
pensar género como performance seria impossivel, mas, se seguirmos a
dilatacao do conceito e compreendermos performance como ato cotidiano
imbricado numa cadeia de significados, ai podemos entender que
performar é um modo de visibilizar o género pelo corpo.

E preciso lembrar que a tese butleriana nega radicalmente a
existéncia de um sujeito anterior ao ato ou preexistente ao discurso, fato
que lhe pareceu mais razoavel tratar o género como performativo e nao
como performatico. De fato, na 6tica da autora, género nao é algo que
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somos, mas, sim, algo que fazemos, o que parece confundi-lo com a ideia
de performance como ato singular. Todavia, esta feitura do género esta
inscrita numa sequéncia de atos repetidos no interior de quadros
regulatérios (BUTLER, 2020) e, portanto, é reformulada como um
processo, um devir, uma acao refeita continuamente a cada enunciado.

Do ponto de vista do género, performar implica em reiterar e/ou
confrontar encenacoes com suporte de uma linguagem corporal
convencionada, operando sob a tensao das expectativas de normalidade.
Tais encenacoes nao sao, de todo, voluntarias, elas, na verdade, obedecem
a parametros transladados pela memoria e inscritos no corpo. O sujeito
até pode acentuar padroes performatico de modo intencional, de outra
forma, o sujeito também pode atenua-los para evitar constrangimentos,
mas, em algum momento, a subjetividade enviesada no corpo infiltra
sorrateiramente na roteirizacao gestual e desajusta o ritmo performatico
imposto ao corpo. Também vale acrescentar que o cumprimento ou
confrontamento dos padroes performaticos dependera de como o
performer articula a linguagem corporal convencionada numa dada
sociedade. De fato, todos os sujeitos, em alguma proporcao, produzem
inconsisténcias, mas obviamente ha corpos que escapam os padroes
performaticos mais visivelmente e, por isso, tornam-se mais expostos a
constrangimentos por nao se ajustarem a simplista equacao binaria de
género. Dessa forma, exceder a performance e defender o género como
performativo ajuda a tornar a vida mais suportavel para pessoas cujas
performances nao cabem no sintético binarismo e, mais, ajuda a ter em
conta que a performance explicitada no corpo nao se reduz ao mero
voluntarismo, mas, sim, estd enviesada em subjetividades que ligam o
sujeito a uma cadeia infinita de referéncias. A performance até se consuma
no corpo, mas ela é, antes, produto de subjetividades muito menos
previsiveis e referenciais muito mais complexos.

Outrossim, tratar o género como performativo torna a teoria
muito mais complexa e mais completa porque transcende os limites
conceituais da performance. O performativo do género esta inscrito no
corpo, torna-se visivel pela performance diaria, mas ele também impregna
a quietude, o desejo, o sonho... Esta afirmacao nao presume que o sujeito
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exista antes da acao ou antes do discurso, significa, sim, que o sujeito se
constr6i no ato e esta “construcao” também se relaciona a sua
subjetividade como processo inacabado. E preciso lembrar que a acio do
corpo ¢ virtualizada na memoéria (BERGSON, 2000) e, por isso, integra a
formacao de um “eu” existente também em quietude. Por este motivo,
entendo que a formacao do género ocorre, de fato, pela acao, mas nao se
direciona somente ao ato como pratica material, jA que o ato aqui é
refletido quando virtualizado na subjetividade, insurgindo como agente
de seu continuo devir.

Para ampliar esta discussao, recorro ao fil6sofo alemao Christoph
Tiircke (2010) no desenvolvimento de seu conceito de “filosofia da
sensacao”. Interessado em compreender o processo de abstracio do
mundo percebido, o autor defende que representacoes mentais sempre
sao representacoes de segundo grau porque sao formuladas a partir de
representacoes ritualisticamente teatralizadas. Pela sua 6tica, o processo
de significacdo é produto de um exercicio prolongado, ou seja, é
estruturado em atos executados em incontaveis repeticoes. Disso o autor
conclui que “a representacio teatral exterior se interioriza em imagens,
em representacoes mentais” (TURCKE, 2010, p. 282). Esta ideia é ttil
para observar como o prolongamento ritualistico do ato teatralizado na
vida cotidiana é dotado de eficacia no processo de subjetivacao, ja que se
adere as representacOes mentais e se capilariza nos modos como o sujeito
significa os usos de seu proprio corpo.

Ademais, pela o6tica bergsoniana (2000; 2019) o corpo produz
imagens e, acrescento, imagens que se impdoem como padroes
morfolégicos comprimidos em linguagens gestuais especificas. Se
lembrarmos que a soma destas imagens com os discursos que delas
emanam estd impregnada de relacoes de poder, logo constataremos que,
para pensar o género, o processo de significacao das imagens produzidas
pelo corpo performatico esta sujeito a critérios de inteligibilidade. Em
suma, defendo que o ato nao encerra o género simplesmente porque a
acao se volta como performance virtualizada ao dispor do processo de
subjetivacao e abstracdo das linguagens corporais. Tal fato acaba
transbordando o conceito de género para além da acao pura e contagiando
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inameras articulacoes e agenciamentos também embebidos pelo que
Butler defendeu como performativo.

Damasio (2012) também nos oferece pistas para observar que as
imagens de objetos e movimentos produzem imagens mentais gravadas
na memoria. Para ele, as imagens “constituem a memoria de um futuro
possivel e nao de um passado que ja foi” (p. 102). De efeito, sugiro que a
memoria tem um protagonismo importante na teoria da performatividade
de género, uma vez que ela se encarrega de assegurar o prolongamento da
inteligibilidade do corpo generificado, bem como de (re)produzir padroes
gestuais e morfologicos instituidos no discurso. Para tanto, recorro a
Bergson (2000) para lembrar que a acao nao esta isolada, ela, na verdade,
interage com outras camadas do sujeito, tendo no corpo seu locus
privilegiado de (re)criacao. O autor nos lembra que o movimento realiza,
tanto a sensacdo, como a imagem virtualizada pela memoria, logo, os
movimentos sao dotados de um Iléxico comum recriado pelo devir
performativo de um “eu” sistematicamente reeditado no presente.

Esse performativo é reiterado na linguagem dentro de relacoes de
poder e, por isso, cita os sujeitos, estabelece fronteiras de inteligibilidade
no corpo e se inscreve nas suas subjetividades. O performativo nao se
consuma eficaz e finalmente no sujeito, mas, de outro modo, ele se
estabelece como expectativa infinitamente reiterada no discurso e,
exatamente por isso, ele se apresenta como instancia aberta a novas
significacoes. Ao defender género como performativo, a tese de Butler leva
em conta a performance como ato que reifica subjetividades, mas também
cria outras possibilidades de pensar o género para além da acao,
agenciando incontaveis variaveis que integram a formacao do discurso
sobre o que é ser homem ou o que é ser mulher.

Ao por em questao a categoria “sujeito”, entendendo-a como
performativa, Butler (2020), entdao, nos lembra que género nao existe
como identidade, mas, sim, como sequéncia de atos (performances)
reiterados que, de tao repetidos, deixam uma aparéncia de naturalidade
imutavel. A performatividade diz respeito, precisamente, a esta repeticao
de atos que geram uma aparente coeréncia, mas que, na verdade, sao
traidos constantemente na replicacdo didria. Ainda que queiramos
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transcrever com fidelidade as performances do género que nos foi
designado, acabamos deslizando e, nalguma medida, recriamos um
género proprio. Por isso que Butler (2020) defende que ha tantos géneros
quantos sujeitos que existem no mundo, até mesmo porque, acrescento, o
“natural” do humano é, na verdade, a inexatidao.

Conquanto as palavras anteriores tenham se esforcado na
diferenciacao dos termos performance e performatividade, o/a leitor/a
seguramente identificou muito mais similitudes do que distanciamentos.
Desse modo, estou em concordancia com Colling et al. (2019), quando
entende que tem sido dificil persistir na diferenca entre os conceitos de
performance e performatividade. A performance, diz ele, € um instante da
performatividade; porém, quando partimos para a pesquisa de campo e
ali vislumbramos corpos em movimento, vemos desmanchar distincoes
conceituais.

A performatividade e a performance, em algum instante, se
invadem de tal forma que o/a pesquisador/a vai se perguntar até que
ponto esta distincao se faz realmente necessaria. Minha defesa nao é pela
nulidade das distincoes conceituais, fato que pode pauperizar a teoria,
mas, sim, considerar que a observacao empirica requer do pesquisador
sensibilidade que considere as inevitaveis interpenetracoes teoricas.
Neste caso, persistir no isolamento conceitual para dar conta da analise
empirica ja descamba num erro mais sério de percurso metodologico. E
este erro se traduz num desconhecimento sobre as possibilidades factiveis
de pesquisas que, até podem se ocupar da materialidade do corpo, mas de
uma materialidade embrenhada de subjetividades pouco discerniveis em
marcadores conceituais rigidos.

Talvez estejamos passando por um processo de ruptura das
fronteiras epistemologicas semelhante ao ocorrido entre arte e vida, entre
performance como ato teatral e performance como ato social, entre
estética e ética contemporaneas... Talvez o refinamento dos debates esteja
nos convidando a pressionar as fronteiras conceituais numa perspectiva
transdisciplinar. Talvez, ainda, o colapso do racionalismo modernista
tenha aprofundado as fissuras que destituiram do trono o sujeito
cartesiano como exclusivo legitimador de performances de normalidade.
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E, finalmente, talvez o trincamento da lente binaria, analoga ao
racionalismo monolitico, tenha contribuido para dotar as performances
da vida diaria de uma poténcia performativa. Por isso, suspeito que o
sombreamento da performance pela performatividade é sintoma de uma
razao em crise que se desdobrou no reconhecimento das muitas
possibilidades de fazer-se sujeito por meio do corpo e de suas
subjetividades subjacentes.

A boa noticia é que, distintamente das abordagens sobre
sexualidade pelas ciéncias médicas do século XIX, o transbordamento das
fronteiras conceituais certamente nos ajudara a substituir o racionalismo
etnocéntrico por uma racionalidade polissémica que admita as
imprevisibilidades e irregularidades da subjetividade. Se pensarmos como
Lyotard (1990), que entende a pés-modernidade como periodo marcado
pelo desprestigio das metanarrativas, entao, podemos suspeitar do fato de
que o tensionamento conceitual de que falo aqui seja produto de modos
maultiplos de pensar o corpo, a performance ou o género, para além das
metanarrativas de legitimacado do saber na égide do racionalismo
etnocéntrico.

A Performance Da Memadria

Em sincronia com a corrente pos-estruturalista, grande parte da
obra de Foucault se traduz numa proclamacao da morte do sujeito
cartesiano. Em sua percepcao, o sujeito nao é substancial, menos ainda
essencialidade estatica e soberana; de outro modo, Foucault (2000)
entende que o sujeito mais diz respeito as praticas da experiéncia dentro
de condicoes especificas e temporalizacoes. Em sua tese sobre a formacao
do sujeito, Foucault admite que existem condi¢Oes e regras condensadas
em fendmenos praticos e discursivos inscritos historicamente,
entendendo que o processo de subjetivacao ocorre dentro de condicoes
possiveis sobre saber, fazer e ser (LOBO e MACIEL JR., 2016). Este
processo de subjetivacado acaba viabilizando a memoéria, que, por
conseguinte, nao esta totalmente livre das tramas de dominacao, mas,
sim, produzida por diferentes invencoes de um sujeito que se faz a partir
da ordem vigente (SOUZA, 2012).
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Além da intervencao das condicoes sociais como formadoras do
sujeito, Foucault (2000) também reconhece que o processo de
subjetivacao se articula a modos de acdo e, precisamente por isso, é
mold4vel nas relacdes sociais. E também nestas relacdes que verdades sdo
atribuidas ao sujeito em determinadas temporalidades, ajudando a
justificar a continuidade ou nao de determinadas praticas e discursos.
Uma vez que Foucault mais se ocupa com o fenémeno, nao na
profundidade ou essencialidade, mas na superficie e na pratica, a
memoria que o interessa € instituida na experiéncia do sujeito com a
historia, estando, portanto, exposta a descontinuidades e fissuras.

A proposta de Foucault (2021) para entender o poder também
consiste em “partir de baixo”, isto é, entende-lo como pratica inscrita nas
condicOes mais corriqueiras das relacdes sociais. E neste sentido que o
corpo ganha relevancia na tese foucaultiana, uma vez que nele sao
operacionalizados mais claramente os jogos de saber e as praticas de
poder. A memoria aqui oportuniza entender o corpo como materialidade
discursiva citada em relacoes de poder, demonstrando-se como produto
de jogos de forcas que se inscrevem no corpo e se exercem por afetos.

O corpo, de que trata Foucault (2021), é formado dentro de uma
série de regimes, ritmos, padroes e leis, todavia ele também é portador de
resisténcias, porque irrompe com a memoria metafisica e recria memorias
baseadas em descontinuidades. Tal fato atesta que “o discurso nao possui
um sentido nato e que a vida nao se ordena para uma dada finalidade, uma
vez que se constituem por atravessamentos e tensées” (LOBO e MARIEL
JR., 2016). Desse modo, a memoria e o corpo de que trata Foucault, nao
se subordinam ao mero finalismo, nao se permitem aprisionar ao
produtivismo, antes, se estabelecem como forca de emergéncia de novas
condutas. A memoria, entdo, recria o passado de modo descontinuo,
produzindo uma estilistica existencial que o ressignifica continuamente.
Sobre isso, Deleuze (2012) entende por “adaptacdo do passado ao
presente”, ou seja, utilizacao do passado em funcao das especificidades do
presente, fato que atesta o quanto a memoria é faculdade aberta a
ressignificacgoes.
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Bergson (2000) também ja tinha notado a relevancia do corpo
quando o assunto é memoria. O autor pensa o corpo como parte
invariavelmente renascente de nossa representacao, capaz de armazenar
e, a0 mesmo tempo, produzir imagens, uma vez que ele ¢ também
imagem. Por isso, Bergson entende que as percepcoes passadas residem
diluidas no proéprio corpo, pois dizem respeito as coisas que agem sobre
mim e as coisas sobre as quais também ajo. A partir disso, o autor
reconhece que a memoria do corpo é composta pelos sistemas sensorio-
motores que o habito organizou e, portanto, configura-se como
sedimentacao do habito pela repeticao. Contudo, o aparelho sensorio-
motor acaba adicionando um contetido fundamental para que um outro
tipo de memoéria venha sobre o corpo: trata-se da “memoria verdadeira”.
Bergson, assim, contesta o fato de que, por mais que nos esforcemos para
submeter o corpo a memoria habito, sua repeticao consiste, na verdade,
numa recomposicao e nao uma replicacao fidedigna de referenciais do
passado.

Disso, Bergson (2019) conclui que a memoria habito, fixada no
organismo, e a memoria verdadeira, forca criativa coextensiva a
consciéncia, tém o corpo como espaco de ligacao e interseccao. Ambas
instancias da memoria sdo acionadas a partir do presente e, por isso, se
tornam expostas a releituras e desvios: “é do presente que parte o apelo a
que a lembranca responde e é dos elementos sensério-motores da agao
presente que a lembranca empresta o calor que da vida” (BERGSON,

2019, p. 93).

Também Bergson nos lembra que as imagens produzem estimulos
que impelem e transmitem movimento sobre o corpo, fato que permite
afirmar que os objetos estao dotados de acoes virtuais. Isso ocorre porque
as percepgoes que desenvolvemos sobre os objetos e sobre os outros
corpos estd contagiada pela memoria que virtualiza acdo e a imprime
sobre o que é percebido. Neste sentido, a memoria cria condicoes para
decifracdo da vida social e antecipa expectativas sobre a dinamica
interacional. Tal fato opera pela expectativa da reiteracio do memorado,
mas também reside na repeticao imprecisa que sutilmente trabalha com
criatividade ativa.
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O que denomino de “performance da memoria” diz respeito a este
processo de deslizamento entre a replicacio da memoria-habito
decantada no corpo e a poténcia criativa da memoria verdadeira. O
esquecimento, como ja falou Ricoeur (2007), é faculdade ativa da
memoria e, por ser sua coextensao, consente com a abertura de fissuras
no objeto memorado. As lacunas deixadas pela memoria/esquecimento
acabam abrindo as condicoes para que um processo de criacao se
interponha e se mescle ao que pareceria transcricao exata do passado: sob
a exposicao de agentes do presente, o objeto memorado é recriado,
reinventado, redesenhado conforme interesses méveis do aqui e agora.
Ademais, é preciso lembrar que a memoria verdadeira de Bergson é
verdadeira, nao por ser transposicao fidedigna do passado, mas por estar
no campo da consciéncia criadora e do devaneio, o que torna o devir um
elemento preponderante da acao humana, para além da subsuncao ao
finalismo teleologico. Assim o carater “verdadeiro” desta memoria nao
deve ser interpretado como adjetivacao valorativa, mas como traducao da
forca criadora como propriedade e poténcia da memoria humana.

Entendo que essa “performance da memoria” insurge como
processo fundamental na formulacao daquilo que se tem defendido como
performance/performatividade de género. Na tese de Butler (2020), a
significacao das regras que gera o sujeito ocorre como processo regulado
de repeticdo, que tanto oculta como impde as normas de efeitos
substancializantes. Por isso que “toda significacdo ocorre na o6rbita da
compulsdo a repeticio; a ‘acao’, portanto, deve ser situada na
possibilidade de uma variacao dessa repeticao” (BUTLER, 2020, p. 250,
grifo meu). Na defesa da autora, as regras que se impoem na significacao
nao apenas restringem, mas também permitem a criacio de formas
alternativas de inteligibilidade cultural, o que implica na producao de
outras possibilidades de género fora do binarismo.

Neste sentido, os argumentos sobre a “performance da memoria”
sao oportunos para entender que as regras e as possibilidades de género
ocorrem tao somente dentro das praticas de significacdo repetitiva,
tornando possivel a subversao da identidade. Assim, a memoria, até pode
ofertar modelos para performar o género, porém os referenciais nela
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presentificados ficam sujeitos a intercorréncias inerentes ao processo de
atualizacdo. Por efeito, a mesma reiteracao que produz a sensacao de
coeréncia e essencialidade do género, produz fracassos porque replica
uma variedade infinita de incongruéncias capazes de desafiar a ordem do
suposto original que as gestou. No corpo, o género, portanto, se faz visivel
no ato, na pratica, na acao diaria e, precisamente por isso, mostra-se
sujeito a desvios porque se enviesa a “performance da memoria”, isto &,
atrela-se a referenciais caoticamente atualizados na acao reiterada. Este
corpo, como Irwin (2008) ja apontou, nao é substrato passivo do discurso,
ele reage e reencena as normas socialmente construidas, fato que nos
ajuda a entender o género nele inscrito como parte dos tensionamentos
entre memoria-habito e memoria verdadeira, de que falou Bergson.

Em concordancia com o percurso teorico foucaultiano, a memoria
que me interessa aqui reside precisamente nesta pratica corriqueira da
vida social, ela se apresenta como instancia moldavel a partir das vontades
do agora e, portanto, inscreve-se na acado do corpo com normas em
disputa. Por isso que o corpo, como importante marcador visual do
género, em algum momento sabota as amarras transladadas pela dialética
memoria/esquecimento e cria resisténcias, descontinuidades e
incongruéncias, demolindo, assim, a roteirizacao finalista.

Por fim, entendo ser valido acrescentar que os encontros
conceituais entre performance e performatividade se tornam mais nitidos
quando acrescidas as contribuicoes do campo da memoria social. Sobre a
memoria, Bergson nos diz que ela cria no corpo disposicoes novas para
agir e, disso, conclui: “ela jA nao nos representa como passado, ela o
encena; e, se ela merece ainda o nome de memoria, jA nao é porque
conserve imagens antigas, mas porque prolonga seu efeito util até o
momento presente” (BERGSON, 2000, p. 89). Assim, a memoria nao
cristaliza o passado fidedignamente, ela apenas o encena e dele se serve
para orientar a acdo do corpo no presente. Esta acdo, por sua vez, é
entendida aqui como performance porque diz respeito a triade “acao,
interacdo e relacionamento” de que falou Schehner (2003). Logo, nao se
trata de acao como ato puramente isolado, mas acao como pratica dotada
de significacdo socialmente negociada e historicamente (re)significada.
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Ademais, a performance, como acao cotidiana, se estabelece, nas palavras
de Schechner (2003), como pedacos de comportamento restaurado, ou
seja, € orientada por parametros estabelecidos no discurso pela reiteracao.
Tais reiteracoes, obviamente, estao sujeitas a desvios e a ressignificacoes,
j& que a mesma memoria que as replica, também se impoe como forca
criativa e reconstrutiva. Neste processo, imitacao e singularizacao nao se
apresentam como forcas opostas, mas, sim, complementares, uma vez que
implicam num modo especifico de performar (neste caso, o género),
dotando-o de sentido socialmente construido.

O mesmo pode ser dito em relacao a performatividade, cuja logica
consiste em perceber que a reiteracao provoca a aparente perenizacao de
discursos, anunciando, portanto, expectativas que sao puramente geridas
em relacoes de poder. Em oposicao a essencialismos, o performativo se
liga a repeticao de discursos no transcurso do tempo. Discursos estes que
sao orientados e, a0 mesmo tempo, sao recriados na ac¢ao reiterada. Com
efeito, a dimensao da memoria aqui insurge igualmente como forca de
repeticao dos parametros representacionais e, a0 mesmo tempo, elemento
de singularizacao porque permeia a pratica com irregularidades e
inconstancias.

Ao mesmo tempo, para pensar o género, performance e
performatividade se fundem porque se realizam nesta relacao caotica
entre perpetuacdo e confrontacdo do ideal regulador. Portanto, ser
homem ou ser mulher, do ponto de vista do género, implica na repeticao
de atos decalcados pela memoria, mas cuja efetivacao no corpo opera pela
instabilidade e pelo deslocamento. Existir como corpo generificado é
submeter-se ao devir que marca a performance diaria da vida cotidiana,
portanto, implica na recriacao de modos muito peculiares de existir como
sujeito dotado de género. Assim, mesmo que emaranhada nas tramas do
poder, a memoria acaba se inscrevendo no corpo e, ambos criam modos
muito proprios de submeter e, ao mesmo tempo, infringir os padroes de
normalidade estabelecidos sobre o género. Memoria e corpo nos alertam
para o fato de que a ritmizacao imposta sobre a vida humana nao consegue
anular o devir e o devaneio como condi¢oes da consciéncia humana.
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Finalmente, a despeito das evidentes similaridades entre
performance e performatividade, ainda entendo que pensar o género
como performativo torna a teoria queer mais completa, inclusive, pelo
amparo das reflexdes no campo da memoria. Isso porque o género se
constroi na acdo, mas acao virtualizada na memoria e refletida em
subjetividades que escapam os limites conceituais da performance.

Consideracoes

Connerton (1999) entende a memoria como reencenacao do
passado na nossa conduta presente. Para o autor, a memoria corrente
trata de sedimentar o passado no corpo, atestando a natureza corporizada
de nossa existéncia social. Trata-se, segundo ele, de uma mnemonica do
corpo, inevitavelmente, orientada por um lIéxico comum instaurado social
e historicamente nas relagoes sociais. Para pensar o género, as palavras de
Connerton ajudam a escapar os universalismos, mas também ajudam a
levar em conta o fato de que o léxico comum sustentado na memoria torna
dificil conceber a performance como ato casual e deliberado. A
performance de género ocorre por intermédio da memoria que, como ja
foi dito, se apresenta como reiteracao aberta dos padroes de legibilidade
historicamente construidos.

Bergson (2000; 2019) também ja tinha nos advertido para o fato
de que o corpo ¢ imagem refletida de outras imagens articuladas pela
memoria. Assim, pelo esquema bergsoniano é possivel encontrar pistas
para defender o género como performativo, isto porque a acio material de
que a performance se refere produz imagens mentais que se prolongam
na memoria. Este prolongamento do ato em subjetividades opera pelo
devir, num mecanismo replicacao/recriacio que faz da memoria um
agente performativo de género. E mais, para Bergson os objetos externos
ao corpo também produzem sensacoes e interagem na formacao das
imagens mentais. Logo, pensar nas imagens mentais que a memoria
seleciona, perpetua e reinventa implica em considerar os agenciamentos
nelas implicitos. Para o género tal assertiva nos serve para lembrar que o
performativo do género nao se encerra no corpo, mas inclui todas as
interacoes sociais, temporalidades, objetos ou espacialidades que
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suplementam performances e integram as memaorias que virtualizam o ato
em forma de imagens mentais.

Por fim, chamo atencao para o fato de que a memoria se apresenta
como forca performativa de género, pois obedece a uma mnemonica
carregada de hiatos abertos a reconstrucoes. Noutras palavras, lembro
que a memoria nao é, de todo, antitese do esquecimento, ambos sao, na
verdade, complementares e convivem bem entre si. A memoria tem
natureza seletiva, ela mais se orienta pelo presente e, por isso, se
apresenta como reencenacao editada do que fora representado do
passado. Disso resulta que o binomio memoéria/esquecimento se
transfigura como ocasiao para construcao de novos modos de performar
na vida social. E preciso observar que as lacunas deixadas pelo
esquecimento sao toleradas pela memoria e, deste modo, consentem com
o fato de que as relacoes de poder que ela inscreve no corpo sempre
precisarao lidar com os desvios e, no fim, assumir que a margem de
fracasso é também uma de suas criacoes.

Ao tratar o género como ingrediente das subjetividades
visibilizadas na performance, inevitavelmente pautamos o corpo como
catalisador de uma criatividade latente que reconstroéi referenciais e se
impoe como reencenaciao rebelde dos discursos de poder. Por isso,
memorar estd longe de ser sinénimo de transcrever; significa, antes,
encenar o passado, pavimentando as lacunas do esquecimento com a forca
criativa que lhe € subjacente. Ao inscrever-se no corpo, a “performance da
memoria” oferece um script da encenacao de género, mas o faz como
léxico remasterizado de uma mnemonica propria que cria condicoes para
a poténcia performativa de um corpo insubordinado.
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Between Performance And Performativity: Visiting
Gender Through The Field Of Memory

ABSTRACT: In this text, the author is interested in problematizing gender
through the field of social memory, taking into consideration the inevitable
proximities between the concepts of performance and performativity. Memory
emerges in this process as a force of permanence by the references of legibility,
but also as a subversive force to the extent that it imposes itself as a creative act.
Thus, thinking about gender performance and performativity requires taking
into consideration the references kept in the memory and also subverted by it.
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