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Resumo: Neste artigo objetivamos problematizar a producao de verdades
sobre feminilidades em cenas da série televisiva Game Of Thrones em que
aparecem as personagens Arya Stark e Sansa Stark. A partir dos Estudos
Culturais poés-estruturalistas, que nos permitem a compreensao de que
vivemos em uma sociedade imersa em uma vontade de pedagogia que
extrapola o ambiente escolar, consideramos os artefatos midiaticos como
capazes de praticar pedagogias culturais que buscam produzir sujeitos.
Nesse artigo, conferimos destaque ao modo como Arya e Sansa
constituem suas feminilidades ao longo da série assumindo posi¢coes-de-
sujeito em um discurso de feminilidade que as posiciona segundo normas
vigentes nas quais elas estao socialmente imersas. Utilizamos estudos de
tedricas queer como Butler e Louro para discutir conceitos de género e
feminilidades e desenvolvemos uma analise de inspiracao foucaultiana.
Nosso resultado é uma analise que objetiva refletir sobre o carater
pedagdbgico de uma série que, ao mostrar para milhoes de telespectadores
diferentes possibilidades de ser mulher, produz questionamentos,
tensionamentos e atualizacoes dentro de um discurso supostamente
natural, mas que pode ser ressignificado justamente por ser discursivo e
cultural.

PALAVRAS-CHAVE:  Educacao;  Pedagogias  Culturais;  Género;
Feminilidades; Game Of Thrones.
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Entrando No Mundo Pedagdgico De Westeros -
Uma Breve Contextualizacao

Antes de comecarmos a discussao, é importante contextualizar
nossas leitoras e leitores sobre o universo de Game Of Thrones em que
irao imergir. A série foi uma adaptacao televisiva da saga de livros Uma
Cancao de Gelo e Fogo escrita por George R. R. Martin e transmitida pelo
canal Home Box Office (HBO) até seu encerramento em maio de 2019.
Game Of Thrones se tornou um fenémeno mundial de audiéncia e, a
medida que suas temporadas eram transmitidas, a fama e o alcance da
producao cresceram, tendo seu maior namero de audiéncia registrado no
ultimo episddio, em que quase 20 milhdes de telespectadores:
acompanharam o desfecho da série em diferentes plataformas da HBO
nos Estados Unidos.

A historia da obra se passa nos continentes ficticios de Westeros e
Essos, onde, no primeiro, familias nobres que comandam diferentes
territorios sao subordinadas ao Rei Robert Baratheon da cidade de King's
Landing. Essos, por sua vez, se organiza em cidades livres e autonomas
politicamente que compartilham de um sistema econémico escravocrata
e vivem em constantes disputas por territorio. O inicio dos conflitos da
trama se d4 apos a morte do Rei Robert e a suspeita de que o principe
Joffrey é filho bastardo da Rainha Cersei Lannister com seu irmao gémeo.
A partir disso e de outras complicacoes politicas, eclode uma Guerra Civil
disputada principalmente pelas familias nobres Stark e Lannister pela
sucessao do Trono de Ferro, objeto carregado pelo simbolismo do poder
do Rei, e pela liberdade de Eddard Stark, patriarca da familia e preso como
traidor apos a morte de Robert Baratheon. A narrativa ainda desenvolve
outras tramas paralelas e aborda uma pluralidade de questdoes que
envolvem disputas politicas, culturais, religiosas, sociais, além de
problematizar xenofobia e diversos preconceitos, aliando a isso elementos
de narrativas fantasticas com a presenca de dragoes, mortos-vivos, magia
e diversas outras situacoes que nao cabem ser explicitadas aqui.

Apbés essa contextualizacao, resta explicar por que escolhemos as
feminilidades que perpassam Game Of Thrones como objeto de anélise.
Além do vasto espraiamento da série gracas ao seu amplo alcance mundial

1 OGLOBO. ‘Final de Game Of Thrones bate recorde de audiéncia da HBO nos Estados Unidos”
<https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/final-de-game-of-thrones-bate-recorde-de-
audiencia-da-hbo-nos-estados-unidos-23681488>
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que permitiu que os discursos? reverberados em sua trama pudessem
atingir milhGes de espectadores todos os anos, podemos afirmar que a
série se mostrou como um artefato cultural extremamente produtivo de
pesquisa para problematizar a producao de verdades acerca de
feminilidades. Examinamos cenas da série televisiva Game Of Thrones
nas quais as personagens Arya Stark e Sansa Stark estao presentes e
possuem falas ou sao mencionadas. Por nos alinharmos com os Estudos
Culturais pbs-estruturalistas, entendemos que nao somos pesquisadoras
indiferentes ao nosso objeto de pesquisa, mas que também somos
atravessadas por ele e queremos destrincha-lo com respeito a rigorosidade
metodolégica a que nos propomos, mas também como mulheres que
querem contribuir para os debates de género. Além disso,
compreendemos que vivemos em uma sociedade em que a escola nao é o
ambiente unico de aprendizado, mas que desde que nascemos somos
inseridas em um mundo que nos ensina como devemos nos portar, falar,
agir, nos identificar como mulheres e homens a partir de diferentes
ensinamentos em diversas esferas (familia, escola, igreja, midia e etc.)
para que possamos definir posicOes-de-sujeito em que assumiremos
status de filha, mae, profissional, aluna, amiga segundo nocoes
discursivas que elaboram nossas existéncias a partir de um padrao de
normalidade. Essa vivéncia de continua aprendizagem é caracterizada por
Camozzato e Costa (2013) como produto de uma sociedade imersa em
uma vontade de pedagogia, ou seja, uma necessidade de governar e
posicionar sujeitos em diferentes lugares dentro das malhas discursivas
para que atualizem, corroborem ou até mesmo rejeitem e modifiquem tais
discursos.

Sao os processos educativos que realizam a operacao de fazer os
saberes atravessarem os modos de vida e nos tornarem sujeitos de
determinados tipos. E assim que nos tornamos sujeitos de uma
cultura que prega o consumo, ou sujeitos de um ideal corporal, de
um padrao de beleza, da aspiracao e conquista de um status
profissional, entre tantos outros. E notério, ainda, que vivemos e
experimentamos multiplos posicionamentos, assumindo e
abdicando de posicoes-de-sujeito (CAMOZZATO, COSTA, 2013, p.

27).

Em consonancia com essa perspectiva, Rosa Maria Bueno Fischer
(2002) aborda o conceito de dispositivo pedagogico da midia, enfatizando
a participacao dos artefatos midiaticos na reproducdao de verdades
culturais que constituem os sujeitos e subjetividades a partir da

2 Adotamos “discurso” em uma perspectiva foucaultiana, que sera explicada a partir da pagina 10.
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disseminacao de saberes e discursos nas imagens e narrativas que coloca
diante dos publicos. Fischer (2002, p. 153, grifos da autora) explica que

No ambito especifico das praticas escolares, o proprio sentido do
que seja ‘educacao’ amplia-se em direcao ao entendimento de que
os aprendizados sobre modos de existéncia, sobre modos de
comportar-se, sobre modos de constituir a si mesmo — para os
diferentes grupos sociais, particularmente para as populacoes
mais jovens — se fazem com a contribuicao inegavel dos meios de
comunicacdo. Estes ndo constituiriam apenas uma das fontes
basicas de informacao e lazer: trata-se bem mais de um lugar
extremamente poderoso no que tange a producao e a circulacao de
uma série de valores, concepcoes, representacoes relacionadas a
um aprendizado cotidiano sobre quem nés somos, o que devemos
fazer com nosso corpo, como devemos educar nossos filhos [...].
Em suma: torna-se impossivel fechar os olhos e negar-se a ver que
os espacos da midia constituem-se também como lugares de
formacdo — ao lado da escola, da familia, das instituicoes
religiosas.

Ou seja, compreendemos que a escola nao é o unico lugar de
aprendizagem, portanto, somos constantemente ensinadas sobre
maneiras diferentes de compreendermos a nés mesmas e, no foco deste
artigo, maneiras diferentes de sermos mulheres. Dessa forma, a
feminilidade nao faria parte de uma natureza pré-concebida que esté
desde sempre ai, mas produto de diversas construcoes discursivas e
culturais que buscam produzir os sujeitos desde o nascimento para
produzir subjetividades e encaixa-los dentro de nocdes que os
classificariam como mulheres “normais” e “ideais”. Nessa relacao,
entendemos que os produtos midiaticos tém papel importante na
disseminacao de discursos que significam e atualizam noc¢oes de
feminilidade e buscamos compreender em Game Of Thrones de qual
forma as personagens Arya e Sansa Stark estao imersas em estratégias e
malhas discursivas que buscam produzir suas feminilidades e posiciona-
las de acordo com o que é esperado de mulheres, reverberando, assim,
discursos de género e estratégias aos quais nos, telespectadoras, também
somos sujeitadas e pelas quais somos atravessadas.
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Discussoes Sobre Género, Feminilidade,
Performatividade E As Irmas Stark

Nosso foco neste artigo sao as irmas Stark, Sansa e Arya, as quais
somos apresentadas desde o primeiro episoédio. Devido a relevancia dos
Stark no reino de Westeros, seus herdeiros tém destinos previamente
estabelecidos. O filho mais velho sera o futuro patriarca Stark e
comandante do castelo de Winterfell e seus irmaos mais novos casarao-se
com filhas de outras familias importantes para comandar seus castelos ou
se tornarao cavaleiros. Arya e Sansa tém apenas um destino tracado:
deverao se casar com jovens de outras familias, mas nao serao
comandantes de seus castelos e, muito menos, tém a possibilidade de se
tornarem cavaleiras ou desempenhar outras fung¢oes como governantes.

E a partir deste destino que ja é possivel identificar que o fato de
elas serem mulheres as condiciona desde pequenas gracas a um conjunto
de discursos que busca posiciona-las e limita-las a posicao de esposas. Em
um breve exemplo, desde o primeiro episodio temos essa separacao em
relacdo aos homens: enquanto seus irmaos praticam arco e flecha e
aprendem a lutar (To1E013), a primeira cena em que vemos Sansa e Arya
se passa em uma aula de bordados.

Neste momento ja podemos adiantar um pouco do que
discutiremos nas proximas paginas: a discursividade da feminilidade
produz como efeito a possibilidade dos sujeitos rejeitarem ou aceitarem o
que é definido como normal. Enquanto Sansa participa com entusiasmo
da atividade de bordado e ¢ elogiada por seus resultados, Arya se mostra
constantemente distraida pelo barulho de seus irmaos e acaba escapando
da aula para praticar arco e flecha junto com os meninos (To1Eo01).

A cena que citamos dialoga com a compreensao de Butler (2017) e
Louro (2004; 2010) de que os conceitos de sexo, feminilidade e mulher
podem ser problematizados e deslocados de uma nocao que os torna
naturais para considera-los culturais e discursivos, ou seja, ao invés de
serem parte de uma natureza fixa e imutavel que define existéncias
femininas e masculinas a serem de determinada maneira, tais no¢oes sao
construtos culturais e linguisticos. Portanto, o significado de ser mulher é
mutavel e cultural, podendo sofrer variacoes histéricas, geograficas,
sociais e etc.

3 Desenvolvemos um co6digo para ficar mais facil identificar quais episdédios de Game Of Thrones
estamos citando neste artigo. To1Eo01 se refere ao Episddio 1 da Temporada 1, To7E02 se refere ao
Episodio 2 da Temporada 7 e assim por diante.
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Tais problematizacoes sdo possiveis gracas a nocao de
performatividade da linguagem (SILVA, 2017), que define que ela seria
muito mais do que um mero reflexo de uma realidade que ja esta dada.
Muito mais do que nomear ou explicar objetos, fendmenos, pessoas e
caracteristicas, a linguagem tem carater performativo, isto é, construtos
linguisticos performam acoes, modificam situacoes e produzem efeitos
que passamos a entender como realidade. Assim, a linguagem é
compreendida como constituidora do mundo, das coisas que existem nele
e da nossa propria compreensao de realidade.

E importante frisar aqui que, ao compreendé-la desta maneira,
nao faz sentido pensar que algo apresente qualquer significaciao antes da
acao da linguagem, uma natureza nica e imutavel, mas so6 teria sentido a
partir dos efeitos que a linguagem possui. Cabe esclarecer que tal acao
performativa s6 consegue produzir esses efeitos a partir da repeticao,
reafirmacao e diversas estratégias discursivas que acabam naturalizando
conceitos como a feminilidade. E a partir da reiteracdo de diferentes
dispositivos (médico-cientifico, escolar, midiatico, familiar) que tais
nocoes passam a ser consideradas naturais.

A partir desta perspectiva, Butler (2017) problematiza a
pressuposta fixidez dos conceitos de sexo, género e a assimetria que divide
homens e mulheres com o objetivo de questionar e analisar através de
quais estratégias e mecanismos eles se tornaram conceitos produtivos
para classificar os sujeitos a ponto de serem considerados pré-discursivos
e naturais. A autora afirma que

Na conjuntura atual, ja esta claro que colocar a dualidade do sexo
num dominio pré-discursivo é uma das maneiras pelas quais a
estabilidade interna e a estrutura binaria do sexo sao eficazmente
asseguradas. Essa producao do sexo como pré-discursivo deve ser
compreendida como efeito do aparato de construcao cultural que
designamos por género (BUTLER, 2017, p. 27, grifos da autora).

Louro (2010, p. 11) também se debruca sobre a discursividade de
tais conceitos no seguinte trecho:

Através de processos culturais, definimos o que é — ou nao —
natural; produzimos e transformamos a natureza e a biologia e,
consequentemente, as tornamos histéricas. Os corpos ganham
sentido socialmente. A inscricdio dos géneros — feminino ou
masculino — nos corpos é feita, sempre, no contexto de uma
determinada cultura e, portanto, com as marcas dessa cultura. As
possibilidades da sexualidade — das formas de expressar os desejos
e prazeres — também sao sempre socialmente estabelecidas e
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codificadas. As identidades de género e sexuais sdao, portanto,
compostas e definidas por relagoes sociais, elas sio moldadas pelas
redes de poder de uma sociedade.

Dessa forma, compreendemos que as caracteristicas que sao
atribuidas a existéncias femininas, bem como o proprio corpo considerado
feminino e todos os argumentos e estratégias utilizados para definir uma
“esséncia feminina” sao efeitos de um conjunto de construcoes discursivas
localizadas culturalmente que buscam naturalizar uma determinada
maneira de ser. Portanto, podemos entender que nao existe um jeito
natural ou correto de ser mulher que atravesse os periodos histoéricos e
diferentes culturas, mas que “ser mulher” e “ser homem” tém seus
significados alterados e constantemente atualizados, exatamente por
serem discursivos. Segundo Butler (2017, p. 242, grifos da autora), o
género

nao deve ser construido como uma identidade estavel ou um locus
de acao do qual decorrem varios atos; em vez disso, o género é uma
identidade tenuemente constituida no tempo, instituido num
espaco externo por meio de uma repeticao estilizada de atos. O
efeito do género se produz pela estilizacdo do corpo e deve ser
entendido, consequentemente, como a forma corriqueira pela qual

os gestos, movimentos e estilos corporais de varios tipos
constituem a ilusao de um eu permanente marcado pelo género.

Dessa forma, o género é constantemente atualizado, modificado,
reiterado e constituido nos e pelos sujeitos. Em resumo, género se
constitui implicado com os efeitos da acao performativa da linguagem.
Como discutimos anteriormente, ser mulher nao significa a mesma coisa
que significava no Egito Antigo e, em um exemplo mais micro, nao
significa a mesma coisa para dois sujeitos diferentes. Essa nocao
generificada constante de “mulher” é efeito de atos corporais estilizados
continuamente repetidos que produzem essa suposta fixidez, assim, para
Butler (2017, p. 56, grifos da autora) “[...] o género nao é um substantivo,
mas tampouco € um conjunto de atributos flutuantes, pois vimos que seu
efeito substantivo é performativamente produzido e imposto pelas
praticas reguladoras da coeréncia do género”.

Tais praticas reguladoras de género se articulam de acordo com
uma matriz heteronormativa compulséria que presume e tenta
naturalizar a ideia de uma estreita relacao entre sexo-género-sexualidade
e centraliza como “normais” e “ideais” existéncias cis e heterossexuais,
posicionando como desviantes outras possibilidades. No trecho seguinte,
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Louro traz uma esclarecedora explicacio sobre a acao dessa matriz
heteronormativa:

Uma logica heteronormativa rege a sequéncia que presume que, ao
nascer, um corpo deva ser designado como macho ou como fémea,
o que implicara, por conseguinte, assumir o género masculino ou
feminino e, dai, expressar desejo por alguém de sexo/género oposto
ao seu. Um corpo viavel, ou melhor, um sujeito pensdvel estao,
portanto, circunscritos aos contornos dessa sequéncia ‘normal’.
Uma vez que a logica que sustenta tal processo é binaria, torna-se
insuportavel (e impensavel) a multiplicidade dos géneros e das
sexualidades. Aqueles e aquelas que escapam da sequéncia e das
normas regulatorias arriscam-se, pois, no dominio da abjecao
(LOURO, 2009, p. 138, grifos da autora).

E possivel entender que a existéncia de sujeitos que escapem as
normas regulatorias contribui para escancarar o aspecto discursivo de tais
normas que se esforcam em ser consideradas naturais. Sobre isso, Butler
escreve que

Ora, do ponto de vista desse campo, certos tipos de ‘identidade de
género’ parecem ser meras falhas do desenvolvimento ou
impossibilidades logicas, precisamente por nao se conformarem as
normas da inteligibilidade cultural. Entretanto, sua persisténcia e
proliferacao criam oportunidades criticas de expor os limites e os
objetivos reguladores desse campo de inteligibilidade e,
consequentemente, de disseminar, nos proprios termos dessa
matriz de inteligibilidade, matrizes rivais e subversivas de
desordem do género (BUTLER, 2017, p. 44, grifos da autora).

Tais normas regulatérias sao efeitos dos discursos, por sua vez
constituidos por e atualizando padroes de normalidade. Assim, enquanto
produz o que é definido e aceito como normal na vida dos sujeitos, a
norma também ¢é atualizada e modificada a partir das problematizacoes,
resisténcias e desvios que sao produzidos por eles. A partir dessa
compreensao, entende-se que a norma seria efeito da producao de
verdades que, ao determinarem eixos de normalidade, estabelecem um
parametro que irad definir estratégias, conduzir saberes e posicionar
sujeitos em diferentes classificacoes de acordo com quao perto ou longe se
encontrarem do “ideal normativo” estabelecido. A heteronormatividade
compulsoria garante a centralidade de um tipo especifico de vivéncia do
corpo e, para manter-se considerada “natural”, utiliza de diferentes
estratégias discursivas para constituir os sujeitos. Como Louro (2004, p.
82) explica no seguinte trecho:
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Para garantir a coeréncia, a solidez e a permanéncia da norma, sao
realizados investimentos - continuados, reiterativos, repetidos.
Investimentos produzidos a partir de multiplas instancias sociais e
culturais: postos em acao pelas familias, pelas escolas, pelas igrejas,
pelas leis, pela midia ou pelos médicos, com o proposito de afirmar
e reafirmar as normas que regulam os géneros e as sexualidades.

Em nossa pesquisa, é possivel observar claramente as diferencas
entre Sansa e Arya de acordo com as posicoes que assumem dentro de tal
matriz. Arya, ao nao se portar desde o inicio como o que ¢é esperado de
uma Lady, mais de uma vez tem seu comportamento comparado com o de
um animal selvagem. Até mesmo em sua trajetoria, vemos que a
personagem se insere em cenas de luta de espada, assassinatos, fugas e
outros ambientes em que esta cercada apenas por personagens homens.
Enquanto isso, Sansa participa alegremente de atividades e adota
comportamentos proprios de uma Lady desde o inicio, afirmando que seu
sonho é casar-se com o principe e tornar-se Rainha dos Sete Reinos.

Entao, é a partir dessas compreensoes acerca da discursividade da
feminilidade e da construcao de um ideal “normal” de existéncia feminina
que condiciona todas as outras existéncias que podemos olhar para Sansa
e Arya e observar como tais estratégias de normalizacao atuam sobre suas
vivéncias e como elas produzem novas possibilidades de ser mulher.
Portanto, resta abordar conceitos foucaultianos que nos auxiliam ao longo
deste percurso e dialogam com as perspectivas sobre as quais discorremos
até aqui.

A Producao De Um Caminho Metodolégico Para
Percorrer As Discursividades De Westeros

Como ja citamos, nossa pesquisa se insere nos Estudos Culturais
de vertente pos-estruturalista, o que torna possiveis todos os
questionamentos, movimentacoes e problematizacoes que trouxemos até
aqui e que estao nas proximas paginas. Conforme afirma Paraiso (2012),
as metodologias pos-estruturalistas compreendem que vivemos um
tempo de desterritorializacao, de desconstrucao, de ultrapassar fronteiras
e questionar como foi possivel que elas fossem colocadas ali. Isso permite
articular saberes de diferentes areas e metodologias para embasar a
producao, desconstrucao e debates a que nos propomos de acordo com
nossos objetos. Como explica Paraiso (2012, p. 33, grifos da autora)
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Fazer as articulacoes de saberes e as bricolagens metodoldgicas é
fundamental nas pesquisas pos-criticas que realizamos.
Procedemos em nossas metodologias de modo a
cavar/produzir/fabricar a articulacao de saberes e a bricolagem de
metodologias porque nao temos uma unica teoria a subsidiar
nossos trabalhos e porque nao temos um método a adotar. Usamos
tudo aquilo que nos serve, que serve aos nossos estudos, que serve
para nos informarmos sobre nosso objeto, para encontrarmos um
caminho e as condicOes para que algo de novo seja produzido. A
bricolagem é um momento de total desterritorializacao, que exige
a invencao de outros e novos territorios. Contudo, para articular
saberes e bricolar metodologias, nos apoiamos em diferentes
deslocamentos, ‘viradas’, explosoes e desconstrucoes feitas pelas
teorias poOs-criticas.

Porém, é importante ressaltar que pesquisas dessa perspectiva
nao se fazem sem rigorosidade metodologica e tedrica. Apesar de esse
campo nao apresentar uma metodologia tnica, fechada, rigida com passo
a passo explicito a ser seguido por seus pesquisadores, a auséncia de uma
rigidez e direcionamentos metodologicos nao podem ser confundidos com
falta de rigorosidade ou compromisso com as analises. Portanto, fomos
rigorosas ao abordar nosso objeto de analise a partir dos conceitos que
norteiam a pesquisa.

Para utilizar termos de Game Of Thrones, o que precisamos
apontar aqui sera como tratar com o livro de registros de duas Meistres4
zelosas, pois produzimos um relato de nossos modos de pesquisar. A
primeira etapa desse trabalho compreendeu uma transcrigao de cenas dos
episodios da série nos quais as personagens Sansa e Arya tém falas ou sao
mencionadas por outros. Destacamos que, por nos basear na perspectiva
foucaultiana para realizar esta pesquisa, foi necessario tomar cuidado
desde o primeiro momento para nao incluir nas transcricoes
interpretacoes nossas as cenas transcritas, detendo-nos apenas no
contexto da cena e no que foi dito por diferentes personagens, sem tentar
buscar objetivos ocultos, insinuacoes ou pistas nas “entrelinhas”.

Depois de realizada a transcricdo, direcionamos o trabalho
analitico para as cenas nas quais as personagens Arya Stark e Sansa Stark
estao presentes ou sao mencionadas e cujo tema dos dialogos compreende

4 Em Westeros, os Meistres sao sabios, cientistas, conselheiros e estudiosos responsaveis, entre outras
atividades, por manter registros dos acontecimentos importantes da histéria do Castelo a que estéo
servindo. Entdo, quando anotamos nossa estratégia metodologica, nos sentimos como estes
personagens e seu papel importantissimo para propagacao do conhecimento no universo de Sansa e
Arya.
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as formas como elas produzem suas feminilidades. Esse recorte nos levou
a um conjunto de cenas oriundos de diferentes temporadas e episodios.
Por esse motivo, como ja foi apontado antes, cada um dos trechos trazidos
para este texto é acompanhado por um c6digo que identifica temporada e
episodio de onde foi retirado.

Realizado o recorte e detalhamento do material analitico,
passamos a desenvolver a discussao presente neste texto valendo-nos de
alguns conceitos foucaultianos que abordaremos a seguir. Para Foucault
(2008), os discursos sao praticas que formam os objetos de que falam. Tal
nocao dialoga com o conceito de performatividade da linguagem ao
conceber que nao existe uma natureza que apenas € lida e traduzida pelo
que ¢é dito dela, mas que é constituida a partir de seus discursos. Os
discursos que moldam a sociedade e produzem verdades acerca de
diferentes conceitos sao resultados de uma intrincada relacao de poderes
e saberes que naturalizam o que é produzido em uma determinada época.

Foucault (2017) discorreu sobre essa estreita relacao entre
poderes e saberes, afirmando que todos os saberes siao histérica e
culturalmente localizados e que, sem as relacoes de poder os
impulsionando, reiterando, questionando e os modificando-os, os saberes
nao seriam constituidos nem aceitos como possiveis. A partir dessa
relacdo, poderes e saberes constituem discursos que passam a ser
considerados verdades, constroem maneiras de ser e sao atualizados a
partir de reproducoes ou desvios produzidos pelos proprios sujeitos que
por eles sdo constituidos. Porém, é importante entender que, para o autor,
o poder ¢é visto como algo positivo e produtivo, isto €, muito mais do que
uma forca que apenas diz “nao”, o poder € uma forca capaz de produzir
efeitos.

O que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito é
simplesmente que ele nao pesa s6 como uma for¢a que diz nao, mas
que de fato ele permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma
saber, produz discurso. Deve-se considera-lo como uma rede
produtiva que atravessa todo o corpo social muito mais do que uma
instancia negativa que tem por func¢ao reprimir (FOUCAULT, 2017,

p- 45).

Dessa forma, os discursos seriam produzidos gracas a essa relacao
de poderes e saberes €, a partir disso, constituiriam verdades consideradas
naturais. Para Foucault, isso acontece porque a verdade € uma “espécie de
erro que tem a seu favor o fato de nao poder ser refutada, sem davida
porque o longo cozimento da histoéria a tornou inalteravel” (2017, p. 60).

Vol 08, N. 03 - Jul. - Set., 2022 | https://portalseer.ufba.br/index.php/cadgendiv


https://portalseer.ufba.br/index.php/cadgendiv

S5
’i ’i ’i MARIANA VARGAS GAUDENZI, ANGELA DILLMANN ¥
NUNES BICCA.

Ainda, o autor afirma que a ““verdade’ esta circularmente ligada a sistemas
de poder, que a produzem e apoiam, e a efeitos de poder que ela induz e
que a reproduzem” (FOUCAULT, 2017, p. 54, grifo do autor). Portanto,
nao haveria producao de verdade sem relacao de poder que a confirme,
atualize, apoie, classifique e a faca agir sobre o corpo dos sujeitos que, por
sua vez, contribuem para seu estabelecimento a partir de atualizacoes,
problematizacoes, questionamentos que mantém o discurso funcionando.
Dessa forma, concebemos a feminilidade que perpassa Arya, Sansa e todas
as mulheres como um discurso que produz verdades acerca de modos de
viver que condizem ou nao com o que € culturalmente determinado como
feminino. Portanto, analisamos como se dao essas construcoes de
feminilidades em Game Of Thrones nao por compreendé-las como
reflexos do que acontece em nossa sociedade, mas como construtos
culturais que s6 sao possiveis por causa dos discursos que as regem. Por
mais que nao sejamos obrigadas a aprender a costurar ou tenhamos como
aspiracao casar com o Principe, nao ¢ dificil encontrar em nosso cotidiano
atividades que sao consideradas “de meninas” e outras das quais somos
desencorajadas a participar por “mulheres nio serem boas nisso”. E esse
tipo de ligacao que fazemos entre Game Of Thrones e as feminilidades que
vivenciamos. A partir do que problematizamos na série, buscamos
levantar questionamentos sobre tais producoes de modos de ser que nos
atravessam.

A compreensao de que nao existe uma realidade pré-discursiva é
determinante da maneira com que operamos sobre nosso objeto de
analise, pois, se nao ha uma “esséncia” antes do discurso, nao cabe ater-
se a uma “verdade escondida” por tras daquilo que é dito nas falas de Arya
e Sansa para procurar significados ocultos e uma suposta revelacao acerca
de feminilidades. Cabe-nos ater apenas ao que esta explicito, exatamente
por compreender que € no nivel da exterioridade e da superficie discursiva
que podemos analisar sua produtividade, os efeitos que cria e os saberes
que constitui.

Lady Ou Fera Selvagem? Arya, Sansa E Os
Discursos Sobre Feminilidade

Ao analisar a trajetéria de Arya e Sansa Stark, fica visivel o quanto
suas existéncias sao permeadas por um discurso de género que define
como elas sdo e como devem ser mulheres, seja pelos vestidos que Sansa
borda e usa que sao elogiados pela Rainha Cersei (To1E01), seja pelas
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roupas confortaveis para viajar e lutar com espadas que Arya usa, visto
que ela “nao se veste como uma dama” (To6Eo02). Ainda, permeia a
maneira como sao caracterizadas por outras personagens: em uma briga
com Sansa, Arya puxa os cabelos da irma e, por isso, é chamada pela
Rainha Cersei (To1E02) de “tao selvagem quanto seu animal”, uma loba
chamada Nymeria. Arya também ouve que age “mais como uma fera do
que como uma dama” (To1E03) em outro momento de rebeldia. As
constantes comparacoes a animais e a um comportamento selvagem e
rebelde nos saltam aos olhos, demonstrando que, na visao daqueles que
estao a sua volta, o comportamento de Arya nao apenas desvia do que é
esperado de uma mulher heteronormativa, mas do que é esperado de uma
pessoa. Portanto, se Arya é um animal, como poderia ser uma Lady? Tal
caracterizacao da personagem corrobora a existéncia de um determinado
tipo de comportamento que é esperado e desejado de uma mulher e que é
tensionado pelas atitudes da garota, que, ao agir dessa maneira, reverbera
o que Butler (2017) explica como a nao conformacao dos corpos as normas
discursivas de sua época, abrindo espaco para tensionamentos e novas
possibilidades.

Mas nao é apenas em atitudes rebeldes que Arya produz seus

tensionamentos, pois até ao falar de suas heroinas ela demonstra isso:
Arya: - Visenya Targaryen era uma grande guerreira. Ela tinha uma
espada de aco valiriano chamada a Irma Negra.
Tywin: - Ela parece ser sua heroina. A maioria das garotas se
interessa pelas donzelas nas cancoes, flores no cabelo.
Arya: - A maioria das garotas sdo idiotas.
Tywin: - (rindo) Vocé me lembra minha filha. Onde aprendeu sobre
Visenya e a sua espada de aco valiriano? (To2E07)

Em sua trajetéria, nao € dificil identificar de que maneiras Arya
fugiu dos padroes de feminilidade: além de aprender a lutar e viajar
disfarcada de menino, a garota foi treinada para se tornar uma assassina
- algo que nao ¢ esperado de uma Lady. Ao longo das temporadas, suas
habilidades passam a ser reconhecidas e respeitadas por outros

personagens.
Brienne: - Ela esta viva. Arya.
Cao: - Onde?
Brienne: - Em Winterfell.
Cao: - Quem a esté protegendo se vocé esta aqui?
Brienne: - O Gnico que precisa ser protegido é aquele que ficar no
caminho dela.
Cao: - Nao sera eu. (To7E07)
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Arya: - Nao vou cortar vocé. Nao se preocupe.

Brienne: - Vou tentar nao cortar voceé.

Comecam a trocar golpes. Arya desvia com facilidade e ataca
Brienne. A expressdo no rosto da garota é de quem esta se
divertindo. A luta termina em empate: Arya com a adaga na
garganta de Brienne, Brienne com a espada na garganta de Arya.
Brienne: - Quem ensinou vocé a fazer isso?

Arya: - Ninguém. (To7E04).

Desde o inicio, Arya deixou claro que nao desejava tornar-se o que era
esperado de uma Lady.

Ned: - Ele precisa ficar forte primeiro.

Arya: - Ele queria ser cavaleiro da Guarda Real. Ele nao pode mais
ser um agora, pode?

Ned: - Nao. Mas, um dia, ele pode ser o Senhor de um castelo, ou
se sentar no Conselho do Rei, ou construir castelos como Brandon,
o Construtor.

Arya: - Eu posso ser Senhora de um castelo?

Ned: - Vocé se casara com um Senhor e governara o castelo dele.
Seus filhos serdo cavaleiros, princesas, Senhores.

Arya: - N3o. Essa nao sou eu. (To1E04).

Arya escancara a discursividade da nocdo hegemonica de
“feminilidade ideal” em suas atitudes, no modo de se portar, em seus
sonhos e heroinas e, principalmente, na maneira como sua trajetoéria se
desenrola. Identificamos isso como um aspecto potente da personagem
que, ao mostrar para milhoes de espectadores que mulheres podem
desviar daquilo que é esperado e lhes é ensinado como correto desde
sempre, demonstra que nao existe apenas um jeito certo de ser mulher e
que outras narrativas e estilos de vida nao apenas sao possiveis, mas
também validos. Tal posicionamento corrobora o que Butler afirma no
seguinte trecho

O fato de que essa reiteracao seja necessaria € um sinal de que a
materializacdo nao é nunca totalmente completa, que os corpos nao
se conformam, nunca, completamente as normas pelas quais sua
materializacdo é imposta. Na verdade, sdo as instabilidades, as
possibilidades de rematerializacdo, abertas por esse processo, que
marcam um dominio no qual a forca da lei regulatoria pode se
voltar contra ela mesma para gerar rearticulacoes que colocam em

questao a forca hegemoOnica daquela mesma lei regulatoria
(BUTLER, 2010, p. 154).
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Por sua vez, Sansa desenha uma trajetoria proxima ao que é
esperado por uma Lady, incorporando em sua maneira de portar-se,
vestir-se e em seus sonhos os discursos hegemoénicos de feminilidade. Isso
faz com que ela seja constantemente caracterizada por outros personagens
com termos como passarinho (To1E08; To2Eo03), e, ao falar sobre sua
menstruacio, dizem a ela que “vocé desabrochou” (To2E07). Além desses
e outros termos que passam a nocao de inocéncia e delicadeza, a beleza de

Sansa é elogiada por diferentes personagens.
Cersei: - Ola, pombinha. Vocé é linda. Quantos anos tem? (To1E01)
Cersei: - Sua filha se saira bem na Capital, uma beleza como a dela
nao deveria ficar escondida aqui para sempre. (To1E01)
Sansa: - Vocé acha que o Joffrey vai gostar de mim? E se ele achar
que eu sou feia?
Catelyn: - Entao ele é o principe mais estiipido que ja existiu.
(To1Eo01).
Olenna: - Nao me surpreendo, ela é uma linda garota com um nome
famoso.
Varys: - De fato. Ela seria um 6timo par para o pretendente certo.

[...] (To3Eo04).

Essa centralidade da beleza em relacao a feminilidade nao é uma
novidade nem uma caracteristica exclusiva da vivéncia de Sansa. Um
corpo belo feminino hegemonicamente deve atender a padroes de beleza
que também sao determinados culturalmente e posicionam os sujeitos de
acordo com o quao proximos eles estao de atingi-lo ou nao, criando
marcas em suas existéncias. Em relacao a esse discurso, espera-se que os
sujeitos realizem esforcos para encaixar-se nesse padrao de beleza e serem
considerados belos nao apenas para questbes estéticas, mas para
sentirem-se aceitos em determinados grupos, tornarem-se desejaveis e
para reafirmarem-se como mulheres belas. Portanto, essas preocupacoes
ficam claras em Sansa, que busca usar vestidos e penteados de acordo com
o costume da regiao em que estd morando:

Septa: - Seu cabelo esta penteado como o de uma garota do Sul.
Sansa: - E por que nao estaria? Estamos no Sul.

Septd: - E importante se lembrar de onde vocé veio. Nao tenho
certeza se sua mae gostaria desse novo estilo (To1E06).

Ressaltamos que Sansa ser bela e desejar adequar-se aos padroes
nao podem ser considerados, sob a perspectiva assumida neste texto,
simplesmente como algo negativo ou algo que a limite, mas como um dos
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efeitos do carater produtivo das relacoes de poder. A nocao de beleza,
especialmente beleza feminina, é efeito de variados discursos
generificados que, ao mesmo tempo que afirmam que Sansa é uma beleza
que nao deve ser escondida, fazem com que Arya seja confundida com um
menino (To1Eo05). Porém, o carater flutuante dos discursos de género e,
mais especificamente, do que define o que uma mulher bela deve ser,
também pode ser apontado nos trechos a seguir em que, na sétima e oitava
temporada, Arya é chamada de bela por dois personagens homens
diferentes:

Arya: - Obrigada pela torta.

Arya pega a bolsa de moedas para paga-lo.

Torta Quente: - Amigos nao pagam. Nem acredito que pensei que

vocé fosse um rapaz. Vocé é bonita.

Arya: - Obrigada. (To7E02).

Gendry: - Sim, eu também. J4 nao sou Gendry Rivers. Sou Gendry

Baratheon, Lorde de Ponta Tempestade. Por ordem da rainha.

Arya: - Parabéns.

Gendry beija Arya.

Gendry: - Nao sei ser Lorde de nada. Mal sei usar um garfo. S6 o

que sei é que voceé é linda e eu te amo e nada disso vai ter valor se

voceé nao ficar comigo. Entao fica comigo. (To8Eo04).

Ao reafirmar que Arya nao se posiciona proxima a feminilidade
hegemonica ou criar situacoes em que Sansa manifesta sua preocupacao
em atender a padroes esperados de uma Lady, a narrativa presente em
Game Of Thrones reitera e atualiza as normas que regulam as
possibilidades para os personagens da série. Tais normas, como afirmou
Butler (2010), materializam o sexo que, por sua vez, nao é simplesmente
algo que resulte das diferencas materiais do corpo, nao ¢ um fato ou uma
condicao permanente do corpo, o sexo é um construto que se materializa
através do tempo.

Por outro lado, Sansa também demonstra que uma existéncia
proxima dos padroes de feminilidade é possivel. Como ja citamos, as
habilidades de costura, bordado, gentileza e maneiras a mesa de Sansa sao
elogiadas por diferentes personagens, porém, como Cersei Lannister
afirma para a garota, mulheres nobres apenas aprendem a sorrir, cantar e
agradar.

Cersei: - Quando éramos jovens, Jaime e eu éramos tao parecidos
que nem nosso pai nos distinguia. Nunca entendi por que nos
tratavam diferente, Jaime aprendeu como lutar com espada, maca
e lanca e eu fui ensinada a sorrir, cantar e agradar. Ele era o
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herdeiro de Rochedo Casterly e eu fui vendida a um estranho como
um cavalo para montar quando quisesse. (T02E09)

Apesar de essa perspectiva nao incomodar Sansa no inicio de sua
trajetoria, é possivel observar como até mesmo uma feminilidade proxima
ao hegemonico é capaz de produzir resisténcias, tensdes e novas
possibilidades. Ao fim das oito temporadas, Sansa, que antes se
considerava “uma garotinha estipida com sonhos estipidos e que nunca
aprende” (To3E07; To4E05) nao sonha mais em ser esposa do Rei, mas
torna-se a comandante do castelo de Winterfell, Rainha do Norte e uma
lider respeitada.

Sansa: - Precisamos nos preparar para isso. Este é o melhor lugar
para enfrentar a ameaca. Precisamos armazenar graos de todas as
fortalezas do Norte. Se nao usarmos, vamos devolver, mas se todo
o Norte fugir para Winterfell, ndao vai ser possivel trazer
carregamentos de graos.

Lorde: - Muito sabio, minha Lady.

Sansa: - Meistre Wolkan, providencie isso.

Sansa para e observa o trabalho dos ferreiros com as armaduras.
Sansa: - Estao cobrindo as armaduras com couro?

Lorde: - Nao, minha Lady.

Sansa: - Nao deveriam? Para quando o frio chegar?

Lorde: - Deveriam mesmo. Com licenc¢a, minha Lady. Vira para um
dos ferreiros. Vocé ai: por que nao tem couro nessas armaduras?
Baelish: - Vocé nasceu para comandar. Os Nortenhos estio se
ocupando s6 da ameaca além da Muralha. (To7E03)

Apesar de terem suas trajetorias separadas por boa parte
da narrativa, no final, Arya e Sansa se encontram e
precisam lidar com suas diferencas. Apesar de conflitos
que nao cabem ser explicitados aqui, em algumas
conversas é possivel identificar como elas reconhecem as
posicoes-de-sujeito que assumiram.

Arya: - Eu sou apenas o carrasco. Vocé passou a sentenca. Vocé € a
Lady de Winterfell.

Sansa: - Isso te incomoda?

Arya: - Eu nunca seria uma Lady tao boa quanto vocé. Entao eu
tinha que ser outra coisa. Eu nunca teria sobrevivido ao que vocé
sobreviveu.

Sansa: - Vocé teria. E a pessoa mais forte que conheco. (To7E07).

Esse trecho dialoga com a cena da primeira temporada que
citamos anteriormente, em que Arya afirma querer ser comandante de seu
proprio castelo, nao uma Lady. Na fala acima, ela percebeu que nao seria
capaz de desempenhar essa funcao tao bem quanto Sansa nao por uma
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incapacidade nata ou por ser uma mulher desviante, mas pelo fato de que
as habilidades de lideranca que Sansa adquiriu lhe foram ensinadas - nem
sempre de maneira agradavel - e que ela, por nao as ter aprendido, nao
seria capaz de desempenhéa-las tdo bem. No seguinte trecho, podemos
observar mais uma vez que certos comportamentos considerados naturais
nada mais sao do que tentativas reiteradas de adequar os sujeitos em
determinadas posi¢oes normativas a partir de critérios culturais e que,
como Arya o fez, os sujeitos tém a possibilidade de rejeita-las e criar
resisténcias.

Arya: - Uma vez os meninos estavam atirando flechas com o Rodrik.
Eu sai aqui depois e o Bran havia esquecido o arco dele. Estava no
chao. Sor Rodrik teria batido nele se visse aquilo. Havia uma flecha
no alvo e nao tinha ninguém por perto, assim como agora. Ninguém
para me parar. Entdo, comecei a atirar. A cada flechada, tinha que
ir, pegar minha tnica flecha, voltar e atirar novamente. Eu ndo era
muito boa. Finalmente, eu acertei bem no meio. Podia ter sido a
202 tentativa. Ou a 502, nao me lembro. Mas acertei bem no meio.
E entdo ouvi isso. Arya bate palmas. Eu olhei para cima e ele estava
bem aqui, sorrindo para mim. Sabia que o que estava fazendo era
contra as regras. Mas ele estava sorrindo, entao sabia que nao era
errado. As regras eram erradas. Eu fazia o que era destinada a fazer
e ele sabia disso. (To7E06)

Como ja explicamos, o carater performativo do género tem como
efeito a construcao de uma nocao de que o género € algo constante e
imutavel, mas essa nocao se da a partir das praticas reiterativas que
buscam reafirmar o discurso através de diferentes estratégias pois, a partir
do que explicou Butler (2010), a materializacao dos corpos nunca se
completa e estes nunca se conformam, por inteiro, as normas que 0s
regulam. Assim, a filésofa corrobora a compreensao de que

o que constitui a fixidez do corpo, seus contornos, seus
movimentos, sera plenamente material, mas a materialidade
sera repensada como o efeito mais produtivo do poder. Nao se
pode, de forma alguma, conceber o género como um construto
cultural que é simplesmente imposto sobre a superficie da
matéria — quer se entenda essa como ‘corpo’, quer como um
suposto sexo (BUTLER, 2010, p. 154, grifo da autora).

Arya é um corpo que nao se conforma desde o inicio e Sansa, por
mais que reafirme e traga para sua vivéncia diversas expectativas de uma
feminilidade hegemonica, também nao se conforma por inteiro ao ideal
durante sua trajetoria, produzindo, como citamos acima, suas proprias
resisténcias. Essa constante necessidade de repeticio e reiteracao, os
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vestidos, as atividades, as diferencas entre homens e mulheres, a
caracterizacao do seu corpo faz parte de, como afirma Butler (2010),
minuciosas e capilares estratégias que materializam as normas
regulatorias e criam posicoes-de-sujeito. Nesse momento, nao falamos
apenas das garotas Stark, pois elas nao estao alheias aos discursos que
moldam nossa sociedade por estarem inseridas em um produto cultural
que é constituido gracas a tais discursos.

Consideracoes Finais

O que buscamos problematizar este trabalho é: como nos
tornamos mulheres? O que nos define como um ser feminino?
Consideramos a partir de nossa perspectiva tedrica que somos ensinadas
por diferentes esferas desde pequenas a viver de uma maneira que foi
culturalmente definida como feminina, mas que temos a capacidade e
liberdade de questiona-la, tenciona-la, produzir resisténcia e, por que nao,
concordar com ela também.

Neste artigo buscamos contribuir com os assuntos e debates sobre
estudos de género e feminilidades a que nos propomos a abordar, sem a
pretensao de trazermos respostas definitivas para tais questoes, apenas de
produzir um percurso teodrico que pode suscitar novas perguntas e
problematizacoes. Ao analisarmos as discursividades sobre feminilidade
associadas as personagens Arya e Sansa Stark, o fizemos por compreender
a poténcia pedagogica de uma série televisiva de grande alcance e por
identificarmos que em tais personagens era possivel observar diferentes
possibilidades de feminilidades com grande espaco dentro da narrativa e
que, por consequéncia, acabavam chamando a atencdo de seus
telespectadores, que entravam em contato com os discursos que ali
estavam sendo reverberados e problematizados. Na anélise, buscamos
entender em quais momentos as feminilidades das duas personagens sao
significadas, quais termos sao usados para caracteriza-los e como suas
trajetorias também as posicionam de acordo com o padrao hegemonico.
Para isso, identificamos diferentes estratégias que se correlacionam ao
tentar elaborar as existéncias femininas de ambas ao longo das
temporadas.

Por fim, compreendemos que existem varias Aryas e varias
Sansas, assim como existem feminilidades que nao se identificariam com
as apresentadas por nenhuma dessas personagens, mas que também sao
validas e devem ser consideradas existéncias femininas. Por isso,
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reforcamos a importancia da no¢ao de que a feminilidade é discursiva e
quaisquer conceitos que defendem uma “feminilidade ideal”, “correta” ou
“normal” nada mais sao do que estratégias minuciosas e articuladas para
naturalizar um discurso que busca ser entendido como tinico, mas que
pode e sera problematizado e questionado.
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Learning About Femininity With Arya E Sansa Stark

From The Tv Series Game Of Thrones

ABSTRACT: In this article we problematize the production of truths about
femininity in scenes from the TV series Game Of Thrones in which the
characters Arya Stark and Sansa Stark appear. As researchers, we are aligned
with a post-structuralist Cultural Studies perspective that allow us to
understand that we live in a society immersed in pedagogical wills that go
beyond the school environment, therefore, it is possible to consider media
artifacts capable of practicing cultural pedagogies that seek to produce ways of
being. In this article, we analyze the ways Arya and Sansa constitute their
femininities throughout the series by positioning themselves in a discourse of
femininity that characterizes them according to the current social and cultural
rules in which they are immersed. We used studies by queer authoresses such
as Butler and Louro to discuss concepts of gender and femininities and
developed an foucaultian analysis. Our result is an analysis that does not aim to
be definitive, but rather reflects on the pedagogical character of a series that, by
showing millions of viewers different possibilities of being a woman, produces
questions, tensions and updates within a supposedly natural discourse that be
re-signified precisely because it is discursive and cultural.

KEYWORDS: Education; Gender studies; Cultural Studies; Femininity; Game Of
Thrones.
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