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O presente trabalho propoe discutir a posicao da escrita de autoria
feminina no Brasil. Para tanto, apresentaremos no primeiro momento
um breve contexto da génese da escrita feminina, logo em seguida,
abordaremos algumas questoes sobre o canone e por fim analisaremos o
livro Uma historia da poesia brasileira, de Alexei Bueno (2007) no qual
verificaremos o espaco dado a producao literaria poética feminina no
Brasil, e consequentemente, a inclusao ou nao de textos produzidos por
mulheres.
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A Escrita Feminina: Consideracoes Iniciais

A escrita feminina (sempre) foi considerada inferior a escrita
masculina, e isso em principio ocorreu devido ao carater mais intimo da
escrita das mulheres. Essa escrita de si estava em grande parte associada
ao fato de que as mulheres nao eram autorizadas a circular em espacos
publicos, sendo a elas reservado o espaco privado, a casa, primeiramente
a do pai e depois a do marido. A circulacao de uma grande parcela das
mulheres ficava restringida ao ambiente doméstico, especialmente o
quarto, como aponta Michelle Perrot (2015), e esse era o espaco utilizado
para o desenvolvimento da pratica da escrita dos textos produzidos por
elas. Uma vez confinadas, a escrita das mulheres giravam em torno dos
diarios e das cartas. Recuperando mais uma vez Perrot: “escrever, para
as mulheres, nao foi tarefa facil. Sua escritura ficava restrita ao dominio
do privado, a correspondéncia familiar ou a contabilidade da pequena
empresa” (PERROT, 2015, p. 97).

A exclusao das mulheres dos espacos publicos impediu-as
enquanto coletivo de escrever sobre outros temas que nao aqueles de
cunho pessoal, como as guerras e as lutas, temas considerados
relevantes, somente permitidos aos homens, que detinham o privilegio
de desfrutar da vida em sociedade e logo os tnicos capazes de escrever
sobre os conflitos e as batalhas. Por nao ter acesso a muitos dos textos
literarios, consequentemente, as mulheres nao poderiam ler outros
géneros textuais e isso influenciava o modo como elas escreviam.

E devido a essa escrita de si, escrita intima realizada através das
cartas e dos diarios, no confinamento de seus quartos, que a literatura
produzida pelas mulheres foi considerada menor em relacdo a escrita
pelos homens. Por meio das cartas e dos diarios, formas autorizadas,
toleradas e incentivadas, as mulheres escreviam sobre amor, refletiam e
questionavam sobre sua propria vida e é esse tom intimo e subjetivo, que
foi conferido a escrita das mulheres, o que a critica e os criticos literarios
julgavam/julgam inferior.

Representar a mulher em qualquer area do conhecimento foi
tarefa masculina. Elas existiam, mas eram constantemente silenciadas e
apagadas. Anterior a producao literaria propriamente de autoria
feminina, a insercio da mulher na literatura se dava pela visao e pelo
imaginario dos homens. Esses textos nao poderiam ser mais distantes da
realidade das mulheres, uma vez que a figura feminina era representada
por um discurso parcial, machista e patriarcal que determinava o que e
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como as mulheres deveriam se comportar, deveriam ser, deveriam dizer
etc. Michelle Perrot pertinentemente aborda essa questao:

Todas essas razoes explicam que haja uma falta de fontes nao sobre as
mulheres nem sobre a mulher; mas sobre sua existéncia concreta e sua
histéria singular. No teatro da memoéria, as mulheres sao uma leve
sombra. Em compensacdo uma abundancia, e mesmo um excesso, de
discursos sobre as mulheres; avalanche de imagens, literarias ou
plasticas, na maioria das vezes obras dos homens, mas ignora-se quase
sempre o que as mulheres pensavam a respeito, como elas as viam ou
sentiam (PERROT, 2015, p.22) [grifo da autora].

Em Um teto todo seu, de Virginia Woolf (1994), a autora também
faz consideracoes sobre a representaciao e a posicao feminina seja na
literatura, seja fora dela:

De fato, se a mulher s6 existisse na ficcido escrita pelos homens,
poderiamos imagini-la como uma pessoa da maior importancia:
muito versatil; heroica e mesquinha; admiravel e sordida;
infinitamente bela e medonha ao extremo; tao grande quanto o
homem e até maior para alguns. Mas isso é a mulher na ficcdo. Na
realidade, como assinala o professor Trevelyan, ela era trancafiada,
surrada e atirada no quarto (WOOLF, 1994, p.55-6).

E com a insercio das mulheres na vida publica, mais
especificamente no mercado de trabalho, que a posicao da figura
feminina comeca a se modificar, e consequentemente, sua posicao como
escritora. No Ocidente, essa mudanca comeca a ocorrer no século XX
com a Revolucao Industrial e as duas Guerras Mundiais.

No século XIX, as mulheres ja haviam iniciado um movimento
para lutar pelo direito de voto, o movimento sufragista, pelo direito a
educacao formal, e, também, pelos direitos trabalhistas. Entrando no
século XX, as conquistas das mulheres continuaram com movimentos de
luta, de protestos e de reinvindicacao dos seus direitos. As mulheres,
enquanto coletivo, comecaram a fazer sua voz ser ouvida, a lutar pela sua
libertacao e a reivindicar por melhores condi¢Oes na area da saude, por
respeito, pela igualdade e pelo acesso a educacao.

Conforme aponta Michelle Vasconcelos Oliveira do Nascimento
(2015), essas mudancas foram acompanhadas por uma série de estudos
que teve Sigmund Freud como um dos percursores, embora os seus
estudos “contribuiram para a criacao de um mito da diferenca biologica e
psicol6gica, e, consequentemente, da inferioridade
feminina” (NASCIMENTO, 2015, p. 294). O texto de Simone de
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Beauvoir, O segundo sexo, lancado em 1949, influenciou grandemente o
movimento feminista das décadas de 60 e 70. Nascimento menciona
que:
A obra se pauta na discussao e desconstrucdo das justificativas da
submissao do sexo feminino pelo masculino, tanto pelo viés bioldgico,
psicologico quanto mitico, e, ainda, pela visdo do materialismo
historico. Este tltimo, segundo Beauvoir, havia falhado ao pensar que
o destino da mulher estava determinado pelas relacbes econémicas

dos meios de producdo: a sua opressdo social que sofre seria
consequéncia da opressao economica (NASCIMENTO, 2015, p. 294).

Beauvoir e o seu texto podem ser considerados como o marco
para um novo pensar sobre posi¢cao ocupada pela mulher. Ao abordar as
questoes de dominacao e as relacoes de poder, a autora argumenta que o
feminino € um produto da cultura e da histéria. O problema é que essas
construcoes ajudam a sedimentar o discurso de uma “esséncia
feminina”, o que culmina em um essencialismo para a producao das
mulheres, especialmente no que diz respeito a literatura escrita
feminina, que era considerada menor em relacao a dos homens.

Assim como Beauvoir, Virginia Woolf também foi importante
para os estudos feministas e para as questoes do acesso das mulheres ao
mundo literario. Com a obra Um teto todo seu, a autora aborda a posicao
da mulher e a ficcdo. Woolf problematiza o fazer literario feminino
argumentando que: “a mulher precisa ter dinheiro e um teto todo dela se
pretende mesmo escrever ficcao” (WOOLF, 1994, p. 8).

O impedimento das mulheres ao mundo da escrita comecava
com a negacao da producao literaria, se a mulher nao podia ler como iria
escrever? Sem o0s recursos minimos necessarios — lapis e papel — ou o
tempo necessario para se dedicar ao ato da escrita, era quase impossivel
manter uma rotina de producao. A nao participacao na vida publica,
também, foi fator que contribuiu para que as mulheres restringissem o
tema de seus textos ao espaco do seu confinamento, das escritas de si.
Nascimento analisando a obra de Virginia Woolf reflete:

Virginia pauta, em sua obra, as diferencas entre mulheres e homens
em suas vivéncias, experiéncias: o mundo doméstico e a disciplina a
que a mulher teve que se submeter teria modificado e “moldado” a sua
forma de ver o mundo e a sua producao literaria. Woolf, embora nao
use o termo cultura, pois ainda nao era discussao em sua época, nos
aponta esta como influéncia e determinacao nas producoes femininas
e masculina: o mundo feminino, que difere do masculino pelas
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condicoes econOmicas, determina desde os temas ao estilo de escrita e
género produzido (NASCIMENTO, 2015, p. 296).

Pensar as questdes sobre a escrita feminina que aqui foram
abordadas ajuda a compreender a posicao das mulheres do passado e as
do presente no meio literario, especialmente a sua presenca ou a sua
auséncia no canone. A corrente anglo-americana da critica feminista
questionara os pilares que sustentam o canone e ird propor uma revisao,
que por consequéncia, acarretara em um estudo sobre a literatura de
autoria feminina e a inclusao dos textos produzidos por mulheres nos
manuais literarios.

Sobre o Canone: Alguns Pontos

Ao analisar as historiografias literarias contendo os maiores
autores de uma determinada época, poucos ou quase nenhum, sao os
nomes femininos mencionados. Mulheres escrevendo existiram em todas
as épocas, mas sua producao literaria sempre foi inferiorizada, e, por
isso, seus nomes sao tdo escassos entre o canone literario, que é
massivamente masculino.

Muito desse apagamento dos nomes femininos do canone se
deve ao fato de a critica literaria utilizar um discurso hegemonico para
elevar um texto a posicio de canone, porém esses discursos sao
atravessados por questoes de raca, género, classe social, o que delimita
os nomes elegiveis a serem canonizados, e desse grupo, as mulheres sao
constantemente excluidas.

Harold Bloom (2001) afirma que um dos fatores para um texto se
tornar canoOnico é a sua originalidade e cita William Shakespeare como o
escritor mais original que ja existiu. Essa declaracdo pode ser
interpretada como uma afirmacao de que as mulheres nunca
escreveram/escrevem textos originais, que seus textos sio copias umas
das outras ou, em pior hipotese, que seus escritos sao codpias dos
homens, que sdao considerados os melhores escritores. Prova disso é que
os exemplos dados por Bloom como textos “originais” sao escritos por
homens.

Os textos canonicos para Harold Bloom sao aqueles que possuem
fatores estéticos e estao dentro da tradicao, e, ainda, segundo o autor,
“nao pode ser ideoldgico nem colocar-se a servico de quaisquer objetivos
sociais” (BLOOM, 2001, p. 36). Mas selecionar quase que
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exclusivamente nomes masculinos, nao seria seguir uma ideologia
dominante que inferioriza as mulheres e sua escrita? Bloom elenca uma
série de elementos que o texto deve conter para fazer parte do canone e
que aqueles que nao estao dentro desse grupo canonico sao os chamados
ressentidos, ou como o autor menciona a Escola de Ressentimento. O
problema é que se s6 os textos produzidos por homens sao considerados
os melhores, e, por isso, os elegiveis para formar um canone literario,
qual a posicao da escrita feminina dentro de uma tradicao ainda bastante
preconceituosa e que resiste a rever seus conceitos?

Nascimento (2015) em analise sobre o silenciamento das
mulheres na historiografia literaria discute a posicao de Harold Bloom
com relacao ao canone. A autora traz:

O trabalho de Bloom expbe todas as facetas do pensamento
dominante, nao s6 na literatura como nas outras areas do
conhecimento, que toma como modelo o pensamento eurocéntrico,
masculino, caucasiano, aristocratico. No caso dele, preferencialmente
anglofono. O critico estabelece como “boa” literatura a que possui
influéncia do canone, que, segundo ele, vem desde Homero, passando
por Shakespeare, o qual ele considera como o grande génio.
Estabelece-se, assim, uma relacao dialogica entre o que é produzido e
a influéncia da tradicao literaria. E essa influéncia seria determinante
para que um escritor viesse a ser reconhecido. O fato é que a obra de
Bloom, a exemplo de outros tantos manuais, ¢ amplamente utilizada
na academia, e, de uma forma ou de outra, expde como minoritaria a
producao literaria feminina, sendo, a primeira escritora, cuja obra foi
mencionada, situada apenas na Era Democratica, ou seja, na Idade
Contemporanea, o que coloca em xeque as producOes literarias
femininas anteriores (NASCIMENTO, 2015, p.296) [grifo da autora].

O texto de Harold Bloom mostra o quanto o canone literario
exclui quase que exclusivamente os textos de autoria feminina — apenas
trés mulheres sao citadas pelo autor, evidenciando o pensamento de uma
época e com isso diminui a escrita das mulheres ao ponto de silencia-la e
invizibiliza-las, também no canone literario.

Embora Bloom tente argumentar que a selecao do canone nao é
ideolbgica, Zahidé Lupinacci Muzart (1995) pertinentemente diz que: “o
estudo do canone estd ligado, pois, a varias coisas, principalmente a
dominante da época: dominantes ideologicas, estilo de época género
dominante, geografia, sexo, raca, classe social e outros” (MUZART, 1995,
p. 86). Para a autora o fato de selecionar nomes e textos, implica seguir a
ideologia da classe dominante, o que Bloom nega, porém para ele o
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canone é formado quase majoritariamente por homens angl6fonos, e,
quando ele cita os nomes raros femininos, esses sao brancos e nao
pertencentes a classe trabalhadora.

Rita Terezinha Schimdt (1997) aponta e discute a nao inclusao
das obras femininas no canone literario ao argumentar que a critica
literaria quando exclui os textos das mulheres o faz por considerar que a
escrita feminina ainda é considerada inferior e nao se enquadra no
modelo masculino de escrita, o das obras modelares. Em outro texto,
Schimdt (2012) problematiza que a inclusao/exclusao de nomes
femininos das historias literarias tém raizes ideoldgicas, politicas e
estéticas. A autora aborda:

Nao ha duavidas de que investigar inclusoes e exclusoes historicas é
uma forma de dar visibilidade a ideologia subjacente as estruturas que
definem a natureza do literario e a funcao da historia literaria como
uma grande narrativa gerada em funcao de escolhas que nado sao
simplesmente escolhas desinteressadas ou neutras (SCHIMDT, 2012,

p. 65).

Essas colocacoes apresentadas sao necessarias para pensar qual a
posicao da escrita feminina na historiografia literaria, e, para se pensar
também a historia das mulheres, pois é refletindo sobre o lugar de onde
as mulheres falam, o que e como falam sobre elas, que se podera
compreender o (nao) silenciamento da literatura de autoria feminina.
Questionar o canone com seus padroes excludentes é uma forma de
problematizar a exclusao de grande parte, se nao toda, das escritas de
autoria feminina. Faz-se necessario dialogar no sentido de contestar o
fechamento do canone para as diferencas.

O percurso tracado até aqui serviu para lancar um panorama
geral sobre os lugares da escrita de autoria feminina anterior aos séculos
XIX e XX, e, sobre as questoes envolvendo o canone literario. A seguir,
com a andlise do livro Uma historia da poesia brasileira, de Alexei
Bueno (2007), verificaremos em que medida os questionamentos e as
problematizacoes acima abordadas estido presentes na obra.
Observaremos qual a posicao da escrita das mulheres na historiografia
da poesia brasileira, de acordo com Bueno, e, se (niao) ocorre o
silenciamento das vozes femininas.
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Analisando Uma Historia da Poesia Brasileira:
qual o lugar da escrita feminina no texto de
Alexei Bueno?

A obra de Alexei Bueno foi escolhida para analise por ser tratar
de uma das ultimas, se nao a ultima, histéria da poesia brasileira a ser
lancada no pais, no ano 2007. Além disso, pelo fato de ter sido escrita
por um homem. De modo que, quis se verificar como a producao poética
feminina (nao) é resgatada no século XXI por um autor. A obra de Bueno
é dividida em doze capitulos e um prefacio. Cada capitulo da obra faz
referéncia a um periodo literario, nos quais o historiador apresenta uma
série de poetas, os mais representativos de cada época, juntamente com
uma biografia e exemplos de seus poemas mais notoérios, segundo a
eleicio de Bueno. Em alguns dos periodos, Bueno elenca uma série de
poetas, citando apenas seus nomes.

Ja no prefacio, Alexei Bueno apresenta ao leitor qual o objetivo
de sua histéria da poesia brasileira, orientando sobre, na visao do autor,
as duas definicoes acerca da poesia: “a poesia € uma indecisao entre um
som e um sentido” e “a poesia é a arte de dizer apenas com palavras o
que apenas palavras nao podem dizer” (BUENO, 2007, p. 9). Isso
significa dizer que essas duas concepgoes irdo guiar o autor na escolha e
selecio dos autores e poemas apresentados. Mais adiante, ainda no
prefacio, Bueno afirma que: “O que buscamos neste livro é justamente
tracar uma linha historica da poesia brasileira como o minimo de
idiossincrasias, e com uma visdao aguda de cada autor dentro de sua
propria visao do mundo, sua época e estilo” (BUENO, 2007, p. 9). Um
dos argumentos utilizados por Bueno nessa parte introdutéria da obra
evidencia que o ponto de vista do autor na elaboraciao e seleciao de
autores e textos é pautado pelo viés estético do texto literario, ou seja, a
producao feminina, apresentada em namero muito menor que a
masculina, ndo é esteticamente tao boa quando a literatura produzida
pelos homens.

O marco inicial, para Bueno, da poesia brasileira foi o texto do
padre José Anchieta. J4 o primeiro poeta brasileiro, segundo o
historiador, a escrever um poema em lingua portuguesa foi Bento
Teixeira, Prosopopeia. Esse primeiro capitulo da obra € curto e o canone
eleito pelo autor apresenta somente nomes masculinos. Cabe destacar
que a Unica menc¢ao a uma figura feminina é a esposa de Bento Teixeira,
que foi assassinada, em 1594, pelo marido, pois teria cometido adultério.
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“Barroco nos tropicos” é o segundo capitulo da obra e mais uma
vez a auséncia total de nomes femininos marca o periodo. Nos poemas
de Gregorio de Matos, especificamente os da fase satirica, a mulher é
descrita como puta e essa misoginia estara presente em outros textos do
referido autor. No Barroco siao citados quatro nomes de poetas
masculinos. A fase seguinte, o arcadismo, também sofre da caréncia de
textos escritos por mulheres. Fato interessante de apontar é que o poeta
de maior destaque desse periodo foi Toméas Anténio Gonzaga e seu texto
mais relevante foi Marilia de Dirceu. Pelo titulo da obra percebe-se que a
mulher citada nao é dona de si mesma, uma vez que ela é de Dirceu,
propriedade dele. Vinte e nove nomes masculinos sdo trazidos nesse
momento literario.

O Romantismo é o quarto periodo analisado por Alexei Bueno.
Essa fase é a que o historiador dedica mais tempo em analise. O primeiro
nome feminino vai aparecer justamente no periodo romantico. Narcisa
Amalia (1852—1924), segundo Bueno, é uma das primeiras poetisas do
Brasil, e, teve apenas um unico livro publicado, Nebulosa. Pouco é
tratado de sua obra, apenas que “seu livro era de um Condoreirismo
bastante correto e precoce” (BUENO, 2007, p. 148). E interessante
observar que o historiador concede mais destaque para a beleza da moca
do que para sua producao poética, e, também, quantas vezes ela casou e
se separou, menciona ainda que a fama que alcangou na época foi devido
ao fato de ter despertado amores em outros poetas, e, que os seus textos
poéticos na verdade teriam sido escritos por seu pai. Conclui a narrativa
de Narcisa Amalia relatando que ela morreu cega e esquecida no Rio de
Janeiro, sem ter publicado novamente. Outras duas poetisas sao apenas
citadas nessa fase: Santa Helena Magno e Maria Firmino dos Reis,
respectivamente. Dos cento e trinta e cinco nomes que Alexei Bueno
apresenta no Romantismo brasileiro, apenas trés sao femininos.

Duas mulheres sao citadas na fase parnasiana, o quinto periodo
analisado pelo historiador. Mas diferentemente do que acontece com a
autora mencionada na fase romantica, aqui o espaco dedicado a poetisa
Francisca Julia (1874—1920) é maior e sua obra poética é reverenciada.
De acordo com Bueno, o primeiro livro publicado de Francisca Julia,
Marmores, foi “a consagracao da grande figura feminina da poesia
parnasiana brasileira” (BUENO, 2007, p. 210). Para o historiador, a
poetisa foi uma parnasiana de destaque do periodo, sendo mais
parnasiana que Alberto de Oliveira devido correcao escultural e fria,
além de sua ortodoxia e perfeita estruturacao. Zahidé Lupinacci Muzart
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(1995) vai mencionar a importancia do trabalho de Francisca Jualia no
periodo parnasiano, a autora diz:

Quando se olha, principalmente, para as parnasianas do final do
século XIX, ficamo-nos perguntando que desafio seria escrever aquele
tipo de poesia que implicava tantas exigéncias formais. Uma poesia
erudita para quem carecia de erudicao, de estudos. Elas nao tinham
acesso as boas escolas, as suas leituras eram orientadas para o ideal de
mulher “do lar”, nao tinham liberdade de movimentos, de viagens. E,
sobretudo, nao tinham a liberdade de discutir suas ideias. Como ser
poeta e parnasiana, em tais condicoes? E algumas o foram e se
salientaram como Francisca Julia (MUZART, 1995, p. 88) [grifo da
autora].

Muzart destaca que, mesmo sendo uma figura feminina, vivendo
em uma época em que nada era permitido as mulheres (o acesso a
informacao, aos livros, a educacao eram controlados pelos pais ou
maridos), Francisca Julia se destacou enquanto poetisa e sua obra
literaria estava em pé de igualdade, senao melhor, do que a de qualquer
homem que escrevia no mesmo periodo. O nome da poetisa Laura da
Fonseca e Silva é apenas mencionado. Vinte sdo os nomes masculinos
elencados no periodo do parnasianismo.

O sexto nome feminino citado por Alexei Bueno é Auta de Sousa
(1876—1901) e esta exposto no periodo simbolista. A poetisa publicou
apenas um livro, Horto. O Gnico destaque dado a Auta de Sousa foi o fato
de ela ser a maior poetisa catolica do Brasil. Ainda na fase simbolista,
outro nome feminino é citado, Laura da Fonseca e Silva, mas nenhuma
informacdo adicional é acrescentada sobre ela. Ao todo, sao citados
noventa e seis nome de poetas, sendo apenas dois femininos.

Na fase do Sincretismo, o sétimo capitulo da obra, Bueno analisa
a producao poética das primeiras décadas do século XX. Nesse periodo
duas poetisas sao citadas. A primeira delas é Gilka Machado (1893-
1980). Dois livros da autora sao mencionados: Cristais Partidos, o texto
de estreia e Estados da Alma, com o qual foi afirmada. As tematicas de
seus poemas eram a situacdo da mulher, o feminismo evidente, o
erotismo claro ou difuso, e, segundo Bueno, causaram impacto e certo
escandalo na época da publicacdo, o que nao deixou o nome da autora
cair em um esquecimento rapido pelo publico leitor. O historiador fecha
a parte dedicada a Gilka Machado dizendo que: “A parte mais valida de
sua poesia €, sem duvida, a que se encontra nos seus dois primeiros
livros acima mencionados, de grande qualidade lirica” (BUENO, 2007, p.
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268). Yde Blumenschein (1882-1953) é a segunda poetisa a ser
nominada, sem detalhes sobre sua vida ou obra poética. Duas mulheres
dividem o espaco com vinte e cinco homens.

E no periodo do Modernismo que uma mulher vai ganhar o
maior destaque, dez paginas serao dispensadas para analisar a obra
poética de Cecilia Meireles (1901—1965). Bueno apresenta uma breve
biografia da vida da autora. Marca com a publicacao de Espectros, a
estreia de Meireles, um livro de poemas formalmente bem feitos. Em
seguida ela lanca Nunca mais..., Poema dos poemas e Baladas para El-
Rei. O auge de Cecilia Meireles como escritora se deu com a obra
Viagem, nas palavras de Alexei Bueno:

Tal livro marca a aparicdo da maior poetisa brasileira de qualquer
época, senhora de um estilo completamente pessoal dentro do
Modernismo brasileiro, no qual entre a forma fixa e o verso livre,
desfilam todas as possibilidades formais do idioma, com sutis
influéncias ibéricas e portuguesas, dos Cancioneiros até a
contemporaneidade, resultando num vasto e libérrimo arsenal de
processos expressivos através do qual se materializara o que de mais
proximo a nocao de “poesia pura” se escreveu no Brasil (BUENO,
2007, p. 316) [grifo do autor].

O livro seguinte, Vaga muisica, seguiu a mesma linha de Viagem,
novamente Cecilia Meireles faz uma escrita mais alta e mais limpa. Com
Mar absoluto e outros poemas, a poetisa alcanca o apogeu da poesia
lirica e é considerado um dos maiores livros de poesia brasileira. As
publicacoes seguintes sao: Retrato natural, Amor em Leonoreta, Doze
noturnos da Holanda e Romanceiros da Inconfidéncia, este altimo
bastante aclamado pelo historiador como um monumento sem paralelo
da literatura brasileira. O historiador encerra a analise da obra poética
de Cecilia Meireles dizendo que sua poesia é “um reservatorio
inesgotavel de surpresas, de riqueza técnica e expressiva e da mais alta
poesia” (BUENO, 2007, p. 325). Uma segunda poetisa é mencionada no
periodo modernista, sendo ela Henriqueta Lisboa (190 —1985). O espaco
de anéalise da obra de Henriqueta Lisboa é curto. A poetisa publicou trés
livros, e, teve sua altima obra, Madrinha da Lua, comparada com o texto
de Cecilia Meireles, Romanceiro da Inconfidéncia. Do total de nomes
citados, vinte e trés sao masculinos, e, apenas, dois nomes femininos.

“Dissolucoes e derivacoes do modernismo”, o nono capitulo da
obra, apresenta onze nomes de poetisas. O primeiro nome feminino do
periodo é o de Cora Coralina (1889—1985), pseudénimo de Ana Lins dos
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Guimaraes Peixoto Bretas. De acordo com o historiador, a autora nao foi
grande poetisa, iniciou tarde no mundo das letras, pois publicou trés
livros de poemas, sendo Poemas dos becos de Goids e historias mais, o
primeiro livro de poemas, em 1965, quando a autora estava com setenta
e seis anos de idade. Meu livro de cordel e O vintém de cobre, as
confissoes de Aninha, foram os outros dois livros publicados por Cora
Coralina. Helena Colody (1912—2004) é a segunda poetisa citada. Sua
obra é elogiada e os seus melhores textos, de confessionalismo puro,
lembram Emily Dickinson. Dora Ferreira (1918), Stella Leonardos
(1923), Zila Mamede (1928-1985), Lélia Coelho Frota (1937), Hilda Hilst
(1930-2004) sao os outros nomes citados, algumas delas tém pequenos
comentarios sobre suas obras poéticas e sobre suas vidas, outras apenas
tém o nome mencionado. Além dos onze nomes femininos, os outros
setenta e nove sao masculinos.

O décimo capitulo, “No aqui e agora pouco sabido”, é o que mais
traz nomes de mulheres, sao 21 nomes citados no total. Ana Cristina
César (1952—1983) € a primeira poetisa e sua obra poética é comparada a
de Paulo Leminski, considerada de valor poético muito menor que a de
Leminski. Maria Carpi (1939), Neide Archanjo (1940), Rita Moutinho
(1951), Denise Emmer (1956), Suzana Vargas (1955), Claudia Roquette-
Pinto (1963), Alcina Morais, Angela Melim, Claudia Ahimsa, Débora
Brennand, Dirce de Assis Cavalcanti, Elaine Pauvolid, Elisabeth Veiga,
Helena Ferreira, Leda Miranda Hiihne, Lucila Nogueira, Martha
Carvalho Rocha, Raquel Naveira, Silvia Jacintho e Thereza Christina
Rocque da Motta completam o nome das poetisas. Vale destacar que as
autoras acima citadas as quais nao possuem o ano de nascimento
mencionado ao lado do seu nome deve-se ao fato de Alexei Bueno ter
omitido em sua obra tal informacao, elencando apenas os nomes das
poetisas. Embora esse seja o capitulo com mais nomes femininos (21), os
nomes masculinos sao massivos novamente (58) num total de setenta e
nove poetas da fase atual citados por Bueno.

Nos dois ultimos periodos analisados por Alexei Bueno, a
presenca de nomes femininos é quase inexistente. No capitulo
denominado “A poesia popular”, nao ha referéncias a escrita feminina,
sendo masculinos os vinte e um nomes citados. Apenas no capitulo
“Traducao da poesia”, é citado o nome da tradutora Jenny Klabin Segall.
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Consideracoes Finais

O trajeto percorrido pelo trabalho teve por objetivo verificar qual
a posicao da escrita feminina na historiografia literaria. Com a parte
inicial, pretendemos mostrar como foi tensa e custosa a entrada das
mulheres no mundo das letras, as dificuldades de ter seus textos
publicados e reconhecidos por serem considerados menores, por falarem
de si, além da constante auséncia de seus nomes como pertencentes ao
canone literario. Apresentamos alguns pontos com a pretensiao de
contribuir no processo de compreensao em torno dos aspectos que sao
considerados no momento da formacdo de um canone da literatura e
para tal buscamos fundamentos em textos de Harold Bloom, Rita
Terezinha Schimdt e Zahidé Lupinacci Muzart.

Com a analise da obra de Alexei Bueno, podemos notar que ha
nomes femininos citados ao longo dos capitulos do livro. A presenca de
textos de autoria feminina mostra que hd um avanco no sentido de
incluir as mulheres na historiografia literaria e na construcao do canone,
embora essa inclusao das mulheres se mostre ainda timida e careca de
mais espaco nos manuais de literatura. Seguindo o mesmo caminho que
outros autores de historias da literatura, Alexei Bueno continua a dar
sequéncia a um canone majoritariamente composto de nomes
masculinos, cujos textos continuam a versar sobre a mulher, mas de uma
maneira preconceituosa, idealizada e essencialista. Bueno abre pouco
espaco para a producao de autoria feminina.

Para exemplificar a afirmacdo do pequeno lugar cedido as
mulheres, trazemos a informacao do nimero total de nomes femininos e
masculinos: sdo apontados quinhentos e cinquenta e oito nomes de
escritores, sendo apenas quarenta e dois deles nomes femininos os
outros quinhentos e dezesseis sao masculinos. Ha uma nitida relutancia
em trazer mais a autoria feminina.

E evidente que ainda hi muitos pontos de discussdo,
investigacao e estudo dos textos de autoria feminina. O silenciamento
das muitas mulheres que (sempre) escreveram e escrevem precisa ser
trazido para a historiografia literaria. A primeira mulher citada no livro
de Alexei Bueno é do século XIX. E ingénuo pensar que ela tenha sido o
primeiro nome feminino, no Brasil, a escrever e publicar um livro de
poesia. Na tese de doutorado de Maria da Conceicao Pinheiro Araujo,
intitulada Tramas femininas na imprensa do século XIX: tessituras de
Ignez Sabino e Délia (2008), a autora da pesquisa propoe o resgate de
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duas escritoras excluidas dos manuais literarios, sendo elas: Ignez
Sabino Pinho Maia, (1853—1911), nascida na Bahia e Maria Benedita
Camara Bormann (Délia), (1853-1896), nascida no Rio Grande do Sul.
Ao longo de seu trabalho, Aratjo recupera nome de mulheres escritoras e
cita poetisas que escreveram e publicaram nos séculos XVII e XVIII, as
quais nao sao nem se quer citadas na historiografia de Alexei Bueno. Os
nomes apresentados sao os que seguem: Rita Joana de Souza (1696),
Angela do Amaral Rangel (1725), Beatriz Francisca de Assis Brandio
(1779), Barbara Heliodora (1795) e Ildefonsa Laura César (1794- ?).

Aos historiadores que escrevem a histéria da literatura é
necessario fazer pesquisas no sentido de trazer ao publico as mulheres
escritoras, e, com isso, comecar um movimento de (re)pensar esse
canone tao esgotado e carente de renovacao. Para concluir, trazemos o
exemplo de Zahidé Lupinacci Muzart que organizou trés volumes do
livro Escritoras Brasileiras do Século XIX. O estudo da autora conta
com mais de duas mil paginas e retine nomes de escritoras brasileiras,
que foram e continuam sendo silenciadas nas historiografias literarias.
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