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Olodumare mandou Orunmilé trazer para o Aié os instrumentos,
os tambores que os homens chamaram de ilu e bata, os atabaques que
eles denominaram rum, rumpi e 1é, o xequeré, o ga e o agogo e outras

pequenas maravilhas musicais. Para tocar os instrumentos, Olodumare
ensinou os alabés, que sabem soar os instrumentos que sdo a voz de

Olodumare. E os enviou, instrumentos e musicos, pelas maos de

Orunmila. [...] Desde entdo a musica e a danga estdo presentes na
vida dos humanos e sdao uma exigéncia dos orixas quando eles
visitam nosso mundo.!

excerto acima compreende trecho de um mito coletado por Rita de
Céssia Amaral e compartilhado por Reginaldo Prandi, que narra o
momento em que Olodumare, o Ser Supremo, encarrega Orunmila
de enviar para a Terra (Ai€) a musica, o ritmo e a danga. A narrativa, entre
outros aspectos e mintcias, apresenta uma caracteristica amplamente
conhecida no universo das religioes afro-brasileiras: a centralidade e impor-
tancia da musica. E significativo que o soar dos instrumentos musicais seja

*  Este artigo compreende capitulo de tese em desenvolvimento junto ao Programa de
P6s-graduacdo em Musica da Universidade Estadual de Campinas, com financia-
mento da Coordenacdo de Aperfeicoamento do Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
Agradeco ao meu orientador, professor José Alexandre Leme Lopes Carvalho, e ao
meu coorientador, professor Cacd Machado, pelas leituras, comentarios e ponde-
racdes, bem como a Iuri Passos, Neilton do Santos e Ueslei Cruz — alabés entre-
vistados, sem 0s quais ndo seria possivel produzir este texto. Agradeco também a
Mariana Fontenele, pela revisdo do manuscrito inicial, e aos pareceristas anénimos da
Afro-Asia — pelos comentarios, criticas e valiosas sugestoes.

1 Reginaldo Prandi, Mitologia dos Orixds, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001,
pp. 446-447.
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a voz do Ser Supremo; no mesmo sentido, o mito enfatiza que as visitas dos
orixas ao nosso mundo estdo vinculadas a musica e a danca.

No caso do candomblé baiano, esta importancia é corroborada,
em grande medida, pela bibliografia especializada; diferentes obras,
desde os primeiros escritos até trabalhos contemporaneos, enfatizam o
protagonismo da misica neste ambiente religioso. Nina Rodrigues, um
dos pioneiros neste campo de estudo, indicou a importancia da musica,
quando, ap6s descrever os instrumentos musicais, mais especificamente
“tabaques” e “cabacas”, relacionou diretamente a “musica e canto”
com a “invocacdo do santo”.? Contemporaneo de Rodrigues, Manuel
Querino, ainda na segunda década do século XX, dissertou ndo apenas
sobre os atabaques e agog6 (o que viria a ser denominada a “orquestra do
candomblé”, termo cunhado pela primeira vez por Rodrigues), citando
também outros instrumentos sonoros, como adja e xeré — instrumentos
que viriam a ser conhecidos como “instrumentos de fundamento”.?

E certo que se acrescentou um “a” nos “tabaques” e atualmente
as cabacas sdo praticamente inexistentes nas festas publicas, mas o termo
“orquestra de candomblé” se estabeleceu. A tradicdo em descrever os instru-
mentos musicais do candomblé e sua relevancia neste contexto é mantida
por Edison Carneiro, quando, também na primeira metade de século XX,
enfatizou a centralidade do tambor no ambito religioso afro-baiano: “Sem
o atabaque, a festa [de candomblé] perde 90 por cento do seu valor, pois

2 Nina Rodrigues, O animismo fetichista dos negros baianos, Salvador: P55 Edicoes,
2014, pp. 58-59. Sempre importante reiterar que os equivocos e preconceitos de
Rodrigues e alguns de seus pares e sucessores ndo apagam suas contribuicdes no que
concerne ao compartilhamento de preciosas informagdes sobre o candomblé entre fins
do século XIX e inicio do século XX.

3 Manuel Querino, A raga africana e seus costumes na Bahia, 2* ed., Salvador: P55
Edicoes, 2014, pp. 83-84. Sobre instrumentos de fundamento, ver Angela Liihning,
A musica no candomblé: etnomusicologia no I1é Axé Op6 Aganju, Bahia, Salvador:
EDUFBA, 2022. pp. 47-48; Angelo Nonato Natale Cardoso, “A linguagem dos
tambores”, Tese (Doutorado em Miisica), Universidade Federal da Bahia, Salvador,
2006, pp. 47-51 &.
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esse instrumento é considerado o meio de que se servem os humanos para
as suas comunicacdes e para as suas invocagdes aos orixas”.*

Ao longo do século XX, diferentes autores e autoras apontaram para
esta condigdo. Bastide afirmou que “somente por meio das musicas fazem
baixar os deuses na carne dos fiéis”.> Verger complementou: “Os atabaques
desempenham um duplo papel, essencial nas ceriménias: o de chamar os
orixas no inicio do ritual e, quando os transes de possessdo se realizam, o
de transmitir as mensagens dos deuses”.® Juana Elbein do Santos, por sua
vez, estabelece a relacdo entre os instrumentos musicais rituais enquanto
agentes sonoros, sendo o som “resultado de interacdo dindmica, condutor
do ase [...]”.7 Axé que, utilizando as palavras da prépria autora, “é a forca
que assegura a existéncia dindmica, que permite o acontecer e devir”.2

Aqui, é importante um retorno as primeiras linhas. Em poucas
palavras o trecho do mito compartilhado nos fornece importantes e valiosas
informagoes sobre o protagonismo da musica neste universo, identifi-
cando alguns de seus elementos e personagens. Como os autores citados
acima, a narrativa anuncia instrumentos caracteristicos, a exemplo do
quarteto instrumental — rum, rumpi, 1é e gd/agogd. Além disso, apresenta
um importante personagem: o alabé. Considerando o lugar primordial
que a musica ocupa neste ambiente, torna-se logica a conclusao de que
primordiais também sdo as pessoas responsaveis por produzir esta musica.
Nao a toa, de acordo com o mito, o préprio Olodumare ensinou os alabés.
Este trabalho visa identificar alguns transitos e interacdes destes musicos
que, em ultima instancia, sdo responsaveis por fazerem soar a voz do Ser
Supremo na Terra.

4  Edison Carneiro, Candomblés da Bahia, 9* ed., Sdo Paulo: WMF Martins Fontes,
2008, p. 92.

5 Roger Bastide, O candomblé da Bahia: rito nagd, Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2001, p. 35.

6  Pierre Fatumbi Verger, Orixds, 2° ed., Salvador: Fundagdo Pierre Verger, 2018, p. 77.

7  Juana Elbein dos Santos, Os Nagd e a morte: Pade, Asésé e o culto Equn na Bahia,
14% ed., Petrépolis: Vozes, 2012, p. 49.
8 Santos, Os Nago e a morte, p.40.
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“Alabé” é um termo que designa cargo especifico, exercido por
individuo com reconhecido saber no universo musical do candomblé;
termo que pode ser interpretado como “chefe dos tocadores de ataba-
ques”.® Acerca das fungdes caracteristicas do cargo, Julio Braga informa:
o alabé tem “a obrigacdo principal de conduzir os toques [ritmos]
durantes as festas puiblicas”.'’ Eis um termo que pode ser interpretado,
tomando emprestados conceitos fornecidos pelo proprio Braga, como uma
“especializagdo funcional” do posto de ogd — posto este que, grosso modo,
é composto por individuos do sexo masculino que ndo entram em transe.!!
Neste sentido, cabe um breve adendo: alabé é cargo que diz respeito aos
mestres dos tambores em terreiros de tradicao nago-ketu; cargos analogos
tém, frequentemente, outras nomenclaturas em Casas associadas a outras
nacoes, a exemplo de Hunté na tradicdo jeje, e Xikarongoma, na tradigao
congo-angola.*?

E preciso mais uma pequena consideracdo, apontando outra
acepcdo de “alabé”: comumente o termo é utilizado também para
referenciar musicos que se destacam na arte de tocar atabaques, mas
que ndo necessariamente tenham o cargo de alabé em alguma Casa de
candomblé — e esta é a acepcdo predominantemente adotada neste texto.

9  Verger, Orixds p. 77.

10 Julio Braga, “A cadeira de Oga” in A cadeira de Ogd e outros ensaios (Rio de janeiro:
Pallas, 1999), p. 82. No ambito do candomblé, os ritmos sdo conhecidos por “toques”.
Neste trabalho adoto as duas nomenclaturas como sindnimas.

11 Braga, “A cadeira de Oga”, pp. 80-88. Além de Braga, Vivaldo da Costa Lima indica
o cargo de alabé como uma especializacio do posto de ogi: “E entre os ogés confir-
mados que a mae de santo escolhe o seu ‘estado maior’ masculino, que pode ser
reduzido a 2 ou 3 cargos considerados indispensaveis a estrutura do grupo: o pejigd
e axogum e alabé” (Vivaldo da Costa Lima, A familia de santo nos candomblés
jejes-nagdbs da Bahia: um estudo de relagdes intergrupais, Salvador: Corrupio, 2003,
p. 94). Para maior aprofundamento sobre o posto de ogd, além dos trabalhos citados
aqui (Braga e Costa Lima), ver Rafael Soares de Oliveira, “Feitico de Oxum: um
estudo sobre o 1€ Axé Iya Nassd Oka e suas relacdes em rede com outros terreiros”,
Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais), Universidade Federal da Bahia, Salvador,
2005, pp. 29-30 2.

12 Luis Nicolau Parés, A formagdo do Candomblé: histéria e ritual da nagdo jeje
na Bahia, Campinas: Editora da Unicamp, 2018, p. 203; Turi Ricardo Passos de
Barros, “O alagbé: entre o terreiro e o mundo”, Dissertacdo (Mestrado em Musica),
Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2017, p. 117 &.
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Este artigo apresenta e discute historias, trajetorias e dinamicas
de alabés soteropolitanos, suas conexdes e contextos. Assim, sdo apresen-
tadas informagoes advindas de entrevistas realizadas com trés mestres dos
atabaques da contemporaneidade — entrevistas semiestruturadas, objeti-
vando um maior aprofundamento acerca desta realidade. E certo que num
universo de, talvez, centenas de mestres dos atabaques, trés é um quanti-
tativo pequeno. Entretanto, as informacdes fornecidas por Iuri Passos,
Neilton de Abreu Bispo dos Santos (conhecido como “Neném”) e Ueslei
dos Santos Cruz (conhecido como “Tot6”) — alabés que serdo apresen-
tados logo mais — fornecem pistas que revelam diferentes espectros de
uma coletividade, uma comunidade afrorreligiosa musical soteropoli-
tana."® Neste sentido, cabem algumas consideragdes, tanto sobre os perfis
dos entrevistados, quanto sobre seus contextos.

[uri, Neilton e Ueslei, além de contemporaneos, tém estreitos
vinculos com terreiros que estdo localizados na regido circunscrita pela
Av. Vasco da Gama e o bairro da Federagdo, em Salvador, Bahia — area
que concentra consideravel quantidade de templos afrorreligiosos. Esta
regido, entre fins do século XIX e inicio do século XX, era margeada por
duas linhas de bonde: linha 14 e linha 15.' Esta tltima apelidou um grupo
de alabés que atuava em diversos terreiros da mencionada regido.'

Os trés mestres, ao longo de suas entrevistas, mencionaram alabés
que consideram importantes em suas formagdes musicais — direta e indire-
tamente. Nao a toa, grande parte destes mestres foi citada por dois ou trés
dos entrevistados — é o caso de Vadinho, Erenilton e Geraldo Macaco; da
mesma forma, algumas destas personalidades foram diretamente ligadas
ao grupo da linha 15. Ao longo do texto, além de apresentar dindmicas dos
processos formativos dos trés entrevistados, compartilho alguns destes

13 As entrevistas com Iuri Passos e Neilton dos Santos foram realizadas por videoconfe-
réncia. Ja a entrevista com Ueslei Cruz foi realizada em espaco sugerido pelo alabg,
localizado nas proximidades do terreiro da Casa Branca.

14 Angela Elisabeth Liihning e Silvanilton Encarnacdo da Mata, Casa de Oxumaré: os
cdnticos que encantaram Pierre Verger, Sdo Paulo: Arole Cultural, 2020, pp. 35-36.

15 Lima, A familia de santo nos candomblés jejes-nagés da Bahia, p. 97.
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nomes que protagonizaram e protagonizam este ambiente, suas dindmicas
e movimentos, desde fins da primeira metade do século XX, reforcando,
assim, a existéncia desta comunidade.

Este panorama fica mais evidente quando tais informagdes sdo
cruzadas com dados, histérias e referéncias — ndo apenas dos grandes
mestres na arte de tocar atabaques, mas também historias e relac6es entre os
terreiros com os quais os trés alabés tém vinculos. Para tanto, as entrevistas
serdo acrescidos elementos fornecidos pela bibliografia especializada,
seja sobre os alabés, seja sobre os templos com 0s quais nossos entrevis-
tados tém vinculos — templos predominantemente associados a tradigdo
nago-ketu. Esta combinacdo entre dados coletados através de entrevistas
com dados bibliograficos revela importantes aspectos deste contexto;
adianto alguns.

(1) Sao significativas as estreitas relacdes preexistentes entre as
respectivas familias de Iuri, Neilton e Ueslei com terreiros com os quais
tém vinculos — condicdes estas que, como sera mostrado, proporcionaram
0s primeiros contatos destes mestres com a religido. (2) Suas atuais ativi-
dades profissionais e musicais convergem: os trés tém a musica (dentro
e fora dos terreiros) como atividade profissional principal. (3) Chama a
atencdo que, para além da proximidade geografica entre os terreiros com
0s quais os mestres entrevistados tém vinculos, as histérias e dindmicas
dessas Casas e de algumas de suas personalidades se cruzam e se comple-
mentam em diversos momentos. Iuri é filho de santo do terreiro I1€ Tya
Omi Axé Iyamassé, popularmente identificado como terreiro do Gantois;
Neném e Toto tém estreitas relacGes, respectivamente, com os terreiros I1é
Ostmare Araka Ase Ogddo, conhecido como Casa de Oxumaré, e do I1é
Axé Iya Nass6 Oka, popularmente conhecido como Casa Branca. Estes
trés terreiros, Casa Branca, Casa de Oxumaré e Gantois, estdo localizados
na citada area em que outrora passavam os bondes das linhas 14 e 15.

Todo este contexto revela uma comunidade que, adaptando uma
expressao de Lisa Castillo, constitui uma rede sociorreligiosa de mestres
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na arte do tocar atabaque.'® Apresentando diferentes sacerdotes afrorre-
ligiosos, atuantes principalmente entre a segunda metade do século XIX
e primeiras décadas do século XX, suas dindmicas, parcerias e relacdes,
Castillo utiliza o termo “rede sociorreligiosa”.'” Aqui, ajusto a expressao
proposta pela autora, transpondo e reduzindo os alcances e personagens:
enquanto Castillo foca principalmente no século XIX, o recorte temporal
aqui proposto tem o século XX e primeiras décadas do século XXI como
periodo central; a autora apresenta e evidencia diferentes sacerdotes da
afrodiaspora no Brasil, enquanto o presente texto tem como foco mestres
alabés do candomblé soteropolitano e alguns de seus transitos.

Das trajetorias e dindmicas dos alabés soteropolitanos as historias e
conexdes dos terreiros com os quais estes personagens possuem vinculos;
do particular para o universal, o intuito é demonstrar como estes processos
se sobrepdem, sendo, ao mesmo tempo, constituidos e constituintes deste
universo, identificando e discutindo diferentes alcances e atuacGes desta
rede sociorreligiosa.

Feitas as devidas e importantes consideragdes, vamos as apresen-
tacOes dos trés personagens principais.

Iuri, Neilton e Ueslei: trés integrantes
da rede sociorreligiosa de mestres alabés

Chamo-me Iuri Ricardo Passos de Barros, nascido em 10.05.1979 [...].
Minha familia é originaria de Simdes Filho até ser hospedada pela Familia
Gantois [...]. E de acordo com informacgao oral, de alguns membros do
terreiro, minha av6 materna Esther Mattos chegou no terreiro com o senhor
Alvaro Macdowell de Oliveira, marido da ialorixd Mae Menininha.!®

16 Lisa Earl Castillo, “Entre memoria, mito e histdria: viajantes transatlanticos da Casa
Branca” in Jodo José Reis e Elciene Azevedo (orgs.), Escraviddo e suas sombras
(Salvador: EDUFBA, 2012), pp. 65-110.

17 Castillo, “Entre meméria, mito e histéria”, p. 89.
18 Barros, “O alagbé”, pp. 20-21.
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Este é um trecho da dissertagdo de mestrado de Iuri Ricardo Passos de
Barros, mais conhecido como Iuri Passos, alabé do terreiro do Gantois —
Casa de candomblé localizada no bairro da Federacdo, Salvador, Bahia.
Além de alabé, Iuri atua em outros universos musicais, para além dos
terreiros: seja como musico percussionista, acompanhando diferentes
artistas e grupos musicais, ou mesmo no ambito académico — atualmente
é professor de percussdo da Escola de Musica da Universidade Federal
da Bahia.

Como afirmado na introducdo, alguns aspectos da trajetéria de
Iuri Passos serdo compartilhados e comparados as trajetérias de outros
dois mestres dos atabaques da contemporaneidade e seus contextos:
Neilton de Abreu Bispo dos Santos (Neném) e Ueslei dos Santos Cruz
(Toto). As entrevistas forneceram alguns dados que ratificam a ideia de
rede sociorreligiosa musical. Estes aspectos serdo explorados ao longo do
texto, em momentos oportunos. Por ora, retomo a apresentacao dos trés
personagens principais, compartilhando um pouco mais da trajetéria do
mestre alabé vinculado ao terreiro do Gantois.

Sobre a conexdo de sua familia com o terreiro do Gantois,
e ja discorrendo sobre sua estreita relacdio com o universo musical do
candomblé, Iuri Passos afirma: “Meu primeiro contato [com o candomblé]
ja foi na barriga de minha mée. Ela dancando nas festas de candomblé, ja
gestante”." A seguir, enfatizando os aspectos musicais, o alabé relata seus
contatos iniciais com o fazer musical, ainda na primeira infancia:

Eu lembro que, com 5 para 6 anos as nossas referéncias com o “tocar”

era ficar imitando os mais velhos tocando, junto com as outras criangas.

A gente fazia pequenos candomblés de brincadeira ali no fundo [do

terreiro], tocando nas latas, nas cabacas [...]. Sempre tinha um mais

velho como referéncia; aqueles caras que tocavam pra caramba e vocé
queria tocar o rum [como eles].?

19 Turi Passos, Entrevista concedida a Rafael Souza Palmeira, 20 dez. 2020.
Diferentemente de quando cito sua Dissertagdo (situagdes as quais fica evidenciado
o seu tltimo sobrenome, “Barros”), nos momentos que referencio a entrevista de
Turi, opto por evidenciar o sobrenome pelo qual é mais conhecido — “Passos”. Vale
ressaltar, porém, que se trata da mesma pessoa.

20 Passos, Entrevista.
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Aqui, Turi Passos aborda um tema que diz respeito aos primeiros
momentos de seu processo de aprendizagem. Tocar em latas, cabacas,
fazer “candomblé de brincadeira” foram atividades citadas por outro alabé
entrevistado, Neilton de Abreu Bispo dos Santos.

Neilton é ogad da Casa de Oxumaré. Sua histéria com o terreiro
vem de familia, de ambos os lados: sua mde é Ebome da Casa, enquanto
a familia por parte de pai é a linhagem que vem assumindo a lideranca do
templo nas ultimas décadas.”* O atual babalorixa do terreiro, Silvanilton
Encarnacdo da Mata, Baba Pecé, é primo consanguineo de Neném.*?

Na infancia e adolescéncia, Neilton residia nas proximidades da
Casa de Oxumaré, que esta localizada entre a Avenida Vasco da Gama
e o bairro da Federacdo, em Salvador. Morando inicialmente com seu
avo, as visitas aos parentes domiciliados no terreiro eram constantes, até
chegar ao ponto do alabé sentir a necessidade de estar mais préximo a este
ambiente. Sobre isso, ele relata:

Ai chegou um certo tempo que eu falei para minha mae: “poxa, posso
morar 14 com meu pai? La na roca [terreiro]”. Estava sentindo essa
coisa ja, me chamando muito. A necessidade de estar ali, perto de meus
irmaos, meus primos, todo mundo. Minha mae falou com meu avd, com
minha avd; e fui para la. [...] Comecei a ficar sempre 14 [no terreiro].?

Entre 13 e 14 anos, Neném ja morava na roca (como adeptos do
candomblé também chamam o terreiro) e nesse periodo comecou uma
relacdo mais estreita com o fazer musical:

Ali comecei a criar curiosidade em ver meus tios tocando, meus primos
tocando; os grandes alabés que iam nas festas 1a em Casa [no terreiro]
[...]. Entdo, vendo todo aquele processo, dos orixas, dos canticos, eu
comecei a ter uma relacdo com aquela coisa. Comecei a tocar na lata
com meus primos [...]. O galdo de tinta era o rum e a lata de leite ninho

21 Ebome “Significa ‘irmdo mais velho’. E um titulo dado a quem ja cumpriu sua
obrigacdo de sete anos, ou seja, o dever ritual que se deve realizar apés sete anos de
iniciado na religido” (Cardoso, “A linguagem dos tambores”, p. 395).

22 Neilton de Abreu Bispo dos Santos, Entrevista concedida a Rafael Souza Palmeira,
4 jan. 2021.

23 Santos, Entrevista.
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fazia o rumpi e 1é. E tocava o gi, que era em uma garrafa. Coisa de
brincadeira de primo, de adolescente.*

Essas brincadeiras revelavam um processo de iniciacao, de apren-
dizagem da musica do candomblé. O alabé relata que um de seus primos,
Gildo (que, de acordo com Neilton, atualmente é Babalorixa no Rio de
Janeiro), ensinava os demais:

Esse primo, Gildo, ensinava a gente. Ele tinha muita paciéncia, chamava

a gente para fazer candomblé para ele; que era uma brincadeira para

ele. Vendo meus outros primos, meu irmdo... ali aquela coisa comecou
a crescer dentro de mim.*

Interessante observar que algumas linhas atras Iuri também
relatou a pratica do “candomblé de brincadeira”, feito em latas. A mesma
expressdao aparece na literatura.

Roger Bastide cita os “candomblés de brincadeira” em dois
contextos. O primeiro diz respeito a pedidos feitos a Iemanja para que
a pescaria seja favoravel realizados pelos pescadores de Itapud (bairro
soteropolitano). O autor relata ofertas de presentes a rainha do mar, além
da celebracdo do “candomblé de brincadeira”. O segundo contexto diz
respeito as agremiacdes carnavalescas afro-baianas. Bastide afirma que
“candomblé de brincadeira” é “um candomblé sem transe e sem possessao
das filhas de santo pelos respectivos orixas”,* completando na sequéncia:

O termo “candomblé de brincadeira” ndo tem outro significado. Nao

se trata de uma brincadeira, nem de uma falta de respeito, nem de um

sinal de ceticismo religioso; trata-se, ao contrario, de uma homenagem
na qual os homens permanecem sés, sem receber a visita divina.?’

O pesquisador francés nao relatou as brincadeiras de criangas e
jovens, tocando os ritmos do candomblé em latas e garrafas, como outra

24 Santos, Entrevista.

25 Santos, Entrevista.

26 Bastide, O candomblé da Bahia, pp. 98-100.
27 Bastide, O candomblé da Bahia, p. 100.
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dimensdo do termo “candomblé de brincadeira”, mas certamente suas
defini¢bes sdo validas também para as situagdes retratadas por Iuri e
Neném: para além da ludicidade caracteristica destas ocasides, o que os
mestres descreveram foram momentos de formagao de futuros musicos de
candomblé que, entre outros alcances, ndo deixavam de ser homenagens
as divindades.

Uma aproximac¢do mais adequada ao candomblé de brincadeira
citado por Neilton e Turi é apresentada por Rafael Soares de Oliveira, em
seu trabalho que tem como foco as relacGes existentes na Casa Branca. Ao
discorrer sobre o que denomina “educacdo de axé”, Oliveira cita, entre
outros aspectos, os processos de aprendizagem da musica do candomblé,
vivenciados por criangas vinculadas ao referido terreiro. O autor enfatiza a
maior facilidade, por parte das criangas cujas familias tém relacdes prévias
com o terreiro, em participar destes processos de aprendizagem:

Nisto se confirma o valor do parentesco consanguineo e da vizinhanga,

jd que os parentes e vizinhos é que participam, desde a infancia, das

brincadeiras no Terreiro. (Mas ndo s6 de pessoas que cresceram no
espaco do Terreiro ou no seu entorno se compoe 0 grupo).>®

Interessante perceber a convergéncia das afirmagoes de Oliveira,
se comparadas as condicOes e situagdes apresentadas por Neném e Iuri.
As familias de ambos os alabés tém estreitos vinculos com os terreiros
Casa de Oxumaré e Gantois, respectivamente; condi¢Oes totalmente em
consonancia com as declaradas pelo pesquisador, quando da andlise das
relacdes no terreiro da Casa Branca. Este fato por si sé é outro forte indicio
desta coletividade, da rede sociorreligiosa dos mestres alabés. Aqui cabe
uma rapida antecipacdo: o terceiro mestre alabé entrevistado, além de
possuir fortes vinculos com o terreiro da Casa Branca, compartilha o
fato de ter residido (e no seu caso, ainda residir) no espago deste terreiro.
Porém, antes de apresentar este terceiro personagem, vale a pena citar
outra convergéncia, enunciada por Iuri e Neném, em seus processos de

28 Oliveira, “Feitico de Oxum”, p. 224
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aprendizagem, que contribuiu significativamente em seu desenvolvimento
enquanto alabés.

Os momentos de formacao extrapolavam as situacdes de “brincar
de candomblé”. A insercdo da pratica musical em atividades varias do
cotidiano de um terreiro revela também o contexto formativo de um alabé:

E [participava] também nos ords, nas matancas. Ali comecei a tocar;
tocar primeiro nas matancas. Eu nem tocava no xiré, nas festas. Ndo
tocava porque s6 tinha fera! Eu s6... 0 mdximo que eu fazia era puxar
um ga.”

Semelhantemente a Neilton, o alabé do Gantois também descreve
situacdes — que ndo as festas publicas — em que comecou a participar mais
intensamente das atividades do terreiro:

Como o Gantois tem muitos filhos de santo, tem muitas obrigacdes

internas que precisam ser tocadas. Mas tinha dia que nao tinha ninguém,

porque estava todo mundo trabalhando [os alabés mais velhos].

E precisava que os mais novos tocassem. E ai a gente vai sendo imerso
na tora, né? De acordo com a necessidade.*

Nao é dificil vincular os relatos dos entrevistados com as
condicOes identificadas por Rafael Soares de Oliveira. Atividades, que
ndo as festas publicas, demandam, por vezes, acompanhamento musical;
nesses momentos, na auséncia de alabés mais experientes, os “meninos”
eram acionados. Assim, além de possibilitarem que as obrigacdes e as
atividades fossem realizadas sem prejuizos, tais situacoes consistiam em
momentos formativos para os jovens alabés. Neste contexto, os aprendizes
que moravam no terreiro ou nas proximidades tinham natural predilecdo.

Assim, é possivel considerar que, ao menos para parte de seus
integrantes, o contexto doméstico — mais especificamente a residéncia —
é um fator importante, que atravessa as caracteristicas desta rede socior-
religiosa. Como revelado acima, no periodo de sua adolescéncia Neném

29 Santos, Entrevista.
30 Passos, Entrevista.
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se mudou para as dependéncias da Casa de Oxumaré; ja Turi Passos residiu
0s primeiros vinte e seis anos de sua vida no terreiro do Gantois. Esta
condicdo também é compartilhada pelo terceiro entrevistado.

Ueslei dos Santos Cruz teve o primeiro contato com o candomblé
aos 4 anos,quando sua mae se iniciou no terreiro do Cobre — Casa de
candomblé localizada na mesma regido dos trés terreiros aqui abordados.
Como relatado na introducao, entre fins do século XIX e inicio do século
XX, estaregido era margeada por duas linhas de bonde: linha 14 e linha 15.*

Em sua entrevista, o alabé enfatiza outras situagdes de ensino e
aprendizagem, que ndo o “brincar de candomblé” e a participacdo em
atividades cotidianas do terreiro, citado pelos outros entrevistados. Totd
menciona um acontecimento marcante em sua formacdo inicial, as aulas
conduzidas pelo ex-companheiro da Ialorixa do Terreiro do Cobre, Mae
Valnizia: “Em 1997, o ex-marido de mae Val deu uma escolinha 14 dentro
do terreiro [do Cobre] de atabaque. Eu lembro que eu tinha dez anos de
idade”.®® Néao consegui mais informagdes sobre as aulas de atabaques
que aconteciam no terreiro do Cobre, frequentadas por Ueslei. Mas é
interessante notar a existéncia de outras dindmicas de transmissdo de
conhecimento da musica instrumental do candomblé, semelhantes as
enunciadas pelo alabé.

Um exemplo neste sentido é o “Rum Alagbé”, projeto social
idealizado e coordenado por ITuri Passos. O proprio Passos nos traz infor-
mag0es sobre o projeto:

Fundado em 2001, o projeto vem realizando um trabalho com criangas,

jovens e adolescentes, ndo sé do terreiro, mas da comunidade em torno

do Gantois. Com respeito, coragem e pioneirismo, vem ensinando

o publico em geral, incluindo também véarias meninas e mulheres a
tocarem os instrumentos sagrados em suas aulas.®

31 Ueslei dos Santos Cruz, Entrevista concedida a Rafael Souza Palmeira, 11 nov. 2020.

32 Liihning e Mata, Casa de Oxumaré, pp. 35-36.

33 Cruz, Entrevista.

34 Turi Ricardo Passos de Barros, “Elas podem tocar atabaque?”, XII ENECULT, 2016,
p.-4&2.
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No trecho acima, Iuri aborda questdes de género, mais especifi-
camente o aprendizado, por parte de mulheres, dos ritmos do candomblé.
Essa questdo sera aprofundada um pouco mais a frente. Neste momento
é importante compartilhar mais algumas informacgdes acerca do projeto.
As aulas do Rum Alagbé sdo gratuitas e acontecem nas dependéncias
externas do terreiro do Gantois. Em video institucional, Passos afirma
que o projeto tinha um cunho inicial de preservacdo dos ritmos do
candomblé; este objetivo se ampliou, incluindo preocupacdes relacio-
nadas a autonomia e empoderamento dos participantes.*

Ambos os exemplos citados sdo atravessados pela dindmica de
transmissdo dos conhecimentos musicais do candomblé a partir de aulas.
No caso das aulas que Ueslei participara quando crianga, ainda que nao
saibamos os objetivos do curso, fica claro o quanto foram importantes nos
periodos iniciais de sua formagdo. No caso do Rum Alagbé, a intenciona-
lidade na transmissdo do conhecimento fica evidente, a partir das citaces
de Turi Passos. E interessante observar que ambos os alabés, Ueslei e Iuri,
tém transposto estes processos de ensino-aprendizagem para a realidade
digital. Em suas redes sociais, Ueslei Cruz compartilha conteidos relacio-
nados ao ensino dos toques de candomblé; idem para Iuri Passos que,
através das redes sociais do referido projeto, apresenta diferentes ritmos.*
A insercdo das tecnologias digitais da informacao e comunicagao (TDCIs)
nos processos de ensino-aprendizagem da mdsica instrumental do
candomblé revela uma adequacgdo das dinamicas e praticas destes mestres
a contemporaneidade e suas peculiaridades.

Um aspecto citado pelos trés entrevistados, apontado como
auxiliar em seus processos formativos, é a audicdo de registros fonogra-
ficos da musica do candomblé. Ueslei, quando perguntado sobre mestres
que sdo suas referéncias na arte de tocar atabaques, menciona, entre outras
personalidades, Gamo da Paz. Na proxima se¢do este e outros mestres
serdo devidamente apresentados; mas aqui cabe um breve adiantamento.

35 Rum Alagbé, “Video institucional — Rum Alagbé”, Youtube (2.
36 Tot6 Cruz, “Toté Cruz”, Youtube &Z; Rum Alagbé, “Rum Alagbé”, Youtube (3.
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Ao citar Gamo da Paz, Tot6 menciona o album Odum Orim:
Festa da Musica de Candomblé, do grupo Ofa,* registro fonografico cuja
execucdo do rum ficou sob a responsabilidade de Gamo: “Aquele Odum
Orim? Eu tomava café e almogava com aquele CD [ouvindo o album]”.
Na sequéncia, perguntado se ouvia outros albuns deste universo, o alabé
indica: “Teve outros CDs também. O de Edinho, lembra que ele gravou?
Que tocava ketu, jeje e angola. Eu ouvia muito esse CD”.%® O album ao
qual Ueslei se refere é Muisica Sacra do Candomblé — projeto Alabé, obra
produzida por Jaime Sodré e Carlos Maguari, na qual o rum também ficou
sob a responsabilidade de Gamo da Paz; Iuri Passos e outros alabés vincu-
lados ao terreiro do Gantois também participaram das gravacoes, como
performers.* O Edinho citado por Tot6 é Edinho Carrapato, outro prota-
gonista da musica instrumental do candomblé, também citado por Iuri e
Neilton em diferentes momentos de suas entrevistas. Na referida obra,
Edinho assume fungdo central: além de cantor solo, divide a selecdo do
repertorio com o professor e pesquisador Jaime Sodré.

E significativo o fato de Ueslei mencionar registros fonogra-
ficos quando perguntado sobres suas referéncias na musica instrumental
do candomblé, sugerindo, assim, uma contribuicdo deste recurso em sua
formacao. Os outros dois entrevistados também citam obras deste universo
musical, enfatizando seus alcances pedagogicos.

Iuri Passos aponta dois albuns como referéncias suas: Candomblé,
produzido por Djalma Corréa, e o album Mde Menininha do Gantois.*’
Estas obras contam com performances de trés irmaos, alabés vinculados
ao Gantois: Vadinho, Dudu e Hélio.** A secdo seguinte sera dedicada a

37 Grupo Of3, ““Odum Orim: Festa da Musica de Candomblé”, Spotify &.

38 Cruz, Entrevista.

39 Jaime Sodré e Carlos Maguari, Mtisica Sacra do Candomblé — projeto Alabé, Producdo
independente, 1998, CD.

40 Djalma Corréa, Candomblé, Phonogram, 1977, LP; Mde Menininha do Gantois,
Continental, 1974, LP.

41 Vadinho participou de ambas as gravagdes; Dudu contribui no album produzido por
Djalma Corréa, enquanto Hélio participou do LP Mde Menininha do Gantois (Barros,
“O alagbé”, pp. 124-126).
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apresentacao dos mestres dos atabaques do universo aqui investigado.
Mas, vale ainda outra antecipacdo: os irmdos Vadinho, Dudu e Hélio
também foram importantes protagonistas desta cena ao longo do século
XX. Sobre a relevancia destas duas obras, Passos afirma:

Esses dois discos foram referéncias [para mim]. Eu lembro que ficava
ouvindo, ouvindo... [...]. Até hoje eu ainda ouco. Ha pouco tempo, ha
dois anos, antes de gravar o disco Obatald, eu ficava ouvindo direto
esses discos. Para poder ver o que é que eu tinha deixado de fazer.
Porque vamos criando vicios, né? Quando ndo temos essas referéncias.*

No trecho acima, Passos destaca a funcdo pedagogica dos
fonogramas em suas dindmicas enquanto alabé: através da audicdo dos
albuns lapida suas abordagens performaticas. O alabé vinculado a Casa de
Oxumaré apresenta relatos analogos: quando perguntado sobre a impor-
tancia dos registros fonograficos em sua formacdo, Neilton do Santos
também indica o album produzido por Djalma Corréa:

Eu tenho uma grande referéncia de estilo, um disco muito maravilhoso do

finado Vadinho. Aquele disco que Djalma Corréa produziu, Candomblé.

Um disco maravilhoso [...]. E eu me inspirei muito naquele estilo de

tocar, daquela maneira [...]. Me deu muito aprendizado. E um disco
simples, tocado de forma maravilhosa, 100% tradicional .

Assim, é possivel inferir que as gravacodes, registros das perfor-
mances de grandes mestres do passado, orientam os mestres da atualidade
em suas praticas — inspirando, relembrando. Importante salientar que
parte dos fonogramas mencionados foram gravados antes dos entrevis-
tados nascerem — ou mesmo quando estes eram criangas ou adolescentes.
Ueslei nasceu em 1987, Iuri e Neilton, em 1979. J4 os referidos albuns
foram gravados nas seguintes datas: Mde Menininha do Gantois (1974);
Candomblé (1977); Musica Sacra do Candomblé — projeto Alabé (1998);
Odum Orim: Festa da Musica de Candomblé (2001).

42 Passos, entrevista concedida a Rafael Souza Palmeira, 20 dez. 2020. O disco Obatald,
citado por Passos, estd disponivel em (2.
43 Santos, entrevista concedida a Rafael Souza Palmeira, 4 jan. 2021.
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Aqui, vale salientar detalhes contidos nos relatos dos trés entrevis-
tados, que talvez tenham passado despercebidos. Ueslei, ao mencionar os
albuns Odum Orim: Festa da Miisica de Candomblé e Miisica Sacra do
Candomblé — projeto Alabé, alude diretamente a Gamo da Paz e Edinho
Carrapato; idem para Iuri e Neilton, quando mencionaram os registros
fonograficos, destacando a presenga dos mestres performers. Longe de
diminuir a contribuicdo dos produtores/mediadores destas obras, o que
fica evidente é o reconhecimento e reveréncia, por parte dos entrevistados,
as grandes personalidades, mestres dos atabaques.

Cabe ressaltar que os trés entrevistados afirmaram durante suas
entrevistas o papel auxiliar destes registros; as falas de Neilton, Iuri e
Ueslei foram permanentemente atravessadas pela importancia e neces-
sidade das vivéncias no dia a dia do terreiro, enfatizando a relevancia do
fazer. Isso fica claro, entre outros exemplos, a partir do relato de dois dos
entrevistados, quando aludem a importancia formativa dos momentos, que
ndo festas publicas, em que participaram tocando — relatos mencionados
paginas atras.

Ainda sobre alguns processos e dindmicas formativas desta rede
sociorreligiosa dos mestres alabés soteropolitanos, e retomando o papel
das mulheres neste contexto, compartilho mais um pouco da trajetéria de
Tot6. No ano de 2000, com idade entre treze e catorze anos, o alabé e sua
familia passam a morar dentro do terreno da Casa Branca:

Af a casa estd pronta em 2000 e a gente vem morar aqui no terreiro

[Casa Branca]. Dai eu fui suspenso na Casa Branca para Ogum [...].

Com o tempo, na Casa Branca, conheco Mae Nitinha de Oxum, uma

pessoa muito importante na minha vida [...]. Ela tinha aquela preocu-

pacdo: “venha c4, sente aqui; responda, é assim que se canta”. Ela fazia
questdo de ensinar.*

44  Cruz, Entrevista. Nesta citagdo, Ueslei traz uma informag&o sobre o processo formativo
(iniciatico) de um ogd alabé, a suspensdo e a confirmacdo, que Iuri descreve asser-
tivamente em sua dissertacdo: “O Alagbé passa por dois estagios, sendo o primeiro
o periodo de suspensdo, ou seja, quando ele é primeiramente “suspenso”, quer dizer,
escolhido e indicado por um Orix4 da casa durante uma festa publica e, segundo, o da
confirmacdo, quando ele passa pelas obrigagdes, sendo depois apresentado ao ptiblico
na festa a noite” (Barros, “O alagbé”, pp. 49-50).
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Em 2015, Ueslei foi confirmado, ndo na Casa Branca, mas sim no
Pildo de Prata, terreiro localizado no bairro da Boca do Rio em Salvador;
fora, portanto, do perimetro cruzado pelas antigas linhas 14 e 15. Atual-
mente, Totdé continua morando no terreno da Casa Branca, além de estar
vinculado ao terreiro Pildo de Prata.*

Na citacdo acima, o alabé relata a importancia de Mae Nitinha nos
seus processos de aprendizagem.*® Ainda que seja proibido as mulheres
tocar atabaques durante as festas publicas, o fato de Mae Nitinha ter sido
personagem importante na formacdo musical do alabé indica um amplo
conhecimento neste campo por parte da lalorixd. No mesmo sentido,
em sua entrevista, Iuri descreve os conhecimentos e ensinamentos trans-
mitidos pelas senhoras do Gantois; entre elas, Mae Menininha, Ebome
Cidalia e Tia Delza. Sobre esta ultima, o alabé relata:

Tia Delza tocava cabaga e era responsavel pelos cantos também [...].
Ela tocava agogd muito bem também, e tinha essa facilidade de solfejar
as variacGes que a gente tinha que fazer no rum [...]. [Ela dizia] “Vocé
tem que fazer essa variacdo do rum. Bate ai do lado 6: tum tchatcha,
tum, tchatcha. Agora quebra!”. Ela sempre cantava essas variagoes
para a gente fazer.*’

Ambos os alabés, Ueslei e Iuri, enfatizam o papel das mulheres em
suas formac0Oes musicais; papel este que Turi Passos assertivamente resumiu:

a verdade é que em todo processo de ensino dos Ogas no terreiro do
Gantois, como em outros terreiros também, hd uma importante presenca
das mulheres, dado que elas, ao introduzirem as nuances devidas,
orientam os musicos com as marcac¢oes que os atabaques devem fazer
quando os orixas estiverem dancando no saldo, fazendo com que os
Alagbés e Ogas absorvam essa cultura e sensibilidade actstica.*®

45 Cruz, Entrevista.

46 Importante personagem do candomblé, Mae Nitinha foi Mae pequena da Casa Branca,
além de ter fundado e liderado o Axé Iya Nasso Oka Ilé Oxum, na cidade de Nova
Iguacu, bairro de Miguel Couto, no estado do Rio de Janeiro (José Beniste, Historia
dos candomblés do Rio de Janeiro: o encontro africano com o Rio e os personagens
que construiram sua histéria religiosa, Rio de Janeiro: Bertrand, 2019, pp. 319-324).

47 Passos, Entrevista.

48 Barros, “O alagbé”, p.23.
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Aqui, relembro citacdo compartilhada algumas paginas antes,
quando, ao discorrer sobre o projeto Rum Alagbé, Iuri Passos ressalta a
inclusdo de meninas e mulheres nas aulas. Para além da discussdo sobre se
as mulheres podem ou ndo tocar atabaques — tema que extrapola o alcance
deste texto — fica clara a atuagdo das mulheres na formacao dos alabés,
tecendo assim mais um fio desta rede sociorreligiosa.

A contribuicdo das mulheres neste universo extrapola os limites
dos terreiros, alcancando outros contextos musicais. Dois dos alabés entre-
vistados, ITuri e Neilton, ao compartilharem suas experiéncias e vivéncias
musicais fora dos terreiros, citam Ménica Millet — mestra percussionista,
neta de Made Menininha do Gantois. Ao discorrer sobre a conjuntura
musical do Gantois na década de 1990, Iuri Passos cita a “Banda Eba”
— grupo musical fundado por Monica Millet. O alabé afirma que esta
foi uma das suas primeiras oportunidades no que concerne ao contato e
atuacdo com instrumentos e musicalidades fora do terreiro.** No mesmo
sentido, Neilton, quando perguntado sobre suas experiéncias musicais
fora do terreiro, relembra sua participacdo na Banda Eba.>®

Essas trajetdrias, processos e histérias que até aqui foram breve-
mente narradas indicam a existéncia de uma certa convergéncia nas
formacdes e percursos destes trés alabés, reforcando, assim, a ideia de
rede sociorreligiosa. Isto fica evidente quando conhecemos as referéncias
dos trés — principalmente suas influéncias musicais. Nesta secao algumas
importantes personalidades ja foram brevemente apresentadas. A seguir,
aprofundo tais apresentacoes.

O universo do alabés soteropolitanos

Apos discorrer sobre Ménica Millet e o contexto musical do terreiro
do Gantois na década de 1990, Iuri Passos destaca outros dois mestres

49 Passos, Entrevista.
50 Santos, Entrevista.
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percussionistas, alabés vinculados ao referido templo, que eram atuantes
no mercado musical profissional ndo religioso: Gabi Guedes e Gamo da
Paz (como é conhecido Evilasio da Paz).

Gabi, entdo construindo carreira internacional (durante a década
de 1990 integrou a banda de Jimmy CIliff), tinha pouco contato com as
atividades musicais diérias do terreiro.*® Gamo, personalidade citada na
secdo anterior, foi, por outro lado, o principal mestre, principal formador
do futuro alabé Iuri Passos. Sobre esta etapa, Iuri relata:

Gamo sempre passava por 14 [pelo terreiro] e via a gente tocando conga
— porque ndo podia tocar nos instrumentos sagrados. E um desses dias
ele passou e me viu tocando 14 no quarto, tentando tirar os ritmos [do
candomblé]. Ele me olhou e fez “ndo, cara, é assim”. Pegou minha
mao, pegou no aguidavi e comecou a me dar uma referéncia do que era
estudar e ndo sé tocar, como eu ficava tocando [...]. Entdo, Gamo foi
fundamental nesse processo.>

Um momento marcante na trajetéria de Iuri e outros jovens
ogas de sua geracdo no Gantois foi a mudanca de Gamo da Paz para os
Estados Unidos:

Nesse processo aconteceu um fato muito importante que é a ida de
Gamo para Sao Francisco, Califérnia, onde fica um buraco [de alabés
do terreiro] [...]. Demora um pouco, finado Hélio vem a falecer e a
gente meio que vai assumindo; tanto eu, quanto Cacau... A gente foi
assumindo na tora, por necessidade. E isso eu contei com a participacdo
e 0 apoio de Yomar [Passos], meu tio Yomar Assobd [...]. Primeiro
a gente foi aprendendo com ele, com Nadinho também. Assob4 vem
desde a geracdo de Vadinho; ele vem acompanhando essa inovacao e a
forma desse renovar dos mestres.>

Aqui sdo citados outros personagens; entdo, vamos as apresen-
tacdes. Cacau foi um alabé do Gantois, contemporaneo de Iuri, falecido
em 2016. Além dele, no trecho acima sdo citadas outras quatro pessoas:

51 Passos, Entrevista.
52 Passos, Entrevista.
53 Passos, Entrevista.
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Hélio, Yomar, Nadinho e Vadinho. Como explicito, Yomar Passos é tio de
Turi e Assoba do Gantois;* Nadinho é o alabé mais antigo do terreiro do
Gantois, responsavel pela conducao do Xiré nas festas do templo. Hélio
e Vadinho foram dois irmdos, também mestres vinculados ao Gantois —
brevemente citados na secdo anterior. Este ultimo, conhecido “Vadinho
Boca de Ferramenta”, é considerado por Iuri (ndo s6 por ele) um dos
maiores mestres na arte de tocar atabaque. Nas palavras do proprio Iuri:

Vadinho, sem duvidas, foi o Alagbé que levou o atabaque ao limite,
tocando esse instrumento como poucos, tornando-se muito conhecido
e respeitado por sua arte. Naquela época ja fazia coisas incriveis
neste instrumento e ndo é a toa que ele é considerado um dos maiores
tocadores de atabaques de todos os tempos.>®

Junto com seus dois outros irmdos — o ja mencionado Hélio e
Dudu —, compunha um “trio de ouro”.>® Na sequéncia do seu texto, Iuri
reforca a importancia dos trés irmdos para o universo percussivo do
candomblé: “Vadinho é tdo importante para as geragoes seguintes que,
junto com seus irmdos Dudu e Hélio, eles ddo inicio aquilo que se torna
referéncia para as outras geracdes”.”

Um mestre sempre tem seus mestres; alguns contribuem direta-
mente, outros atuam de forma indireta, como inspiracdo, ou mesmo
referéncia de nossas referéncias. Ainda sobre a dissertacdo do alabé do
Gantois, em diferentes momentos ele cita importantes mestres da arte de
tocar atabaques, como o oga Ubaldo e o pai de Gamo da Paz, Manuel da
Paz — conhecido como Paizinho Pai Preto.*® Sobre este ultimo, Iuri afirma:

Sobre o pai de Gamo, Manuel da Paz, é importante lembrar que ele foi

o famoso Paizinho Pai Preto, mestre de grandes Alagbés de diversas

casas, como, por exemplo, de Edinho Carrapato, Mestre Geraldo
do Nascimento, mais conhecido como Geraldo Macaco, do terreiro

54 Assoba é o “supremo sacerdote do culto de Obaluaiyé” (Barros, “O alagbé”, p. 21).
55 Barros, “O alagbé”, p. 73.

56 Barros, “O alagbé”, p. 70.

57 Barros, “O alagbé”, p. 74.

58 Barros, “O alagbé”, pp. 71-72.
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do Gantois, Mestre Erenilton e Cidinho da Casa de Oxumaré, Léo e
Geninho da Casa Branca, ambos filhos da Iyalorixa Nitinha.*

Agora estamos nos deslocando do bonde da linha 14 (que atravessava
a atual avenida Garibaldi — cujo inicio faz fronteira com o terreno do Gantois)
para o bonde da linha 15, que passava pela Av. Vasco da Gama — onde estdo
localizados os terreiros da Casa Branca e a Casa de Oxumareé.

Figura 1
Localizacdo geografica dos trés terreiros, entre as avenidas Anita Garibaldi
(onde passava a linha 14) e Vasco da Gama (onde passava a linha 15)

Fonte: Google Maps.

Turi cita diferentes mestres alabés; ndo apenas de seu terreiro. Varios
destes personagens sao também apontados por Neilton. Ao descrever a
primeira vez em que tocou em um rum numa festa de candomblé, Neném
cita alguns destes mestres:

59 Barros, “O alagbé”, p. 72.
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Nesse dia s6 tinha fera! Meu tio Geraldo Macaco, varios... Sr. Januario
e alguns que ja se foram. Meu pai [Milton Bispo do Santos], meu tio
Erenilton, Sr. Urbano e meu tio Edinho Carrapato. Tinham varios 14!
E ai eu simplesmente subi, dei rum ao Orix4, como tinha que dar.*

Na sequéncia, Neném relata suas visitas a outras casas de

candomblé da regido:

Comecei a andar também nos candomblés ali da Vasco da Gama; eu
andava naqueles candomblés todos na Vasco da Gama. Ia muito no
Gantois também, ficava sempre por 1a. Ia ver Iuri, os meninos [alabés
do Gantois]. Ia na Casa Branca, ia no Jeje [Zoogodd Bogum Malé
Rundd, conhecido como Terreiro do Bogum], ia no [terreiro do]
Cobre. Nesses candomblés todos eu andava. Tanto no Ketu, como no
Angola também.®!

Neném cita também o mestre de Iuri: “Até mesmo Gamo, quando

ia la naroca, eu ja estava tocando rum, mas puxava para ele. As vezes ele
descia do rum 1a de Casa, ai eu subia para tocar”.®> O alabé da Casa de
Oxumaré continua reverenciando os mestres de geragdes anteriores:

Agora, meu tio Erenilton e meu pai falavam muito desses grandes
tocadores de candomblé. Que eram praticamente Vadinho, os [seus]
irmdos Hélio e Dudu; Paizinho Preto, Paizinho da Casa de Oxumaré,
Sr. Manoel Alabé, e varios outros. Muitos outros!%?

E importante uma rapida observacdo, no intuito de ndo confun-

dirmos dois mestres que tiveram apelidos semelhantes. Na citagdo
acima, Neilton menciona ambos: “Paizinho Preto” e “Paizinho da Casa
de Oxumaré”. Como vimos linhas atras, “Paizinho Preto”, conhecido
também como “Paizinho Pai Preto”, era Manuel da Paz, pai de Gamo da

60

61
62
63

Santos, Entrevista. Expressao utilizada por adeptos do candomblé, “dar rum ao orix4”
pode ser entendido, grosso modo, como tocar o rum para louvar o orixa.

Santos, Entrevista.
Santos, Entrevista.
Santos, Entrevista.
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Paz. “Paizinho da Casa de Oxumaré”, ou simplesmente “Seu Paizinho”,
era Lourengo Franklin Gomes.5

Alguns dos nomes até aqui citados sdo também mencionados
por Ueslei, como Gabi Guedes, Gamo da Paz, Geraldo Macaco, Leo
e Erenilton. Além destes, Ueslei cita Jorge Alabé, Edvaldo Aradjo,
conhecido como Papadinha, e outros alabés de geracdes mais recentes,
como Kaind do Jeje, Lucas Maciel e Tonsele.®® Na sequéncia, perguntado
sobre mestres do passado, Tot6 cita alabés das geracdes anteriores:

Al sdo as referéncias de minhas referéncias. Porque o mestre de todos

foi Cipriano, filho de Manoel do Bonfim. Manoel do Bonfim foi filho

de Santo de Felisberto [Sowzer], que era avd de meu pai [de santo

— Air José] [...] Cipriano, Boca de Ferramenta [Vadinho], os trés

irmdos maravilha: Hélio, Dudu e Vadinho; aqueles caras... Ave Maria!
Revolucionaram!%¢

Angelo Nonato Natale Cardoso nos traz significativas contri-
buicdes sobre esta comunidade — mais especificamente personalidades
vinculadas ao terreiro da Casa Branca. Baseado em conversas informais
com Edvaldo Aradjo, ou Papadinha, Cardoso nos apresenta uma sucessao
de mestres vinculados ao referido terreiro. Apos afirmar que Papadinha
teve como principal mestre Jorge Vasconcelos, Cardoso discorre:

Vasconcelos, falecido em 1998, com 65 anos, por sua vez, aprendeu

com Cipriano, alabé anterior a Vasconcelos que, segundo Edvaldo,

faleceu por volta de 1982, com cerca de 86 anos. Cipriano aprendeu

a tocar com o alabé anterior, seu pai Manoel Bonfim, sendo que esse
aprendeu com Paisinho Pai-preto.®’

Na sequéncia, o autor apresenta outra importante pista sobre esta
rede de mestres alabés, a partir de outra conversa informal, desta vez com

64 Liihning e Mata, Casa de Oxumaré, 2020, p. 119.
65 Cruz, Entrevista.

66 Cruz, Entrevista.

67 Cardoso, “A linguagem dos tambores”, p. 22.
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Erenilton: “Segundo ele [Erenilton], Paisinho Pai-preto teria aprendido
com Posid6nio da casa de Oxumaré e Mousinho Assob4, do Gantois”.®

E interessante observar as convergéncias em relacdo aos nomes
citados pelos trés entrevistados, revelando e reafirmando diferentes fios
desta rede sociorreligiosa — muitos nomes, muitos mestres que forjaram e
forjam ndo apenas a histéria da misica instrumental do candomblé, mas da
propria religido. Nao é possivel, neste trabalho, aprofundar devidamente
as historias e relacées de todos. Porém, a pentltima citacdo indica alguns
pontos que serdo ligados mais a frente, sendo importante enfatiza-los.

Ueslei cita Cipriano como “o mestre de todos”. Cipriano era
neto de santo de Felisberto Sowzer, popularmente conhecido como
Benzinho. Benzinho, por sua vez, era neto de uma importante persona-
lidade do candomblé: Bamboxé Obitikd. Nas préximas paginas serao
compartilhadas algumas informacoes sobre Bamboxé e sua relevancia
neste universo; por enquanto, vale salientar que a histéria da musica
do candomblé e seus mestres esta estreitamente imbricada na histéria e
dindmicas do candomblé como um todo.

Ainda sobre os grandes mestres alabés e suas relacdes, a partir
dos relatos e depoimentos de Iuri, Neném e Totd, fica evidente de que se
trata de uma comunidade. E importante ndo esquecermos a cronologia;
os mestres aqui citados muitas vezes fizeram parte de geracoes diferentes.
Inclusive, é bom ressaltar os anos de nascimento e periodos de maior
atuacdo de alguns destes personagens.

Como relatado anteriormente, Iuri e Neilton nasceram no ano de
1979, enquanto Ueslei nasceu em 1987. Os irmdos Hélio, Dudu e Vadinho
foram muito atuantes nas décadas 1960 e 1970; neste periodo, mais especi-
ficamente no ano de 1964, nasceu Gamo da Paz.%°

Outros importantes alabés, em especial mestres vinculados a Casa
de Oxumaré, participaram, em dezembro de 1958, das gravac¢des produ-
zidas por Pierre Verger. Os registros s6 foram publicizados ha poucos

68 Cardoso, “A linguagem dos tambores”, p. 23.
69 Barros, “O alagbé”, p. 78.

Afro-Asia, n. 68 (2023), pp. 336-376 | 360



anos, acompanhados do livro Casa de Oxumaré — Os cdnticos que encan-
taram Pierre Verger.”®

Em um trecho do citado livro, importantes informagoes acerca dos
participantes das gravacGes, suas histérias e trajetérias sdo apresentadas.”
Nédo a toa, alguns nomes ja foram mencionados pelos alabés entrevis-
tados neste artigo; a seguir, compartilho algumas informacdes basicas, no
intuito de clarificar a cronologia, apresentando os possiveis periodos de
atuacdo de cada alabé.

Seu Paizinho, ou Lourenco Franklin Gomes, citado anteriormente
por Neném, desempenhou importante papel durante as gravacdes, sendo
0 “responsavel por puxar as cantigas como solista”.”> Ndo ha informacGes
sobre a data de seu nascimento; s6 sabemos que era irmado mais velho de
Seu Januério (Januario Teréncio Gomes), também citado por Neném em
sua entrevista. Seu Janudario nasceu em 1926.7

Outros dois alabés participantes das gravacoes de Verger, e citados
por nossos entrevistados, foram Erenilton Bispo dos Santos (nascido
em 1943) e Geraldo do Nascimento, conhecido como Geraldo Macaco
(nascido em 1934).” Papadinha nasceu em 1970; ja Jorge Vasconcelos e
Cipriano faleceram, respectiva e possivelmente — no caso deste ultimo —,
em 1998 e 1982.7

Nao é intencao aqui realizar uma “genealogia” dos grandes mestres
alabés de Salvador — se é que essa tarefa seja possivel. Mas, sem duavida,
as paginas acima apresentam algumas pistas sobre a musica instrumental do
candomblé e seus personagens, desde meados do século XX aos dias atuais.

Mais uma vez é perceptivel a existéncia de uma rede de alabés; rede
esta que ultrapassa os limites de cada terreiro, proporcionando transitos
diversos entre estes individuos, implicando (re)conhecimento, admiragao,

70 Liihning e Mata, Casa de Oxumaré, 2020.

71 Liihning e Mata, Casa de Oxumaré, 2020, pp. 117-151.

72 Liihning e Mata, Casa de Oxumaré, 2020, p. 119.

73 Liihning e Mata, Casa de Oxumaré, 2020, p. 120.

74 Liihning e Mata, Casa de Oxumaré, 2020, pp. 124-128; Barros, “O alagbé”, p. 72.
75 Cardoso, “A linguagem dos tambores”, p. 22.
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referéncias e trocas em variados espectros. Um exemplo emblematico
deste contexto é o caso de Geraldo do Nascimento, Geraldo Macaco, parti-
cipante da gravacao mediada e produzida por Verger. O texto de Liihning
e Mata nos informa: “Geraldo frequentava muito a Casa [de Oxumaré],
embora nunca houvesse ocupado cargo. Mais tarde foi suspenso como oga
na Casa Branca, mas se confirmou anos depois no Gantois”.”

Além das movimentagoes de Geraldo Macaco entre 0s terreiros
Casa de Oxumaré, Gantois e Casa Branca, uma citacdo de Neném, linhas
atras, lembra suas constantes idas a outros terreiros da regido, além de
relatar visitas de Gamo ao terreiro Casa Oxumaré. Somado a isto, compar-
tilho uma citacdo de Vivaldo da Costa Lima que reforca esses transitos de
alabés por diferentes terreiros: “Um bom alabé da notoriedade e aumenta
o prestigio do terreiro e sdo conhecidos e convidados pelas casas menores
ou filiadas aos grandes terreiros”.””

Estes movimentos sdo divergentes, quando comparamos os transitos
e presengas dos alabés em diferentes terreiros as diretrizes comumente
adotadas por outros membros de uma comunidade religiosa — ao menos
por grande parte dos membros, nos terreiros mais conhecidos. Ao discorrer
sobre o0 saber e sua transmissdo neste universo, Lisa Castillo afirma:

O saber sagrado no candomblé é um saber esotérico, necessaria-
mente de dificil acesso e divulgado apenas para um grupo restrito
de pessoas. Nesse sentido, os fundamentos religiosos constituem, e
devem constituir, um mistério, um enigma. Portanto, a democratizacdo
do saber, um dos valores fundamentais promovidos pelo Iluminismo e
pela modernidade ocidental, choca, fundamentalmente, com o caréater
essencialmente secreto do saber no candomblé.”

Considerando este panorama, levando em conta a relevancia do
segredo neste universo religioso, é légico inferir que estas preocupacées
ocorrem tanto nos niveis internos, proprios a cada terreiro, como nas

76 Liihning e Mata, Casa de Oxumaré, 2020, pp. 124-125
77 Lima, A familia de Santo nos candomblés jejes-nagés da Bahia, p. 97.

78 Lisa Earl Castillo, Entre a escrita e a oralidade: a etnografia nos candomblés da
Babhia, Salvador: EDUFBA, 2010, p. 32.
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relacOes entre diferentes Casas de candomblé. Sobre este segundo nivel,
Castillo indica a existéncias de “regras que visam controlar as visitas de
seus filhos a outros terreiros”.” Estas regras consistem na proibicdo de se
realizar visitas individuais a outros terreiros; a autora comenta sobre as
fungdes destas diretrizes:

De um lado, criava impedimentos ao uso de fontes externas de saber
religioso, em prol da primazia da hierarquia interna. De outro, protegia
o nome da casa, evitando o constrangimento de sofrer acusagoes de
praticar espionagem sobre os segredos dos outros.®

Convém enfatizar outro indicio que reforca estas divergéncias.
Em suas entrevistas, Ueslei, Iuri e Neilton ndo citaram apenas mestres
vinculados aos seus respectivos terreiros; quando perguntados sobres
suas referéncias, os trés alabés mencionaram personalidades vinculadas a
diferentes templos. Isto sugere que, no caso da musica instrumental, suas
praticas e dindmicas, ndo ha preocupagdes com uso de fontes externas
de saber musical no dmbito de cada terreiro. Ao contrario: os trés entre-
vistados indicaram influéncias de alabés de diferentes terreiros em suas
formacg0es. Tais fatos, além de reforcarem a existéncia da rede sociorreli-
giosa investigada neste artigo, indicam a interessante posicdo da musica
neste universo, operando nas dindmicas de visibilidade e invisibilidade,
democratizacdo do saber e sua restricao.

Neste contexto, é preciso considerar diferentes gravacdes de
cantigas e toques de candomblé, realizados desde meados do século XX.?'
A existéncia destes registros sonoros reforca que, ao menos em alguma
medida, as diretrizes restritivas, aplicaveis ao saber de uma forma geral,
ndo sdo extensiveis as praticas musicais; visto que as gravacoes de canticos
e toques de candomblé, e sua posterior divulgacdo, contribuem, em parte,
para a democratizacao deste saber. Este é um tema que foge do escopo

79 Castillo, Entre a escrita e a oralidade, p. 38
80 Castillo, Entre a escrita e a oralidade, p. 38

81 Na secdo anterior, os entrevistados destacaram algumas obras. Na tltima secdo deste
artigo, cito outros destes registros.
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deste trabalho, sendo necesséario um maior aprofundamento em pesquisas
futuras, que considerem os muiiltiplos aspectos contextuais — inclusive os
aspectos historicos, bem como questdes relativas as dindmicas dos cargos
e fungbes neste universo religioso, que por sua vez estdo comumente
vinculadas as questdes de género.

Retornando as dindmicas proprias da rede sociorreligiosa dos
mestres alabés, é necessario pontuar que estes transitos também extra-
polam o ambito dos terreiros, alcangando o universo da musica popular
secular; e aqui vale outro adendo. As primeiras linhas da secdo anterior
revelaram as multiplas atuagdes de Iuri Passos — alabé, performer atuante
na musica popular e docente universitario. Neilton e Ueslei também
atuam no meio musical fora dos terreiros, seja como musicos acompa-
nhantes, seja como educadores, no Brasil e no exterior. — Vale ressaltar
que Neilton mora hd mais de duas décadas na Itdlia, atuando como
performer em diferentes géneros musicais, como jazz, musica popular
italiana, entre outros.®? E preciso salientar que possivelmente essa ndo é
uma condic¢do predominante nas realidades dos mestres alabés da contem-
poraneidade (esta é uma hipétese que precisa ser confirmada ou refutada
em futuras pesquisas). De certa forma, seria plausivel supor que a atuagao
de mestres alabés em contextos ndo religiosos fosse um movimento
recente, dos ultimos anos, talvez impulsionado pelo crescente interesse
do grande publico em relacdo a musicalidade afrodiaspérica. Entre-
tanto, dados sugerem que estas movimentagdes ocorrem ha muito tempo;
apresento alguns.

Ao discorrer sobre os irmdos Vadinho, Hélio e Dudu, Iuri Passos
enfatiza a importancia destes mestres para as geracdes posteriores. Passos
apresenta parte da extensa producao dos trés irmaos que, além de gravacGes
de diferentes discos, inclui contribui¢cdes em outros campos artisticos, a
exemplo das participagdes no filme Barravento (1962), de Glauber Rocha,
bem como participagdes em turnés nacionais e internacionais, como

82 Santos, Entrevista.
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integrantes de grupos musicais diversos.?* Reforcando a atuagdo desses
mestres em diferentes campos artisticos, Marco Aurélio Luz registra a
presenca dos irmdos Vadinho e Dudu nas “Semanas Afro-Brasileiras”,
ocorridas entre 30 de maio e 23 de junho de 1974.%

Décadas atras, mais especificamente entre os anos de 1940 e 1950,
um dos mestres ja citados, Seu Januario, compunha umas das jazz-bands
soteropolitanas: o conjunto “Brazilian Boys”.®> No conjunto, Seu Januario
tocava bateria — instrumento que aprendera com seu irmdo, Seu Paizinho.

Elas [as jazz-bands] tocavam em festas, bailes, e ainda nas casas de

candomblé apés as festas religiosas da noite anterior, como se fosse a

parte social e profana, bem como tocavam em aniversarios de membros
da casa [Casa de Oxumaré], como nos de Seu Hilario e Mae Simplicia.®

Assim, ao menos desde a metade do século XX até os dias atuais,
os mestres dos atabaques atuam em ambientes musicais nao religiosos.
Digo “ao menos” porque as atividades de outro personagem, que sera
melhor apresentado mais a frente, Francisco Nazareth d’Etra, compa-
nheiro da fundadora do terreiro do Gantois, Maria Julia da Conceicao,
sugerem ocorréncias destes movimentos ainda no século XIX. Esse tema
serd explorado nas proximas paginas, mas vale uma antecipacao: Francisco
era barbeiro, profissdo popular na urbanidade soteropolitana do século
XIX que, entre outras fungdes diversificadas, abarcava a atividade de
musico (inclusive, seu sobrenome, “Etra”, indica vinculo ao barbeiro José
Anto6nio d’Etra, que foi dono de conhecida banda de miisica).®” Indicios
apontam a importancia do marido de Maria Julia nos primeiros tempos

83 Barros, “O alagbé”, pp. 73-77.

84 Marco Aurélio Luz, Ilé Asipd: um terreiro na histéria, Salvador: EDUFBA, 2022,
pp. 200-203.

85 Liihning e Mata, Casa de Oxumaré, 2020, p. 122.
86 Liihning e Mata, Casa de Oxumaré, 2020, p. 122.

87 Lisa Earl Castillo, “O terreiro do Gantois: redes sociais e etnografia histérica
no século XIX”, Revista de Historia, n. 176 (2017), p. 19 @; Jodo José Reis,
Ganhadores: a greve negra de 1857 na Bahia, Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2019, p. 85.
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do Gantois. Assim, fica dificil ndo imaginar que, assim como os mestres
citados acima, Francisco atuasse musicalmente dentro e fora dos terreiros.

Entdo, mais uma vez, é possivel supor que esta rede de mestres
alabés vem sendo forjada concomitantemente a formacdo e consolidagao
do proprio candomblé, revelando este contexto musical afrorreligioso.
Entretanto, melhor do que falar em “rede” e “contexto”, é falar sobre as
linhas 15 e 14. Alias, melhor que falar, é citar Vivaldo da Costa Lima.
Ap6s afirmar a importancia de um bom alabgé, o autor destaca dois dos
personagens mencionados acima:

E o caso de Vadinho, alabé do Gantois e Paizinho, alabé do Oxumar®,
que tém seu grupo, sua “bancada” afinada e sempre atenta a resposta,
ou a entrada da cantiga tirada pela mae de santo de suas Casas... sdo
muitos os grupos organizados de tocadores, que tocam, por convite, em
terreiros conhecidos. Existe um grupo muito requisitado, liderado pelo
alabé Paizinho, do candomblé do Oxumaré, que toca no Engenho Velho
e em terreiros ligados a essas Casas, grupo esse que tem um apelido de
“Linha 15”, devido ao nimero dos antigos bondes que passavam na
Vila América, residéncia da maioria dos membros do grupo.®®

Nao existia o grupo da “Linha 14”; mas, sem dtvida alabés
vinculados mais estreitamente ao Gantois (como Vadinho e Geraldo
do Nascimento) também protagonizaram a cena musical afrorreligiosa
soteropolitana ao longo do século XX. Essa proximidade geografica,
somada aos interesses em comum (musicalidades do candomblé) por si
s6 explicariam esses transitos, trocas e didlogos por parte desses mestres
do atabaque. Mas, serd que esses movimentos diziam respeito apenas aos
musicos do candomblé? Sera que as demais personalidades destes (e de
outros) terreiros ndo mantiveram e mantém contato?

Alguns indicios apresentados — a exemplo das dindmicas e desdo-
bramentos envolvendo Francisco Nazareth d’Etra e Bamboxé — sugerem
um contexto mais amplo do que o estritamente musical. Além disso, nas
paginas anteriores vimos que um dos entrevistados, Totd, foi suspenso na

88 Lima, A familia de Santo nos candomblés jejes-nagés da Bahia, p. 97.
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Casa Branca, mas foi confirmado no Pildo de Prata, terreiro localizado no
bairro da Boca do Rio — localidade com distancia aproximada de 10 km da
regido dos trés terreiros aqui investigados. As histdrias e dinamicas destes
terreiros e personagens indicam que possivelmente esses lacos tenham
sido constituidos ndo apenas através da musica, e ndo apenas na regiao
das linhas 14 e 15.

Historias e trajetorias cruzadas:
dos alabés aos terreiros

Tentei demonstrar acima como os didlogos e transitos entre os alabés dos
terreiros investigados (desde, pelo menos, fins da primeira metade do
século XX) constituem aspecto importante deste universo. Principalmente
no que se refere aos trés entrevistados, suas relacdes e referéncias, é
marcante a proximidade entre seus contextos. Algumas informacgdes a
respeito das conexdes destes ambientes (Casa Branca, Gantois, Casa de
Oxumaré e Pildo de Prata) ilustram melhor este panorama.

A primeira diz respeito as relacdes consanguineas de alguns
personagens citados anteriormente — neste caso, relacdes entre pessoas
vinculadas as Casa de Oxumaré e Casa Branca.

Entre 1927 e 1948, a Casa de Oxumaré ficou sob a lideranca
de Maria das Mercés, conhecida como Mae Cotinha de Iyewa. Cotinha
“administrou o terreiro com auxilio de Jacinto Manuel Gomes, conhecido
como Seu Jacinto, ogd do terreiro da Casa Branca e pai dos ogas Paizinho
e Janudrio, dois importantes alabés da Casa de Oxumaré”.? Aqui temos
duas importantes informacgdes: Seu Jacinto, ogd da Casa Branca, auxiliou
a administracdo de Mae Cotinha a frente da Casa de Oxumaré, a partir
da segunda metade da década de 1920. Um oga da Casa Branca contri-
buindo com a Ialorixa da Casa de Oxumaré sé reforca a existéncias destes
transitos. A segunda parte da citacdo informa o parentesco entre dois

89 Liihning e Mata, Casa de Oxumaré, 2020, p. 51.
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alabés ja conhecidos nossos: Seu Jacinto era pai de dois alabés que parti-
ciparam das gravacoes produzidas por Verger, em 1958.

Ainda sobre esta gravacao, e reforcando os vinculos religiosos,
familiares e musicais (aqui em especial, os da Casa de Oxumaré), vale
aprofundar um pouco a andlise sobre a familia consanguinea de Mae
Simplicia, sucessora de Mae Cotinha de Iyewad na administracdo do
terreiro.?® Simplicia contou com o apoio do companheiro, Seu Hilario,
para gerir a Casa de Oxumaré. Juntos, Mae Simplicia e Seu Hilario tiveram
quatro filhos: Milton, Erenilton, Tania e Jutahy.”* Como vimos, Erenilton
foi um importante personagem do universo da musica instrumental do
candomblé desde inicio da segunda metade do século XX. Citado por
nossos trés entrevistados, o alabé também participou das gravagoes produ-
zidas por Verger. Outro filho de Mde Simplicia e Seu Hilario foi Milton
Bispo do Santos, pai de um dos alabés aqui entrevistados — Neilton de
Abreu Bispo do Santos.

Saindo da Casa de Oxumaré, caminhando no sentido do Rio
Vermelho, logo encontraremos a Casa Branca. Se o caminhar for no
sentido oposto, chegaremos nas proximidades do terreiro do Gantois.
De certa forma, as historias destes terreiros revelam parte importante da
constituicdo do préprio candomblé de tradicao nagd-ketu em Salvador,
principalmente a partir da segunda metade do século XIX. Assim, vale
apresentar alguns aspectos das histérias destes dois ultimos templos.
Comecemos pelo Gantois, acompanhando as relagdes de importante
personagem dos periodos iniciais do terreiro: Francisco Nazareth d’Etra,
marido de Maria Juilia da Conceigdo, fundadora do Gantois.

Lisa Castillo, a partir das atuacdes de Francisco, nos fornece
possiveis pistas sobre a cena musical deste periodo: a autora informa que

90 Antes mesmo da morte de Mae Cotinha, Mae Francelina foi escolhida para sucedé-la.
Mas, apés o falecimento de Cotinha, “Em virtude de sua idade avancada, Mae
Francelina renuncia ao cargo e recorre aos Orixds que, no jogo de buzios, indicam
Simplicia de Ogum como nova ialorixa da Casa” (Lithning e Mata, Casa de Oxumaré,
2020, p. 51).

91 Liihning e Mata, Casa de Oxumaré, 2020, p. 54.
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o marido de Maria Julia da Conceicdo, quando escravizado, pertencia ao
prospero barbeiro miusico José Antonio d’Etra.> Seguindo a profissao
de seu senhor, e posteriormente patrono, Francisco Nazareth d’Etra foi
barbeiro.”® A autora ainda nos fornece algumas informacoes sobre as
atuacOes musicais da banda de musica da casa d’Etra, seus escravos e
forros vinculados, indicando conexdes de alguns destes personagens com
o terreiro do Gantois.*

Turi Passos, em sua dissertacdo, tendo como base as informagoes
apresentadas por Castillo, e apos citar os barbeiros musicos da casa
d’Etra, afirma: “os musicos acima mencionados faziam parte da banda
de barbeiros que era do Gantois, sendo eles provavelmente os Alagbés
da época, responsaveis pela orquestra ritualistica do candomblé”.%> Nao
é dificil imaginar que Francisco Nazareth, apés “matar um caché” em
evento que teve a participacdo da banda da casa d’Etra, fosse louvar os
Orixas, tocando rum.” Ainda sobre o marido de Maria Julia, aqui cabe
outra pequena digressao.

Segundo as tradicGes orais do Gantois, Francisco era africano Jeje
e teve importante papel nos tempos iniciais do terreiro.” Também baseada
nas tradi¢cOes orais, Castillo aponta para a atuacdo do africano também
no terreiro Zoogodé Bogum Malé Rund6, popularmente conhecido como
terreiro do Bogum:

As tradigOes orais sustentam que Francisco Nazareth estava envolvido

no Bogum. No Gantois, fala-se de uma arvore plantada por ele no

Bogum que abrigava o assentamento do vodum Azonod6. As memérias

do Bogum concordam, com um detalhe a mais: ele teria trazido a arvore
da Africa.%®

92 Castillo, “O terreiro do Gantois”, p. 17.

93 Castillo, “O terreiro do Gantois”, p. 19.

94 Castillo, “O terreiro do Gantois”, pp. 21-37.
95 Barros, “O alagbé”, p. 68.

96 “Matar caché” é uma expressdo utilizada pelos profissionais da musica para fazer
referéncia a realizacdo de um trabalho e o posterior pagamento pelo servigo.

97 Castillo, “O terreiro do Gantois”, pp. 3-35.
98 Castillo, “O terreiro do Gantois”, p. 46.
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Este fato indica transitos entre terreiros de diferentes nagoes:
o Bogum, diferentemente dos terreiros Casa Branca, Casa de Oxumaré
e Gantois — que sdo identificados, predominantemente, como terreiros
de nagdo nagd-ketu —, é um terreiro de tradicado jeje. Desta forma, é l6gico
supor que estes transitos ocorriam também no ambito musical. Dificil
ndo imaginar que, quando no Bogum, Francisco ndo tocasse no rum para
louvar os Voduns.

Everaldo Conceicdo Duarte, em obra dedicada a histéria do
terreiro do Bogum, apresenta outros indicios desta rede sociorreligiosa dos
mestres alabés: ao discorrer sobre os mestres na arte de tocar atabaques
neste terreiro, o autor destaca as atuacdes do oga Amancio. Duarte enfatiza
a predisposicdo de Amancio em transmitir seus conhecimentos musicais:
“Nao fazia segredo do seu tocar. Tocava e mostrava o que estava tocando
para quem possuia o dom de entender os sinais e os sons”. Na sequéncia o
autor cita outros mestres dos tambores, que foram “herdeiros do mestre”
Amancio; entre os discipulos, Duarte menciona “Vavd Boca de Ferra-
menta” — certamente, nosso conhecido Vadinho.*

Estes cruzamentos indicam que a rede sociorreligiosa dos mestres
alabés ultrapassa os limites referentes aos distintos modelos de cultos —
pelo menos no que diz respeito as nacoes ketu e jeje. A citacdo de Neném,
quando afirmou visitar também terreiros da nacdo angola, sugere a
inclusdo deste dltimo modelo de culto nas atuacdes desta rede. Entretanto,
este é um caminho investigativo que precisa ser explorado e aprofundado
em trabalhos futuros.

Talvez para alguns leitores ndo tenha ficado clara a escolha de
Tot6 (um alabé atualmente vinculado ao terreiro Pildo de Prata) como
um dos entrevistados. A histéria do préprio Toto, sendo suspenso na Casa
Branca, e até hoje residindo dentro do terreno deste terreiro — além de sua
relevancia no contexto atual da musica instrumental de candomblé — ja
sustentaria a adequacdo da entrevista. Possivelmente, a diivida é outra,

99 Everaldo Conceicdo Duarte, Terreiro do Bogum: memdrias de uma comunidade
Jeje-Mahi, Lauro de Freitas: Solisluna, 2018, pp. 78-79.
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sendo provavelmente esta a pergunta: “Mas, qual a relacdo do Pildo de
Prata com os outros terreiros?”. Portanto, cabe compartilhar alguns fios
que tecem essa grande e complexa rede que envolve terreiros soteropoli-
tanos e suas conexdes. E, para analisar essa relacdo, é importante discorrer
sobre Rodolfo Manoel Martins de Andrade, nome brasileiro do babalad
Bamboxé Obitika. '

Relevante figura no contexto religioso afro-brasileiro ao longo do
século XIX, Bamboxé foi personagem importante nos tempos iniciais do
candomblé baiano, sendo considerado um dos fundadores do terreiro da
Casa Branca, além de ser reverenciado também no padé do terreiro do
Gantois; “ndo como ancestral fundador, mas por ter sido importante no
periodo formativo do candomblé de modo geral”.!*! O babalad foi um dos
personagens da comunidade que Castillo denominou “rede sociorreligiosa
de viajantes”. Estabelecendo conexdes e didlogos com os dois lados do
atlantico — entre a costa brasileira e a costa ocidental africana —, Bambox®é,
juntamente com outras personalidades, como Eliseu do Bonfim, Eduardo
Américo de Souza e Joaquim Vieira, realizou diversas viagens; ndo apenas
pela costa africana, mas também por importantes cidades brasileiras, como
Salvador, Recife e Rio de Janeiro.'%?

Obitikd deixou descendentes nos dois lados do Atlantico.
Do lado de ca, seu legado religioso foi mantido por seu neto, citado
anteriormente por Ueslei Cruz: Felisberto Sowzer, conhecido como
Benzinho.!®® Fruto da unido da filha primogénita de Bamboxé, Maria
Julia Martins, com o também babalad Eduardo Américo de Souza (outro
membro da denominada “rede sociorreligiosa” de viajantes), Benzinho

100 Babala6 é o “Pai (Senhor) dos Segredos’: ‘sacerdote’ no culto de Ifa, o culto dos
oréaculos” (Lithning, A Musica no candomblé, p. 260)

101 Castillo, “Entre memoria, mito e histéria”, p. 79.; e “O terreiro do Gantois”, p. 41.
A autora, em “Entre memoria, mito e histéria”, p. 79, assim define o padé: “ritual
semiprivado, realizado antes de todas as cerimonias publicas, em homenagem ao
orix4d Exu e a homens mortais que exerceram papéis de destaque nos primeiros tempos
do terreiro”.

102 Castillo, “Entre memoria, mito e histéria”, p. 89/ 103-106.

103 Renato da Silveira, O candomblé da Barroquinha: processo de constitui¢do do
primeiro terreiro baiano de keto, 2* ed., Salvador: Maianga, 2006, p. 406.
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foi considerado por muitos “o tdltimo babalad baiano da velha tradicdo
iorubana”.’* Este processo genealdgico avanca e no ano de 1961, o
babalorixa Air José — neto de Benzinho, portanto, trineto de Bamboxé —
fundou o 11é Od6 Ogé, conhecido como Pildo de Prata, terreiro ao qual
Toto é vinculado. (Re)ligando alguns outros pontos: Benzinho, que era
neto de Bamboxé, foi avo de santo de Cipriano; este tltimo considerado
por Ueslei 0 “mestre de todos” na arte de tocar atabaque.

Assim, ainda que afastado da area que em tempos passados era
cruzada pelos bondes das linhas 14 e 15, ficam evidentes as conexdes do
Pildo de Prata com outros terreiros da Casa Branca, Casa de Oxumaré e
Gantois. As movimentacGes de personagens como Bamboxé sugerem que,
em termos geograficos, essas conexdes ultrapassam em muito a regido onde
estdo localizados estes terreiros — vide as visitas do babalad aos estados do
Rio de Janeiro e Pernambuco. Como vimos no caso de Francisco d’Etra,
além da perspectiva geografica, tais conexdes sdo perceptiveis em outro
espectro, que diz respeito as diferentes tradicdes religiosas, as diferentes
nacoes. E como ndo poderia deixar de ser, a musica sempre esta presente
nestas dinamicas.

Consideracoes de malo'®

Nas paginas iniciais deste artigo propus uma aplicacdo do conceito de
“rede sociorreligiosa”, apresentado por Lisa Castillo, para a realidade dos
mestres dos atabaques. Ao longo do texto, alguns fios desta rede musical
foram expostos e analisados, defendendo a adequacdo deste conceito
para o universo dos alabés soteropolitanos. Mais do que comprovar a
existéncia da rede sociorreligiosa dos mestres dos tambores na cidade de

104 Silveira, O candomblé da Barroquinha, p. 406.

105 Aqui apresento as consideragoes finais deste artigo fazendo uma referéncia a cantiga
de maléd, que é a “cantiga entoada na despedida do orix4” (Lithning, A milsica no
candomblé, p. 262). “Mal6”, segundo a autora, pode ser traduzido por “ele pode ir”
(Lthning, A misica no candomblé, p. 270).
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Salvador, o objetivo deste trabalho foi compartilhar alguns cruzamentos e
aproximacdes existentes entre as histdrias de vida, percursos e referéncias
dos trés entrevistados e seus contextos.

As semelhancas em relacdo as condigGes, situacdes e trajetérias de
Totd, Neném e Turi sdo consideraveis. Seja a partir da estreita relacdo entre
suas respectivas familias e os citados terreiros — chegando ao ponto dos
trés terem morado, ou residirem até os dias atuais, no espaco fisico destas
Casas —, ou mesmo No que Concerne a processos e momentos especificos
em suas formagodes enquanto musicos de candomblé. Seja através dos
personagens mencionados pelos trés alabés quando da citacdo de grandes
mestres na arte do tocar atabaques, a contribuicdo de fonogramas em
suas formagdes, ou mesmo a proximidade geografica entre os terreiros do
Gantois, Casa Branca e Casa de Oxumaré.

Os dados das entrevistas, quando somados as informacoes
bibliograficas, proporcionaram o puxar de alguns outros fios desta rede.
Interessante perceber que os lacos que unem estes terreiros extrapolam as
relagcOes entre os alabés, e muito provavelmente sejam anteriores — ou ao
menos concomitantes — a estas relagoes. Basta relembrar o auxilio de Seu
Jacinto, ogd da Casa Branca, a Mae Cotinha, na administracao da Casa
de Oxumaré, na época em que o terreiro ficou sob sua responsabilidade
(entre 1927 e 1948); ou mesmo as atuacoes de Bamboxé e alguns de seus
descendentes, evidenciando as aproximacOes existentes entre 0s quatro
terreiros mencionados — s@ para citar algumas das conexdes apresentadas
ao longo deste artigo. Alguns fios; ndo todos. Assim, sdo importantes
algumas consideragdes.

E preciso lembrar que nossos entrevistados foram trés, num universo
de muitos outros mestres da percussao afrorreligiosa baiana na contempora-
neidade. Além da Casa Branca, Gantois e Casa de Oxumaré, outros terreiros
estdo localizados nesta regido, a exemplo dos ja citados terreiros do Cobre
e do Bogum, além do Tumba Junsara — s6 para citar alguns terreiros de
outras nagdes, que ndo a nagb-ketu, e s6 para ficar entre as linhas 14 e 15.
Em outras palavras, é necessario puxar diferentes fios desta rede, investi-
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gando, pesquisando e aprendendo com outros mestres dos tambores, suas
trajetorias e dindmicas. Ndo apenas mestres da tradicdo nagd-ketu, mas
também de diversas tradi¢des, como jeje e congo-angola; ndo apenas da
regido que outrora foi cortada pelos bondes das linhas 14 e 15, mas também
outras regides da Soterdpolis e demais cidades baianas, sem mencionar
outras localidades brasileiras — talvez, seguir os passos de Bamboxé e seus
companheiros seja um bom inicio.

Outra necessaria consideracdo é em relacdo aos aspectos sonoros.
Importantes fios desta rede sociorreligiosa dos tambores sdo compostos
pelo som. Assim, concomitantemente as trajetdrias e dinamicas dos
mestres alabés, é preciso aprender, investigar e analisar suas praticas
musicais. Neste sentido, cabe mencionar gravacdes efetuadas e viabili-
zadas por estudiosos do tema, desde fins da primeira metade do século XX
— como as gravagoes que compdem a ja citada obra Casa de Oxumaré —
Os canticos que encantaram Pierre Verger, registros de Lorenzo Turner,
ou mesmo as gravacoes de Simone Dreyfuss-Roche, s6 para citar alguns
dos primeiros e mais conhecidos registros; além, é claro, dos fonogramas
mencionados pelos alabés em suas entrevistas.'*

No ambito bibliografico, é preciso pontuar que a grande maioria dos
estudiosos dos temas proprios ao candomblé (para ndo dizer a totalidade),
escreveram, em diferentes medidas e aprofundamentos, sobre a impor-
tancia da musica no candomblé, seus instrumentos e dindmicas. Algumas
obras se dedicam a uma investigacdo mais aprofundada da musica do
candomblé e seus aspectos sonoros — a exemplo dos trabalhos de Gérard
Béhague, Angela Liihning e Angelo Nonato Cardoso."””

106 “Casa de Oxumaré — Os canticos que encantaram Pierre Verger”, Spotify (2. Alguns
dos registros efetuados por Lorenzo Turner estdo disponibilizados em “Memorias
Afro-Atlanticas: as gravactes de Lorenzo Turner, Bahia, Brazil”, Soundcloud &,
enquanto as gravacoes realizadas por Simone Dreyfuss-Roche se encontram em “Brésil,
Haut Xingu et Bahia; 1955”, Centre de Recherche en Ethnomusicologie (2.

107 Gerard Béhague, “Correntes regionais e nacionais na musica do candomblé baiano”,
Afro-Asia, n. 12 (1976) @; Liihning, A Miisica no candomblé; Cardoso, “A linguagem
dos tambores”.
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https://doi.org/10.9771/aa.v0i12.20778

Aqui cabe uma reafirmacdo. O candomblé ndo é uma religido
normativa, cujos procedimentos e diretrizes sdo universais, adotados
uniformemente por todos os terreiros. No dominio da miisica isso quer
dizer que é provavel e esperado que cada Casa tenha suas préprias
tradi¢Oes no que concerne as abordagens e execucdes dos ritmos, que neste
universo sdo conhecidos por “toques”. Digo “provavel e esperado” porque
muito pouco foi investigado e publicado com o objetivo de identificar as
possiveis diferencas performatico-musicais entre dois ou mais terreiros ou
mesmo linguagens caracteristicas de cada alabé.'®

As trajetorias de cada alabé sdo acrescidas das histérias e dindmicas
de seus terreiros vinculados, passando pelas investigacdes e andlises das
suas caracteristicas idiomatico-musicais. Assim, cada fio desta rede vai
sendo puxado, desvelando importantes espectros deste imprescindivel
elemento constituinte do candomblé, que é sua musica. Afinal, parafra-
seando a conhecida expressdo “sem folha ndo ha orix4”, como todos
sabemos, sem musica ndo ha candomblé.

Recebido em 8 maio 2023
Aprovado em 3 jul. 2023

doi: 10.9771/aa.v0i68.54314

108 Neste campo, além da citada tese de Angelo Nonato Cardoso, trabalho que investiga
as praticas musicais do terreiro da Casa Branca, mais especificamente praticas de
Edvaldo “Papadinha” Aratjo (mestre vinculado ao referido terreiro), cito o trabalho
anterior de minha autoria, “Particularidades e universalidades do candomblé: a
‘unidade sem uniformidade’ aplicada a musica ketu”, Opus, v. 27, n. 2 (2021) &, cujo
objetivo é comparar as diferencas e similaridades em relagdo as abordagens do toque
Agueré nos terreiro do Gantois, Casa Branca e Casa de Oxumareé.
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Este artigo apresenta e discute historias, trajetorias e dindmicas de alabés sotero-
politanos, suas conexdes e contextos, anunciando assim uma coletividade
sociorreligiosa. Inicialmente sdo compartilhados dados provenientes de entrevistas
realizadas com trés mestres dos tambores, sendo enfatizadas algumas aproximacoes
no que concerne aos seus processos formativos enquanto musicos de candomblé e
condigdes socioculturais. As informacdes fornecidas a partir das entrevistas, sdo
acrescidos dados bibliograficos e etnograficos, fornecendo entdo um panorama desta
coletividade de mestres alabés e seus entornos. Finalizando, os alcances desta coleti-
vidade religiosa sdo expandidos a partir da apresentacdo de transitos e afinidades
existentes entre terreiros com os quais os entrevistados tém vinculos, demonstrando
assim o quao imbricados estdo a mtsica de candomblé e seus personagens nos
acontecimentos e dindmicas da religido de uma forma geral. Do particular para o
universal, o intuito é demonstrar como estas camadas se sobrepdem, sendo, conco-
mitantemente, constituidas e constituintes deste universo.

Candomblé | Alabé | Mtisica do candomblé | Musica afrodiaspérica | Salvador

BETWEEN TROLLEY LINES 14 AND 15:
HISTORIES, TRAJECTORIES, CONTEXTS
AND EXCHANGES BETWEEN ALABES IN SALVADOR

This article presents and discusses stories, trajectories and dynamics of religious
drum masters (Alabés) from Salvador, Bahia, their connections and contexts,
announcing a socio-religious collectivity. Initially, data from interviews with
three drum master are shared, emphasizing some approximations regarding
their formative processes as candomblé musicians and sociocultural conditions.
Bibliographic and ethnographic data are added to the informations provided from
the interviews, thus providing an overview of this collective of Alabés masters and
their surroundings. Finally, the scope of this religious collectivity is expanded from
the presentation of transits and connections between religious temples to which
the interviewees have ties, thus demonstrating how imbricated are the music of
candomblé and its characters with the events and dynamics of religion in a general
way. From the particular to the universal, the aims is to demonstrate how these
layers overlap, being, at the same time, constituted and constituents of this universe.

Afro-Brazilian religion | Alabé | Afro-Brazilian music | Afro-diasporic music | Salvador, Brazil
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