ALGUMAS PALAVRAS SOBRE TORTO ARADO

‘ VIEIRA JUNIOR, Itamar. Torto arado. Sdo Paulo: Todavia, 2019. 262 p.

Torto arado conquistou, em 2018,
o LeYa, maior prémio concedido a
romance inédito em lingua portu-
guesa. Em 2020, recebeu o Jabuti de
Melhor Romance e também o Prémio
Oceanos. Aclamado pela critica espe-
cializada e consagrado pelo ptiblico, o
livro escrito pelo baiano Itamar Vieira
Junior vem sendo traduzido em outros
idiomas, a exemplo do bulgaro e do
italiano. Nascido em Salvador, em
1979, o autor obteve, na Universidade
Federal da Bahia, o titulo de Doutor
em Estudos Etnicos e Africanos.
Sua pesquisa sobre a formacao de
comunidades quilombolas no interior
do Nordeste brasileiro confere lastro
solido a sua ficcdo. Transcorrida na
Chapada Diamantina, a trama fala

sobre um grupo de trabalhadores
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descendentes de escravizados, desta-
cando suas formas de culto, suas
lutas por sobrevivéncia, trabalho e
posse da terra.

O romance centra-se na familia
de Zeca Chapéu Grande. Nascido
José Alcino da Silva, Zeca é, além de
trabalhador rural, um lider religioso,
que recebe os espiritos dos “encan-
tados” e assume as funcdes de cuidar
das pessoas, tratando os males de seus
corpos e das suas almas. Morando na
Fazenda Agua Negra durante muitos
anos, a familia de Zeca Chapéu
Grande identifica-se com a terra
onde vive e trabalha em regime de
servidao. Contidos em um relato que
ndo apresenta marcadores temporais
precisos, 0s eventos transcorrem em

periodo que se estende ao inicio do
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novo milénio. Como funcionério do
INCRA, Itamar conviveu com pessoas
que vertem suor nas terras alheias, em
troca de moradia. Constatando que,
arrastado por todo o século XX, o
legado do sistema escravocrata nao foi
superado, e que a desigualdade social
brasileira permanece no campo, como
se o tempo houvesse parado na escra-
vidao, o autor de Torto arado concebeu
a figura de Zeca, riquissima em suas
ambivaléncias intimas.

Referéncia de trabalho para todos
que o rodeiam, Zeca Chapéu Grande
carrega a lideranca religiosa como um
fardo que a mde, Donana, recusou-se
a carregar. Com Donana, o filho
aprendeu a lidar com ervas que curam.
No entanto, somente ao sentir a morte
préxima, Zeca é capaz de aproximar-se
da rebeldia materna, construindo a sua
casa em ano bissexto e transgredindo,
desse modo, um dos preceitos de sua
religido. Obrigado a vestir-se com
trajes de mulher para ceder o corpo a
Santa Barbara, um dos “encantados”
surgidos nos rituais, Zeca Chapéu
Grande sente o peso do desconforto e
da vergonha, mas continua cumprindo
a sua missdo. De forma similar, ao
entregar os melhores frutos de sua

pequena roca aos proprietarios da
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Fazenda Agua Negra, o filho de
Donana ndo consegue sufocar a
dor. Ainda que encare a situacdo de
serviddao com o fatalismo inerente a
cosmovisdo vinda do Jaré — religido
especifica da Chapada Diamantina —
Zeca é atravessado pela revolta. Essa
convivéncia de sentimentos dispares
no interior do lider religioso é, sem
duvida, um dos elementos mais inte-
ressantes do romance.

Com seus mitos e seus rituais,
o Jaré terd sedimentado, ao longo
dos anos, um sentimento comunitario
profundo que talvez facilite a luta
coletiva por bem-estar social. Em
entrevista concedida a TV Senado,
Itamar Vieira Junior define o Jaré como
religido sincrética, uma forma hibrida
que, tendo absorvido elementos do
xamanismo, do catolicismo, das reli-
gides de matrizes africanas, tornou-se
uma mitologia particular e especifica
da Chapada Diamantina. Guiado nas
matas por Oxossi e, nas dguas, por
Mae D’Agua, Zeca Chapéu Grande
tem, em Sdo Sebastido, o santo de sua
predilecdo. Reverenciando e recebendo
Santa Barbara, compreende a natureza
dos partos, da vida dos animais e das
ervas que o mato oferece para a recu-

peracao das almas e dos corpos.
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Os focos do romance incidem
principalmente sobre duas filhas de
Zeca. Na mala da avo Donana, Bibiana
e Belonisia encontram uma faca com
cabo de marfim. Fascinadas pela
beleza do instrumento e pelo brilho
da sua lamina, as irmas provocam
um acidente. Ambas se ferem, mas
apenas uma delas tem a lingua
decepada. Passando a apresentar
dificuldade de fala, a menina prefere
emudecer. Desenvolvendo profunda
captacao de tudo que a cerca, a parte
silenciada depende da outra, para
estabelecer uma comunicacdo com
o mundo. A alianga entre as irmas
serd, todavia, rompida com o tempo.
Ao se tornarem mulheres, Bibiana e
Belonisia disputam a aten¢do do primo
Severo e distanciam-se. Além disso,
embora compartilhem do mesmo
contexto violento e opressor, as filhas
mais velhas de Salu e de Zeca Chapéu
Grande assumem atitudes diversas, em
relacdo a opressdo. Bibiana rebela-se e
resolve deixar o meio rural, esperando
achar, na cidade, uma via de libertacdo.
Atada a terra que abriga a sua avo — e
imersa no caldo de cultura que recebeu
dos ancestrais — Belonisia nao aceita o
afastamento da irma e a consequente

quebra do pacto entre elas.
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Na tensao existente entre ligacao
a terra e tentacdo de migrar, repercute
um aspecto que soa alto na lite-
ratura brasileira, pelo menos desde
Os Sertées (1902). Euclides da
Cunha viu, no apego do sertanejo a
seu meio, uma forca fatidica que o
levava a remigrar, aprisionando-o.!
Respondendo a essa visdo fata-
lista, Graciliano Ramos situou, nos
momentos finais de Vidas secas, um
casal de sertanejos movendo-se para
a cidade desconhecida, em busca de
uma condicdo humana.? Itamar Vieira
Jlnior retoma e revigora o debate.
De alguma maneira, a fuga de Bibiana
assemelha-se a do casal acossado pela
seca, pelo soldado amarelo e pela explo-
racdo. Por outro lado, Torto arado traz

nova perspectiva. Obtendo informagao,

1 Observando que “os homens ndo se
afeicoam as calamidades naturais que os
rodeiam”, Euclides da Cunha sinaliza que
0 sertanejo constitui uma excecdo a regra:
“A seca é um complemento a sua vida
tormentosa, emoldurando-a em cenarios
tremendos [...] Acaba-se o flagelo, ei-lo
de volta. Vence-o a saudade do sertdo.
Remigra”. Euclides da Cunha, Os Sertdes
in Silviano Santiago (org.), Intérpretes
do Brasil, Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
2002, v.1, p. 287.

2 A comparagdo é realizada com mais
mintcias em Mirella Marcia Longo
Vieira Lima, Cenas de amor em romances
do século XX, Salvador: Quarteto, 2017,
pp. 129-156.
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diploma de professora, consciéncia da
sua condi¢do de quilombola, Bibiana
compreende que as relacoes de trabalho
no meio urbano também sdo injustas.
Assim, ela remigra — ndo para repetir
o ciclo observado por Euclides — mas,
para fazer com que a sua gente passe
a clamar por direitos e também para
tentar recompor o0 pacto com a irma.
No interim, Belonisia, mergulhada em
revolta, ndo sucumbe. Longe das letras
e das leis, recorre a recursos de defesa
usados por suas ancestrais. Sdo dois
modos de responder ao quadro opressor
que, no romance, abarca fortemente
questdes de género. Vivendo em um
sistema patriarcal, as mulheres sdo
levadas a buscar estratégias para sobre-
viver e manter a integridade interior.
Gedgrafo, estudioso de antropo-
logia, Itamar Vieira Janior elegeu a lite-
ratura como meio mais eficaz de chegar
a alteridade. Apostando na empatia e na
ficgdo como vias de acesso ao universo
do outro, o romancista entrega a tarefa
de narrar a trés vozes femininas.
As vozes de Bibiana e de Belonisia,
acrescenta-se a de Santa Rita Pescadeira,
uma “encantada”. Trabalhando com
quilombolas durante mais de 15 anos,
o autor declara ter percebido que, até

por forca da migragdo dos homens para
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trabalhar, a preservacao da cultura é,
geralmente, deixada com as mulheres.

O romance divide-se em trés
partes que se comunicam: “Fio de
corte”. “Torto arado”. “Rio de sangue”.
Mais do que estabelecer a cronologia
da trama, os trés momentos aludem a
nucleos de forca que impelem as vozes
ao ato de narrar. A faca que Donana
roubara na Fazenda Caxanga — e que
fora usada para matar o marido que
violentara a sua filha Carmelita — cons-
titui um primeiro sinal de resisténcia
pela violéncia. No centro do “Fio de
corte”, situa-se a faca, instrumento
que, cortando a lingua de uma das
irmas, simbolicamente comenta a
aparicdo de diferencas necessarias a
complementariedade das suas opg¢oes
e das suas acoes mais decisivas. Uma
das meninas destina-se a aquisi¢ao da
consciéncia social; outra fica proxima
da natureza e da cosmovisao inerente
ao Jaré. No desfecho, quando o pacto
é refeito, cada uma das irmas doa,
a outra, porgoes do especifico poder que
adquiriu. Violada década apds década,
a rotina da comunidade quilombola
concentra-se na imagem do “Torto
arado”, instrumento que, ao abrir a
terra de modo inadequado, também a

esteriliza. Por dltimo, a trama caminha
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para o “Rio de sangue”. Regressando
para a Fazenda Agua Negra, Bibiana
e Severo, agora casados, lutam pelo
reconhecimento dos direitos da comu-
nidade de quilombolas. No entanto,
Severo é assassinado e o processo que
buscava os culpados por sua morte é
encerrado de modo abrupto e grotesco.
Belonisia, que absorve da irma o
habito da leitura, transfere a Bibiana a
capacidade de lutar com a faca; assim
como, no passado, Donana lutara contra
a ferocidade do marido. Bibiana e
Belonisia passam a receber o espirito
da “encantada” Santa Rita Pescadeira.
Resultando no incéndio da casa grande,
0 pacto entre as trés narradoras resulta
também na morte de seu novo proprie-
tario, Salomao. Ele levara a opressao ao
extremo, ao negar, aos mortos da comu-
nidade de negros quilombolas, o direito
de repousar na terra onde repousavam
0S seus ancestrais.

O desfecho do romance parece
sugerir que, no Brasil contemporaneo,
consciéncia social e forca continuam
imprescindiveis para compor as estra-
tégias de sobrevivéncia e de afirmacdo
de territorialidades culturais. Agradando
ao leitor que tende a aderir afetivamente
as duas irmas, os eventos que encerram

a trama ddo conta da tragédia brasileira.
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Afinal, tendo experimentado politicas
direcionadas a diminuicdo do seu
mal-estar social, o Brasil ndo as concre-
tizou com suficiéncia e sustentabilidade
impeditivas do confronto violento
figurado como um “Rio de sangue”.
Em seu nicleo ficcional — alianga
entre uma irma emudecida e a outra,
que lhe empresta voz — o romance
Torto arado reencena e, simultanea-
mente, pOe em tensao um traco impor-
tante do moderno projeto cultural
brasileiro. Trata-se da intencdo de
vocalizar demandas e desejos vindos
dos setores silenciados numa sociedade
tragicamente desigual. Maximamente
enfatizada nos anos 1930, a proposta
foi posta em xeque desde as ultimas
décadas do século passado, quando
novas vozes irromperam no espago
publico, reclamando seus direitos.
A autoimagem do intelectual brasileiro
pareceu ter sofrido, desde entdo, um
ponto de clivagem. Segundo Ismail
Xavier, o cineasta baiano Glauber
Rocha jé trouxera, no filme Terra
em transe (1967), “a reflexdo sobre
o fracasso”. No centro da reflexdo,
Xavier aponta o reconhecimento de
uma “alteridade que ndo correspondia
a imagem do povo solicitada pela

teoria da revolucao”. Dez anos depois,

| 738



Clarice Lispector apresentou, em
A hora da estrela, a figura de um
escritor angustiado e relutante ante
a tarefa de inventar uma nordestina
destinada a perecer no Rio de Janeiro.
Seguindo essa via, a ficcdo nacional
mais recente tem sido prédiga em
tramas protagonizadas por escritores
da classe média, muitos deles imersos
em crises que contemplam conside-
racdes acerca do esvaziamento de seu
papel social. O romance de Itamar
Vieira Junior toma distancia em
relacdo a essas tramas. Renunciando
a mimetizar a fala do morador da
Chapada Diamantina, o autor de Torto
arado transporta, para a linguagem
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do seu romance, uma poesia sugerida
por cadéncias, marcando, com as
luzes de uma especifica oralidade,
o seu estilo pessoal. Ha nitida
confianca nessa poesia como meio
adequado para levar o leitor a escutar
mundos diferentes do seu. Como
propés Machado de Assis, em 1873,
o escritor mergulha em tracos locais e
neles apreende tensdes humanas que
extrapolam fronteiras. Reconhecendo
esses tragos e o seu vasto alcance
expressivo, o juri do Prémio LeYa,
observou que, tendo o seu “ponto de
partida em uma realidade concreta,
a narrativa encontra um plano alegérico
que ganha contornos universais”.

Mirella Mdrcia Longo Vieira Lima (D] ¥

Universidade Federal da Bahia
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