MARIO GUSMAO:
GLORIA E HYBRISNA “ROMA NEGRA”

Jeferson Bacelar, Mario Gusméao: um principe negro na terra dos dra-
gbes da maldade, Rio de Janeiro, Pallas, 2006, 301 pp.

Como ressaltado pelo historiador
Jodo José Reis, em seu prefacio aeste
Mério Gusm&o: um principe negro
na terra dos dragdes da maldade, a
obra de Jeferson Bacelar se espraia
por diversos campos tematicos,
conectados pelalocalizagdo/circuns-
cricdo dosuniversosempiricosa Sal-
vador, ou a Bahia moderna. Como
indicado em Ahierarquia dasragas,*
a modernidade aclimatada a velha
Bahia e seus efeitos, desdobramen-
tos e pontos de sustentacdo, nas pra-
ticasdos agentes e nasrepresentacoes,
parecem formar o pano de fundo —
contexto sociol dgico denso e dinami-
€O — paraainscrigdo etnograficaque
0 professor Bacelar vem redlizando
ao longo de sua produtiva carreira.

Tal processo parece descrito ndo
como amerarecepcdo das novidades
davidamoderna, importadados cen-

! Jeferson Bacelar, A hierarquia das ragas.
Negros e brancosem Salvador, Pallas, Rio
de Janeiro, 2001.
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tros din@micos do capitalismo, mas
como o verdadeiro trabalho de se
reinventarem sujeitos sociais e pai-
sagens urbanas a partir da agéncia
autbnoma e peculiar dos atores em
presenca. O solo historico apartir do
qual tais reconversdes puderam dar-
se esteve, entretanto, profundamente
estruturado por desigualdadesraciais
e pelo modo prético de exercicio lo-
cal dasupremaciabranca, configura-
do pelo clientelismo, pelo “favor”,
pelafolclorizagdo daculturae, claro,
quando tudo isso ndo fora suficiente,
pelavioléncia e pelo banimento.

Ora, neste livro excepcional, o autor
pOde, através do exemplarmente bem
construido percurso biogréfico de
uma personalidade emblemética, des-
crever, de modo sensivel e detalha-
do, o conjunto notavel detransforma-
¢Oes que o panorama das relagtes
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racials e da vida cultural urbana, de
modo geral, em Salvador, vivenciou
dos anos 1930 aos 1990. E logrou fa-
zer iss0 através da reconstituicdo do
“ponto de vista’ do biografado, figu-
ra impar, localizada em situacgéo pri-
vilegiada, que Ihe permitiu ser teste-
munha e viver, na propria pele e car-
ne, as gldrias e as agruras tortuosas,
definidas por aquele espaco fugidio
entre as estruturas sociais e as prerro-
gativas do individuo. Ao reconstituir
0" ponto devista’, ou o horizonte sig-
nificativo, de Mario Gusmé&o, o autor,
ele préprio, pbde assumir uma pers-
pectivaprivilegiadae, afastando-sede
procurar demonstrar uma tese
aprioristica por meio dos dados, per-
mite que as diversas vozes que nos
revelam Mario Gusméao e seu mundo
descortinemumarealidade socid viva,
concreta e plena de contradicles.

Mé&rio Gusméo, sem sombra de du-
vida, repousa na galeria dos herois
culturais negros brasileiros. Nasceu
nacidade de Cachoeira, no Reconca-
vo baiano, em 1928. Filho defamilia
“matrinucleada’, sua avé vendia co-
midanaruae suaméelavavade gan-
ho paraosbrancoslocais. Atravésde
muito esforco e de relagdes de favor
e dependénciapessoal, pdde estudar.
Deslocando-se para Salvador em
1948, trabalha como servente diaris-
tanaantiga Penitenci&riadaBaixado
Fiscal. Aprende inglés sozinho e,
como outro herdi cultural afro-baia-
no, Martiniano Eliseu do Bonfim, da

314

aulas de inglés. Entéo, algo sucede
que o0 “desvid’ do caminho esperado
de ascenso social usualmente reser-
vado aos negros. um emprego modes-
to, mas digno, como o de seu pai,
conseguido atraveés de relacdes pes-
soais, notadamente de submisséo. Ao
invés disso, Mério faz — e essapossi-
bilidade, apesar de incomum, j& es-
tava de algum modo inscrita no cor-
po de possibilidades — uma escolha
surpreendente, decide ser ator. Em
1960, forma-se na Escola de Teatro
da UFBA, dirigida pelo mitico e, a0
gue parece, irascivel, Martins Pena.
Alcanga grande reconhecimento no
mesmo momento em que se assistia
ao progressivo amadurecimento do
teatro profissional baiano. Esse foi
também o momento de consolidacdo
do regime militar e também aquele
no qual certa juventude baiana
surfava, um tanto inconseqiientemen-
te, na onda contracultural. Tal con-
junto decircunstancias pareceter tido
efeitos terriveis paraMério.

Como Bacelar aponta, com invulgar
acuidade, M&rio julgava-se exitoso e
de fato o era (em 1969, interpreta
marcante personagem em O dragéo
da maldade contra o Santo Guerrei-
ro, de Glauber Rocha), eatribuiaaisso
apenas seus talentos individuais, es-
quecendo toda a pesada tralha socio-
| 6gica que desenhava, com contornos
agoimprecisos, masreais, suas efeti-
vaspossibilidades. Seduzido pelaonda
contracultural e talvez premido pelo
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sentimento de inadequag&o, tipico de
intelectuais e artistas negros em am-
bientes racistas,2 Gusméao mergul hou,
como outros artistas e amigos, na
aventura das drogas. Logo o compor-
tamento “escandaloso” desse grupo
chamou aatencéo dapoliciae prisdes
sucederam-se. Ocorre que apenas
Mario, o Unico negro do grupo dos
artistas presosem 1973, amargou “lon-
gos 56 dias’ na prisdo, enquanto, se-
gundo o autor, o0s outros logo foram
liberados. Ap6so episadio, Mario ain-
darealizariatraba hosimportantes, in-
clusive participagdes narede Globo de
Televisdo, mas, deum modo gerd, foi
relegado ao ostracismo, marcado pelo
estigmadas drogas. A partir dai pade-
ceu, até a morte, em 1996, sob seve-
ras privages materiais, chegando a
depender de amigos para fazer asre-
feicOes regularmente.

Os aspectos centrais da trgjetéria de
vidado biografado guardam el oqiién-
ciatdo profundaque as vezes poderi-
amos pensar; como Mario encenou (e
com que grau de autoconsciéncia)
atravésde suapropriavidadramastdo
exemplares de seu povo ede seutem-
po? Tomado pelahybris, insurgiu-se,
acreditando romper as fronteiras en-
tre aarte, 0 mito e avida. Mas logo

2 A. Sivanandan, “The Liberation of the
Black Intellectual”, in Kwesi Owusu
(org.), Black British Culture and Society.
A text Reader (Londres/Nova lorque,
Routledge, 2000), pp. 70-81.
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foi atingido cruelmente pelanémesis,
emanadadas duras condi¢desdevida
(erepresentacdo) paraos negros bra-
sileiros. Como o espirito vingador
paraagueles que ousam sair do devi-
dolugar, logo elafez sentir suas con-
sequiéncias.

Ao recontar a trgjetéria de Mério,
Jeferson nos brinda, ademais, com
uma reconstitui¢do de pontos impor-
tantes da histériado teatro baiano, fa-
zendo diversasconsideragbes sobreas
transformagBes macroestruturais e o
campo de possibilidade que se abria
para diferentes atores sociais. Assm,
o livro transita com maestria entre a
vida de nosso her6i, que quase pode-
ria ser a vida de quase qualquer ne-
gro, edeterminadas situagoes, critical
events,® capazes de sintetizar clara
mente as linhas de tens&o e as contra-
digBes dessas configuractes comple-
xas. TensBes que ganharam encenacéo
triunfante apartir do trabalho do Ban-
do de Teatro Olodum — descendente
espiritual de Mério — nos anos 1990.
“Que estranha cena é esta? / Tem um
negro sentado defronte de um branco,
/ a cabeca do negro esta levantada, /
da sua boca saem negras faas. / Que
estranhacenaéesta/ quepareceoprin-
cipio do fim dasenzala’ .4

3 VeenaDas, Critical Events: An Anthropo-
logical Perspective on Contemporary
India, Nova Délhi, Oxford University
Press, 1995, p. 230.

4 Bando de Teatro Olodum, Zumbi, 1994.
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O livro, que prende aatencdo do lei-
tor como um romance, “borra’ 0sgé-
neros, sendo uma biografia, um tra-
tado de sociologiadacultura, umaet-
nografia histérica e, talvez de modo
mais desafiador, uma espécie de de-
poimento autoral. E tocante e surpre-
endente descobrir avoz do autor, re-
convertida pelo préprio, que conhe-
ceu Mério quando eraum adolescen-
teinteressado em teatro em Salvador,
a“RomaNegra’ doscandombléstre-
mendos.

Porque consegue render-se integral -
mente, de modo rigoroso, autocons-
ciente e humanamente engajado, ao
seu objeto, detal modo que promove
umafusdo de horizontes entre os oca-
sionaisleitores e 0 mundo de Mario,
olivro certamente se apresentacomo
um modelo ainspirar trabal hos futu-
ros. Porque salta por sobre os géne-
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ros convencionais, armaduras/arma-
dilhas parainteligéncias menosima-
ginativas, e porque articula o calei-
doscépio de vozes e referencias, in-
clusive a propria, o autor dd um
exemplo prético de como “as repre-
sentagOes sdo fatos sociais’,® sem
descurar, por fim, ao biografar M&
rio, deressaltar acapacidade de agén-
cia ou decisdo dos individuos, mes-
mo daqueles empobrecidos e avilta-
dos negros e homossexuais, como o
foi M&rio Gusméo. O livro &, assim,
um libelo humanista, que entroniza,
em seu centro, Mario, o individuo,
com suasgrandezaseidiossincrasias.
Mas esse individuo sb pbéde posicio-
nar-se socialmente e so pode ser, do
mesmo modo, lido, apartir daforma
como foi significado socialmente, e
isso Jeferson Bacelar demonstra
exemplarmente.

Osmundo Pinho
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