Revertendo sentidos e lugares.

Gama, Luiz. Primeiras trovas burlescas. Organizacao e apresentacdo de Ligia F.
Ferreira. Sdo Paulo, Martins Fontes, 2000. 295p

0 Primeiras Trovas Burlescas &
Qutros poemas, do poeta Luiz Gama,
compOe a colecao Poetas do Brasil
organizada por Ligia Fonseca Ferreira
e torna acessivel aos leitores de hoje,
além da obra poética, fatos da vida
do escritor brasileiro. O “Orfeu da
Carapinha”, como se auto-nomeou,
desempenhou um papel fundamental
como intelectual e ativista, na segun-
da metade do século XIX, desenvol-
vendo atividades multiplas de jorna-
lista, poeta, “advogado provisionado”
e militante dedicado a libertacdo de
€scravos.

A edicao organizada e apresentada
por Ligia Fonseca Ferreira tem, entre
outros, o grande mérito de fazer cir-
cular a produgdo poética desse escri-
tor que, se & sua época conseguiu
reconhecimento e legitimacdo, ficou
durante muitos anos do século XX
quase que desconhecido nas areas
das letras e da histéria. Sao reedita-
dos agora os poemas que compdem
as Primeiras Trovas burlescas, livro
publicado em primeira edicdo em 1859,
em segunda, no ano de 1861, quando
sdo acrescidos poemas de José
Bonifécio, O Moco, uma homenagem
de Gama ao amigo. A edi¢do acres-
centa ainda quatorze textos publica-
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dos pelo poeta na Imprensa paulista
entre 1865 e 1876. LLé-se, além disto,
uma bibliografia acompanhada de
“Documentagdo e Iconografia” reu-
nindo publicagdes, acontecimentos,
recortes e reproducdes de capas de
livros e notas de jornais, documen-
tos ligados a vida e as atividades do
escritor Luiz Gama, o que nao so tor-
na a edi¢cdo mais interessante como
permite uma visdo mais ampla das ati-
vidades desenvolvidas pelo autor
além de registrar tracos da vida cul-
tural das cinco décadas finais do sé-
culo XIX.

Cuidadosa, Ligia Ferreira coteja as
edicoes do século XIX para apontar
as modificacdes e afirma usar como
texto basico a edicdo de 1861, embo-
ra acrescente trés poemas satiricos
que teriam sido retirados da segunda
edicdo por Luiz Gama. Preocupadaem
fornecer um perfil da duas primeiras
edi¢cdes, ela organiza uma tabela com
o titulo de cada poema e a respectiva
edicdo em que foi publicado. Notas
de pé de pdgina explicam as modifi-
cagdes feitas pela autora tanto no
tocante as atualizacOes, quanto ao
significado de algumas palavras e
expressoes, e também as mudancgas
feitas entre uma edic¢do e outra. Na
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bibliografia, ela anota a existéncia de
4 edi¢gdes das Primeiras Trovas
burlescas: a primeira, de 1859 e outra
de 1861, ja citadas; uma terceira de
1904; e uma ultima de 1944. Senti falta
da referéncia a uma edicao de 1974,
lancada pela editora Trés, na Colecdo
Obras Imortais da nossa Literatura,
vol. 47, de acordo com a minha rapida
andlise comparativa do quadro de Li-
gia, mais proxima da segunda edig¢do
(1861). Vendido em bancas de revis-
tas, o livro de 1974 deixa de publicar
apenas um poema dessa edicdo,
“N’um 4lbum”, e traz uma pequena
introducao de Carlos Alberto lannone.
Destaco essa tltima edicdo porque
foi através dela, um exemplar encon-
trado em sebo, que tive meu primeiro
contato com a obra de LLuiz Gama, na
década de oitenta. Entretanto, meus
primeiros encontros com o Luiz Gama
ocorreram anos antes, quando, no
inicio da adolescéncia, li, por vérias
vezes, sua biografia em um dos volu-
mes do Mundo da Criancga - colegdo
infanto-junvenil composta de quinze
volumes sobre temas diversificados,
um dos quais dedicado a narrativas
histéricas produzidas para criangas.
Ali, tive conhecimento e fiquei impres-
sionada com sua historia de filho de
negra livre que fora vendido pelo pai
portugués e conseguiu obter de vol-
ta a liberdade e lutar contra a escravi-
dao. Anos depois, cursei Letras e
somente na década de 1980, quando
me interessei por literatura produzida
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por afrodescendentes, fui reencontrar
o Luiz Gama poeta e, mais tarde, pas-
sei a considerd-lo um dos precurso-
res de uma literatura afro-brasileira,
cuja producdo se intensifica a partir
da década de 70 do século XX. Pelo
exposto, reler agora as Primeiras Tro-
vas Burlescas tem para mim um sabor
especial.

No texto introdutério da edi¢do em
foco, Ligia Ferreira desenha o perfil
de Luiz Gama como poeta, jornalista,
critico social e abolicionista militante
— uma importante apresentacio tan-
to para estudiosos como para aque-
les que vio, a partir da leitura do li-
vro, conhecer o poeta e ativista.
PrimeirasTrovas Burlescas criticade
modo incisivo valores € comporta-
mentos da sociedade da época ( mea-
dos do século XIX) e a autora da in-
troducdo lista os principais aspectos
criticados: “corrupg¢do politica, hipo-
crisia dos mulatos, preconceito raci-
al, anticlericalismo, critica aos ‘dou-
tores’ e inépcia do poder judiciario,
caricatura de tipos sociais, €, em me-
nor grau, 0 amor e o escravo’”. (p. xliv)
Percebe-se j4, pelo elenco, a diversi-
dade temdtica de sua obra ferina. Li-
gia Ferreira comenta ainda, de modo
breve, a fortuna critica do escritor,
mapeando a sua presenca/auséncia
em textos sobre a produgdo poética
no Brasil. Cita, por exemplo, Silvio
Romero e Coelho Neto, undnimes em
apontar a auséncia da beleza formal
nos versos de Luiz Gama. Destaca,
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“principais da Bahia chamados os
Caramurus”?! Por outro lado, nio
podemos deixar de registrar a anteci-
pacdao do processo de reversao de
significados de epitetos negativos
que OCOrTera na poesia negra contem-
porénea, revestindo de positividade
expressOes como negro/negra, escu-
ro/escuriddo utilizadas em geral para
designar e caracterizar de modo de-
preciativo os afrodescendentes. Luiz
Gama, usando uma temética que se
reporta freqilentemente a situagdes
ligadas a vida do negro no Brasil,
antecipa a poesia abolicionista e ain-
da a literatura afro-brasileira contem-
pordnea, pois que, assumindo falar
de um lugar marcado pela cor e tradi-
¢ao negras, coloca-se como sujeito e
objeto de uma producio textual inte-
ressada em apontar hipocrisias e pre-
conceitos com o intuito de reverter
nocoes, idéias e lugares sociais. Li-
gia Ferreira chama atengdo para este
interesse do poeta em reverter sim-
bolos e significados, uma preocupa-
¢do da qual o antoldgico poema Quem
sou eu pode ser visto como exem-
plar. No poema, o poeta apresenta-se
como “bode”, epiteto depreciativo
atribuido a negros e mesticos, e as-
sumindo a designacdo procede a cor-
rosdo do sentido depreciativo e
desveste-a da inferioridade na medi-
da em que estende o atributo a todos

os membros da sociedade brasileira.
Bodarrada, como ficou conhecido o
poema Quem sou eu, vai listando os
VArios grupos e espacos nos quais
podem ser encontrados bodes — en-
tre a nobreza, os militares, no céu, no
pantedo greco-latino - e generaliza:
“Aqui, n’esta boa terra, / Marram to-
dos, tudo berra”.
Luiz Gama elabora, jd no século XIX,
uma resposta para alguns criticos re-
centes que, desconhecendo a exis-
téncia de uma produgdo textual que
circula nas margens do mercado livrei-
ro institucionalizado e aficionados das
normas candnicas, além de ‘esqueci-
dos’ de que elas sdo forjadas por gru-
pos/tradi¢des hegemoOnicos, mal dis-
farcam o seu incOmodo diante desses
textos, acusando de repetitiva e/ou
mal escrita a produgao literaria que se
define como afro-brasileira. O Orfeu da
Carapinha j4 avisara:

Contra as minhas reflexdes.

Eu bem sei que sou qual Grilo,

De macgante e mau estilo;

E que os poderosos

D’esta arenga receosos

Hizo de chamar-me — tarelo,

Bode, negro, Mongibelo;

Porém eu que ndo me abalo,

Vou tangendo o meu badalo

Com repique impertinente,
Pondo a trote muita gente.

Permeia os textos a defini¢ao do lu-
gar de onde fala o poeta, “sei que sou

1 . .. . .
Gregorio de Matos escreveu varios sonetos com este titulo em que denuncia, de modo
preconceituoso, as origens mesticas das elites da Bahia.
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viddo, tanto defendendo gratuita-
mente as causas da liberdade, quan-
to engajando-se no partido Republi-
cano, possibilita que Gama (junta-
mente com outros como Maria
Firmina dos Reis, escritora maranhen-
se que publica o romance Ursula, no
Maranh&o, no mesmo ano em que o
poeta publica Trovas) seja lido hoje
como precursor de uma série textual
de protesto em que o afrodescenden-
te cria imagens e auto-imagens, € tor-
na-se voz divergente das tradicionais
representacdes de si forjadas pelo
discurso estigmatizante.

A sua atividade como abolicionista e
defensor de escravos e a sua histéria
de vida (baiano de nascimento filho
de Luiza Mahin, negra rebelde) for-
neciam-lhe as credenciais necessari-
as para ser visto pela sociedade como
alguém ‘fora do lugar’: escritor negro
que, a concordar com Ligia Ferreira
“desde cedo obtém reconhecimento
e legitimacgdo por parte de uma cama-
da culta”(p. xxii). Longe de satisfa-
zer-se com a atuacao individual na
vida politica e social da época, ele
preocupava-se em oferecer-se atra-
vés de anuncios nos jornais como
defensor gratuito de “causas de li-
berdade” — um comportamento dife-

rente do de outros negros/mesticos’

brasileiros que, com vistas a inserir-
se na sociedade brasileira, tentavam
apagar seus vinculos com a cultura e

a populagdo africana e afrodescen-
dente.

Os elementos de africaniza¢do da lin-
guagem também podem servir de mar-
cos indicativos do desejo de Luiz
Gama de criar uma producgdo textual
especificamente marcada por uma di-
ferenca — e de demarcar o lugar de
onde falava. Recusando uma fala
transparente, a sua obra pode inse-
rir-se na histéria da literatura brasilei-
ra como fundadora de uma linhagem
de escrita identitdria. Em “Kafka e
seus precursores”, Jorge Luis Borges
considera a possibilidade de que cada
escritor invente sua linhagem, num
processo que desestabilize nogdes de
prioridades ou de fixag¢do em lugares
diacronicamente determinados: “O
fato é que cada escritor cria 0s seus
precursores. Seu trabalho modifica
nossa concep¢io do passado, como
h4 de modificar nossa concep¢do de
futuro. Nesta correlacdo ndo importa
a identidade ou a pluralidade dos
homens.”” Hoje, passados quase um
século e meio da publicagdo da Tro-
vas burlescas, depois que poetas
afro-brasileiros como Cuti, Oliveira
Silveira, Concei¢do Evaristo, Ele
Semog, entre outros, publicaram tex-
tos enfatizando uma identidade ne-
gra que circula por repertérios da cul-
tura ocidental e das culturas africa-
nas, pode-se criar precursores tanto
em Luiz Gama quanto em Maria

’ Jorge Luis Borges, Otras Inquisiciones, Madrid, Alianza, 1981, p. 109.
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Firmina dos Reis que, no século XIX,
ainda sob a vigéncia do regime es-
cravocrata, alcaram suas vozes negras
como facas escuras e cortantes que
viriam mais tarde contribuir para for-
jar identidades afro-brasileiras.

Identidades hoje concebidas como
resultantes de processo de negocia-
¢do e transito culturais, identidades
capazes de deslizar entre vdrias cul-
turas e vdérios papéis para produzir
discursos nao essencialistas que
enfatizem justamente os intercimbios
- é dessa forma que leio LG como pre-
cursor da poesia afro-brasileira. Ele
sente-se brasileiro, parte de uma na-
¢d0 em construcdo que desejava apa-
gar da fotografia nacional o rosto, o
corpo negro e as tradi¢des de origem
africana. Entretanto, Luiz Gama de-
seja participar do dlbum nacional jus-
tamente por trazer no corpo e na for-
magdo as marcas de uma gente ¢ uma
cultura que também construiram o
Brasil. J4 Alfredo Bosi, em nota a sua
Historia concisa da literatura bra-
sileira, situa Luis Gama como precur-
sor de outra linhagem, a da poesia
social de Castro Alves: ‘“Antes da
campanha, s6 havia alusoes esparsas
a0 escravo na poesia romantica.
Quem precedeu imediatamente Varela
e Castro Alves foi LUIS GAMA
(Bahia 1830 — Sio Paulo, 1882), mula-
to, filho de uma africana livre e de um

senhor branco, que o vendeu como
escravo aos dez anos de idade. O que
nao impediu que Luis Gama chegas-
se pelo proprio esfor¢o a grande ora-
dor libertario”.?

Ligia Ferreira aponta a posi¢ao
ambivalente do poeta que, se por um
lado demonstra interesse em valori-
zar aspectos da tradicdo africana, por
outro faz também referéncia ao uni-
verso mitolégico da tradi¢@o ociden-
tal. Vivenciando uma identidade for-
jada na duplicidade cultural, o “Orfeu

" da Carapinha” transita e funde os

elementos da tradic@o ocidental e os
de tradicoes africanas de modo que,
segundo a organizadora da edicao,
“da inquestiondvel brasilidade de
Luiz Gama manifestada nos poemas e
estampada nos jornais paulistanos,
brotavam elementos do culto e da fi-
delidade a sua heranca africana, cul-
tura que ele coloca lado a lado e em
pé de igualdade com as referéncias
literdrias européias.” (p. xlvi) Este €
um aspecto inovador do poeta em
tempos nos quais a cultura africana
era depreciada e vista como fazendo
parte de um estégio cultural inferior,
ele uniu as duas formas de dicclo a
que esteve exposto, trazendo as mar-
cas da cultura desprestigiada para
uma forma de expressao das mais va-
lorizadas da tradi¢ao ocidental.

Acredito que se pode falar sim da cri-

? Alfredo Bosi, Histéria concisa da literatura brasileira, Sio Paulo, Cultriix, 1978, p. 131.

Afro-Asia, 24 (2000, 397-404

403



acio de uma identidade negra. E ver-
dade que aquela época ndo se falava
propriamente de “identidade” afro-
brasileira, mas a atitude de Luiz Gama
de fundir as duas tradi¢Ges mesmo
que nao tivesse o objetivo explicito,
aquela época, de construir esta iden-
tidade pode hoje ser lida, a posteriori,
como um dos marcos iniciais deste
processo de construcdo. A constitui-
¢do de uma linguagem que trazia para
a forma escrita uma série de expres-
soes de origem africana quase nunca
registradas fornece outro argumento
para Gama vir a constituir-se um pre-
cursor da literatura afro-brasileira.

Através da satira Luiz Gama apos-
sou-se do sistema de representagdo
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tanto para construir um discurso con-
trdrio a préticas sociais e politicas no
Brasil em que viveu, como para pro-
mover a criacdo de uma linguagem
brasileira em que fossem destacados
os africanismos apagados ou esque-
cidos pelos discursos forjadores da
identidade nacional. Trabalho esse
“continuado” por outros escritores
afro-brasileiros, que propdem o aba-
lo da autoridade do discurso institu-
ido e elaboram outra tradi¢ao textual
tecida por redes de escritores e tex-
tos que se configuram como desvios
das redes institucionais, deslocando
sentidos e lugares, corrigindo histo-
rias, reconfigurando a memoria e pro-
movendo outras séries de afiliacdes.

Florentina Souza
Instituto de Letras da UFBa
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