Atlantico Negro - Na rota dos orixds. Brasilia, 1997. Filme documentario
35mm., color. Duracao: 53 min., 41 seg. Diretor: Renato Barbieri. Projeto
e roteiro: Victor Leonardi e Renato Barbieri. Idealiza¢ao e realizacao:
Videografia; Instituto Itad Cultural. Patrocinio: Ministério da Cultura;
GDF-SCE; Pélo de Cinema e Video do DF; Fundacéao Cultural do Distrito

Federal.

Em 17 de novembro de 1998, uma
'‘ano ICBA

tico Negro

terca-feira, foi apr
de Salvador o filir
- Na rota dos or.
Renato Barbieri e Victor Leonardi. A
estréia do filme na Bahia fez parte dos
eventos organizados pelo movimen-
to negro em torno do Dia da Conscién-

rigido por

cia Negra. Estavam presentes nesse
evento pessoas do MNU, do Il Aiyé
¢ outras organizagdes do ativist o ne-
gro baiano. Depois da mostra, qu : sus-
citou o entusiasmo geral daaudi ncia,
falaram o diretor Renato Barbieri e a
ialorixa Mae Stella. que deu apoio ao
projeto. O documentdrio, como suge-
re o titulo, trata das relagdes histori-
cas e culturais que existem entre o
Brasil e a Africa, com especial aten-
cao para aspectos da religiao dos
orixds. O trabalho jd merece reconhe-
cimento por ser um dos poucos até
agora produzidos na drea do audiovi-
sual tratando da questio afro-brasilei-
ra na sua dimensdo transatlantica. Ele
conta com a participagao, através de
entrevist~~ de eminentes e significa-
antro-

tivos esp  ialistas do tema

pologos,  storiadores e lideres reli-

2i0s0s —, 0 que the confere um inte-
resse intrinseco. Executado em forma-
to de documentdrio televisivo. possui
uma boa qualidade técnica e demostra
o profissionalismo e dominio da lin-
guagem cinematog ~~  do diretor e
da equipe de produ Jma boa fo-
tografia, de grande plasticidade, junto
com uma montagem rdpida conferem
ao produto um ritmo fluido compard-
vel, as vezes, com aestét” -
poranea do videoclipe. Esscs tawores
fazem do filme um produto de alto
potencial comunicativo que deve fa-
cilitar a sua ampla divulgacao.

A noc¢ao de um Atlantico Negro, ex-
pressdo surgida a partir do livro de
Paul Gilroy, The Black Atlanric:
double consciousness and modernity,
sobre a didspora da comunidade
caribenha no Reino Unido, tem recen-
temente ganho grande aceitagio nos
meios intelectuais afro-americanos.'
Pelo seu cardter abrangente, resulta
num paradigma conceitual que permite
reformular muitas das dicotomias
surgidas em torno da dualidade entre
a Africa e suas didsporas transatlan-
ticas. A nocdo de um Atlantico Ne-

Paul Gil v The Black Atlantic double consciousness and modernity, Cambridge. Harvard

University Press, 1993,
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gro, como uma area cultural tnica ¢
inte 7 1da, colocaa cultura dos afro-
desc....entes nas Américas e na Eu-
ropa em pé de igualdade com a cul-
tura africana de origem, e The: -

re um status de autonomia __ __
opoe aquela visdo nostilgica de uma
Africa idealizada como (erra-mie,
como origem perdida. A no¢do de um
Atlantico Negro ¢, antes que tudo,
uma retvindicag” ora, uma
nova proposta de relacionamento
com a sua historia. O conceito, ela-
borado inicialmente por intelectuais
de fala inglesa. nao reivindica ne-
“imente a descontinuidade da

C

d a com o seu passado africa-
n 10 defenderia o modelo inter-
p o “creolizante”, mas, ao con-

trario, pressupoe, sobretudo, a exis-
téncia de uma rede de comunicagio
intensa entre as comunidades da
diaspéra e a Africa, ali N
proprias também. O Atldntico Negro
ndo vé mais um s6 movimento histo-
rico de este a oeste, da Africa para as
Américe mbém para
o sentido inverso. para as aportagt

da didspora na Africa e para o conti-
nuo fluxo e refluxo que sempre exis-
tiu entre as duas costas. O mar, até
recentemente visto como fronteira ex-
cludente e divisor de culturas, asso-
ciado ao corte raumatico do trafico,
¢ visto agora, naépocad "7 " -
¢do, como lago de unido e, implicita-
mente talvez, como 0 novo ambito
territorial de um potencial internacio-

Afro-Asig, 21-22 (1998-1999), 367-375

nalismo negro que, além das frontei-
ras dos paises, é capaz de comunicar
e articular uma diversidade de gru-
pos da didspora negra em um didlo-
frutifero, na procura de uma cons-
___ncila comunitdria.
E nessa ordem ideoldgica que se si-
tua o filme de Barbieri e Leonardi.
Naio € por acaso que o documentdrio
inic . m a apresen-
tacdo de um caso contemporaneo des-
“intica estabe-

sacomunicag
lecida entre d zligiosos, um

do Maranhdo e o outro do Benin. Vai
ser a histdria desse intercdmbio, pri-
meiro de mensagens gravadas em vi-
deo e depois de presentes rituais entre
os dois lideres religiosos, o leitmotiv
que vai pontuar e dema 1 o discurso
substantivo do filme a primeira
ultima que
foi gravada, Pai Euclic ~ babalorixd
da Casa Fanti Ashanti, em Sao Luis,
1¢ uma mensagem de agradecimento

cena, cronologicament

em lingua africana enviada ao seu
amigo, o vodunon Avimanjenon, che-
fe do Templo de Avimanje, em Uida.
1 abertura emblematica vai intro-
duzir toda uma série de seqiiéncias
onde, através da voz de um narrador,
comentarios dos entrevistados e ima-
gens da vida, rituais e festas ora do
Benin, ora do Brasil, se faz uma apre-
sentagdo, ou melhor, representagio da
historia e vinculos culturals entre os
dois paises.
Os conteudos apresentados no docu-
mentario sdo variados mas orbitam
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em torno de trés grandes temas: a re-

ligido dos orixas, o trifico de  ra-
vos € a comunidade dos Agud:  2s-
cendentes dos escravos afri 0s
retornados a Africa). A primel ar-
t -esenta, de uma formager  ca,
a ureza do culto dos voauns e

C.....s. Uma explicaciio mais demo-
rada, dada por vdrios lideres religio-
sos. € dedicada a Exu. a entidade in-
termedidria entre homens e divinda-
des, tantas vezes associada erronea-
mente ao diabo cristdo. Através des-
se exemplo, o espectador reconhece
a similitude conceitual existente cn-
tre a religiZo africana e a brasileira.
Cabe notar que as imagens de diver-
sas atividades ritua. 1pOr-
te ao discurso oral : des-
conexas ¢ estdio montadas num ritmo
rapido. que em algum momento leva
a certa confusao. Quando se fala. por
exemplo, do culto dos orixds e
voduns, mostram-se imagens dos
egunguns, culto de origem 1oruba dos
anc o considerado pro-
priamente culto de orixds; quando se
fala de Exu, mostram-se imagens de
um Heviosso, vodun do trovdo. Es-
sas imprecisdes podem passar desper-
cebidas aos olhos do nao-cspecialis-
ta. e poderiam ser consideradas licen-
cas criativas a servico da narrativa
verbal, mas. na verdade, sio ¢sses
detalhes que poem em questio a [i-
delidade etnogratica do documenta-
rio e que podem suscitar criticas dos
participantes da religido.
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Depois dessa parte, através dos co-
mentdrios de Alberto da Costa e Sil-
va, historiador ¢ ex-embaixador bra-
sileiro na Nigéria, que atuou como
consultor de assuntos africanos no
documentdrio, e do historiador beni-
nense Emmanuel Karl, hda informa-
¢des sobre o trafico de escravos e o
funcionamento do sistema escravo-
crata na Costa dos Escravos nos sé-
culos 18 ¢ 19. Antes de serem em-
barcados para as Ami ra-
vos de Uidd eram obrigados a dar
vdrias voltas em torno de uma arvo-
re. conhecida como ['arbre de
l"oublie (a drvore do esquecimento),
onde, supostamente, os escravos de-
viam esqt - “u passado, 0 que
efetivamente nunca aconteceu, jd que,
apesar de todas as dificuldades, con-
seguiram preservar e reconstituir par-
te da sua cultura, especialmente a sua
religido. Passa-se depois a introduzir
a figura do baiano Felix de Souza, o
Chachd, provavelmente o maior tra-
ficante de escravos de toda a histéria
que, morador em Uidd e com a cola-
borac¢io do rei daomeano Guézo, es-
tabeleceu, no inicio do século 19, um
grande império comercial, de p)
importante descendéncia ness: -
de. Milton Guran, fotégrafo e -
pologo que trabalhou no docus -
rio como consultor na parte do Benin,
comenla sobre essa polémica figura
historica.

Salta-se de novo para o Brasil, numa
seqliéncia um tanto confusa, onde al-



ternam-se imagens de Salvador e de
Séao Lu _ o cula-
res,como o bloco llé 27 ~ s@o justa-
postas a festas religior  le Tambor
de Mina, no Maranhdo, o que, impli-
citamente, leva o espectador leigo a
pensar erroneamente que. sendo mu-
sica e danga, trata-se tudo da mesma
coisa. Passa-se logo a apresentar, bre-
ve algumas das casas mais [
mosas uo candomblé baiano. como o
Gantois ¢ o Ax¢é Opd Afonj.
Stella, ialorixa do tltimo terreiro.
comenta a genealogia das ialorixas
daquela casa. De novo salta-se a Sao
Lufs, & Casa das Minas, onde a atual
zeladora, Dona Dent Prata Jardim,
fala da fundadora desse terreiro. a
africana Maria Jesuina que. segundo
a hipdtese de Pierre Verger, seria a
mesma Na Agotime, rainha daomea-
na. mae do rei Guézo. vendida como
escrava pelo rei Adandonzan. Sabe-
se que Guézo enviou virias embai-
xadas & América a procura de sua
17 téria é contirmada por
i o Benin.

Depois dessa parte sobre a ¢scravi-
dao e os seus vinculos com areligido,
o narrador do documentdrio protesta
contra as representacoes da Africa
que nio mostram o lado cotidiano da
vic  '1s seus habitantes ¢, como al-
ler  vaaessatendéncia. passa-se a
mc  rafestader Y
ac e do filme pela comunidade
em Uidd. Apesar de a espon-
tanerdade dessa cena ser enganosa, jd

>
7
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que € obvia a consciéncia dos parti-
cipantes de estarem sendo filmados,
ela serve para explicitar no filme a
prescnga da . 0, um
ponto de reflexividade que ajuda a
relativizar a usual invisibilic
autores. A cena ¢ /¢ tambe... ..
introduzir os Agt .. a comunidade
formada pelos descendentes dos tra-
; brasileiros e os libertos afri-
canos que voltaram a Africa no sécu-

R in, professor da
UNB que escreveu uma t ‘o
assunto, e a Aguda Madan an,
entre outros informantes, comemam
sobre esse segmento da sociedade be-
ninense e sobre a sua fun¢do como
intermedidrios entre a p ;a0 au-
téctone e a administra,... ..ancesa
durante a época colonial. Comple-
menta-sc¢ essa parte com comentarios
sobre a influéncia brasileira na ar-
quitetura de Porto Novo, onde a mes-
quita construida pelos Agudd islami-
zados reproduz os padroes estéticos
das igrejas catélicas brasileiras. Esse
fato serve de ponte para voltar a Bahia
e comentar a presenga dos Malés em
Salvador e sua participagdo narevol-
ta de 1835. O historiador Jodo Reis
explica que foi a partir desses acon-
tecimentos que muitos escravos ¢ li-
bertos alricanos foram deportados
para a Africa. Sem aparente conexio
m a narrativa, a no ser ¢ nome,
nessa parte mostram-se imagens do
bloco Malé de Balé.
De volta ao Benin, as imagens dio
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conta da presenca dos Agudd no
Benin através de uma breve entrevis-
tacom o responsavel pelo vodun pes-
soal de Felix de Souza, de um dis-
curse do atual Chacha VIII (lider da
( idade dos Aguda ¢ herdeiro do
1 wnorifico de Felix de Souzi
( slebragio, em Porto Novo, «

Festa do Boafim e d file da
Bourian (réplica Agud:
bumba-meu-boi). A &nl

sstas do
daare-
present z.um
dos aspectos mais notdveis do docu-
mentdario, jd que, em consonancia
com a ideologia do Atlantico P

¢ onta para as repercussoes da dids-
| ra brasileira na Africa e apresenta
um tema pouco conhecido do pibli-
co brasileiro. Porém essa &nlase no
lado africano. tanto na questio da
escravidao como no tema dos Agudz.,
minimiza importantes aspectos histo-
ricos do lado brasileiro, como, por
exemplo, o processo de adaptagiio e
resisténcia dos afro-descendentes no
Brasil, ¢ a iniciativa de alguns desses
afro-brasileiros, como Martiniano
Eliseu do Bonfim. na dindmica de co-
" transatlantica ¢ a sua con-

munic
tribuig a configuragio do candom-

blé contemporaneo.

Depois da parte dos Agud4, seguem.
amodod rladio, imagens do mar
que nos | de volta a Bahia, nes-
sa ocasiu. « tradicional festa de
Iemanjd, no bairro do Rio Vermelho,
onde vemos os presentes as dguas.

Apo6s esse 1t e vir entre as duas cos-

Afro-Asia, 21-22 (1998-1999), 367-375

tas do Atlantico, em que o ¢specta-
dor foi informado de variados aspec-
tos histéricos e culturais, segue uma
parte. talv 1al do ponto
de vista de um documentdrio, em que
se mostra o intercdmbio de mensa-
audiovisuais enure lideres reli-

os do Benin e do Brasil. Esse
evento funciona, na narrativa do fil-
me, como cvid o de
que o didlogo entre as duas bandas
do mar (mesmo que gercnciado pela
equipe do film °~ gue vivo. Pai
ena do terreiro
m fon em Sao
~ imagens do

Euclides e a mae
ntam uma can
Luis. Intercala... .
Avimanjenon ¢ do Adjahd Houmassé
frente ao monitor de video vendo essa
mensagem, o primeiro no seu templo
de Uidd, o segundo na sua residéncia
em Abomey. Significativamente, 0
Avimanjenon diz que entendeu a can-
tiga, ¢ o velho Adjaho também a re-
conhece e comega a cantd-la, o que
confere a esse belo momento um alto
tom cmolivo. Segundo comenltdrios
do diretor Barbieri, quando chegou
a Benin ¢ descobriu que a ¢
¢ reconhecida por vdrias pess
q se deu conta da importar
n erial gravado em Sao Lus. cui
e > fato que o levou a concentrar
seus esfor¢cos no Benin e ndo na
Nigéria, como estava planejado ini-
cialmente, e, depois, a dar especial
relev
do filme, o que também ndo figurava
no roteiro original. O Avimanjenon

ya parte na estrutura
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responde com outra mensagem
audiovisual que inclui uma outra can-
tiga, e com um presente, um bastio
cerimonial que a equipe do filme leva
ao Maranhdo. Pai Euclides recebe o

p “: forma ritual, com varias
fi isa vestidas para a ocasido

de 1uvusas (amoda do Jeje maranhen-
se), jogando o obi e lavando o bastio
com uma mistura de folhas maceradas.
Esse emblemdtico intercambio € con-
siderado pelo narrador como um
exemplo do “respeito e admiragiio mu-
tua que o Brasil e a Africa mantém
entre si”.

Certo, mas ¢é af que a linguagem ci-
nematcorifica com g inevitdvel
constru, alidade, joga
a favor da intenctonalidade 1deoldgi-
cado tilme. O documentdrio ndo fala,
por exemplo, que foi Pai Euclides
qguem pediu o bastdo cerimonial, e que
foi a equipe do filme que teve que pa-
gar o presente, e assim por diante.* A
cena de recepgdo do bastao cerimo-
nial foi obviamente representada para
ser filmada e nilo parece responder a
nenhuma tradi¢io ritual da casa. o que,
de novo, evidencia a capacidade que
tem a producdo de um documentdrio
para alterar ou gerar novas realidades.
Essa capacidade intrinseca e manipu-
ladora do filme ndo deve ¢ sessa-

riamenle negativa, 1 que, as vez
pode levar a gerar s wagfes capaz
de revelar informag es que ndo se
am acessiveis de ou ‘0 modo. Ess¢

o0 caso do chamado « nema particif
tivo. do qual Jean Rouch ¢ um dos
mais claros expoentes. No entanto, do
ponto de vista etnogréfico e a servigo
do rigor cientifico, é preciso que o do-
cumentdrio seja explicito quanto as
suas« ~ "“_" ;de construgdo no pro-
cesso de representacdo, jd que, por trds
das imagens montadas, existe sempre
outra histéria que no é contada.

O filme termina com o leitmotiv de que
“omar, em vez de separar, uniu povos
e culturas diferentes”, ¢ com vérios dos
entrevistados enunciando frases con-
clusivas. Aparece a antropéloga
Juanita Elbein dos Santos reivindican-
do a necessidade de superar a memo-
ria traumdtica da escravidao e de con-
siderar os aspectos positivos do lega-
do da ancestralidade. O antropdélogo
Julio Braga salienta que na época da
globalizagao s6 vao se salvar aqueles
que puderem conservar a sua identi-
dade. Talvez o comentdrio mais
emotivo seja o do Adjahd que, em
bela metdfora, resume a histéria das
relagdes entre A”* 1e América como
|ue foram separa-
1i$ se viram, mas

a de duas criang
das ¢ que nunc:

O documentdrio também nic
Avimanjenon, mas posso diz

a a natureza da relagdo preexistenw catre Pai Euclides e o
se iniciou em 1995, quando, apds uma viagem ao Benin,

levei a Pai Euclides uma carta e uma fotografia do Avimanjenon. assim como um video das
festas celebradas no seu templo de Uidd. Esse primeiro contacto foi seguido por uma troca de

cartas escritas em francés ¢ outras forogratias.
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que,umdia,ao sido foi dadaa seus
descendentes [ a se encontrarem.
“Esse reencont  seria alguma coisa

de ine. vel. 1aalegriaserd ines-
timav no« 1em poderiamos

qualificd-la. E¢  uma coisa extraor-
dindria”.

Como jid far dito, o documen )
quer ser um produto de divul, )
¢ idoaumptblic  mplom:

f 3o de sua teme
id 7 v

do a comunidade afro-brasilerra. O
filme jd foi mostrado na TV GNT ¢
vai ser distribuido nas escolas e ou-

L € OFieNiwyuy
1almente dirigi-

tras redes institucionais, como festi-
vais, congr 5. ete. Tam-
bém uma - ia deve ser
distribuida no Benin. Néo foi, por-
tanto, a inteng: res produ-
zir um filme eluugrancu vl cientifi-
co para especialistas, mesmo que uti-
lize material e conteidos suscetivels
de serem analisados do ponto de vis-
ta antropolégico, sociologico ou his-
torico. Porém o filme pretende uma
certa serieduae ww civoviagay dos
conteddos que garanla a legitimida-
de do discurso. Prova disso ¢ a parti-
cipagio. como entrevistados, de re-
levantes especialistas nessas dreas. A
finalidade dltima do filme ¢, talvez,
contribuir para a elabora¢io de uma
identidade étnica dos afro-descenden-
tes, refor¢ando ¢ procurando gerar
uma melhor compreensio de certos
referentes historico-culturais. Tendo
sidoos _ -des-

(o8]

67-

)
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cendentes tradicionalmente privado
de uma histéria propria, essa iniciati-
va deve ser bem vinda. O produto
audiovisual resultante tem qualidades
provadas para atingir o seu objetivo
¢ deve receber o reconhecimento me-
recido.

Para atingir o alvo primordial de alta
comunicabilidade, o projeto recorre
rio televi-
svatagens

ao formato do doc
sivo. com as vantag
que esse mélodo de representacdo
comporta. Como ji tecnica-
mente o filme estd belamente execu-
tado. a qualidade e o colorido das
imagens sdo 6timos, a montagem, na
qual € raro um plano durar mais de

cin ’ lem bom ritmo e o
enc as seqiiéncias narra-

tivas flui sem dificuldades. Formal-
menle, talvez, deva-se criticar a de-
pendénciaexce Lo ver-
bal, o que dd ao documentdrio um
certo tom diddtico. A necessidade de
explicar uma historia complexa leva
os autores a utilizarem o artificio con-
vencional da narragio oral. articula-
da nos comentirios dos entrevistados

¢ na voz do narrador, - mpre
onisciente ¢ onipotente, Ja de

uma autoridade a priori myucsiiond-
vel. Esse recurso relega o visual a
mero suporte ilustrativo que, na sua
fluida plasticidade, s6 serve para hip-
nolizaraatencaodo =~ ' m
deixar s¢ mostrarem por
S180s. ¢ utilizado como
recurso narrativo autonomo. Em ge-



ral, a rdpida edi¢cado ndo da tempo ao
espectador para olhar, para ver e dai
elaborar a sua propria interpretaco.
A combinagio desses fatores faz de
Atlantico Negro um texto que, utili-
zando as categorias de Umberto Eco,
poderia ser catalogado de “fechado”
(em oposi¢do a um texto “aberto™),
Ja que o espectador, submetido como
estd a tirania da palavra, ndo tem es-
paco para tirar as suas proprias con-
clusdes.* Ele fica certamente seduzi-
dopelo fluirdasim s, maséavoz
que comanda ¢ in as diretrizes
interpretativas.

O ¢género do docun
se por enquadrar-se dentro do que

irio distingue-

Olivier de Sardan chama de “pacto
con-

LSS 1)

realista™.* O suposto ™1
vencionalmente atribiuy wo oawgens
de documentdrios, conferc ao produ-
to um grau de autoridade que permi-
te legitimar certas realidades histori-
cas e culturais de um modo que o

2¢1 © 7 o, por exemplo. rara-
me _ O espectador tende a

acreditar na “verdade” das imagens
documentais. No entanto, o documen-
tario ndlo dcixa de ser um artefalo
construido que utiliza a mesma lin-
guagem cinematogrifica e artificios

do género da ficgdo. Porta im-
portante questionar os m s de

representagao e construgao utilizados
para avaliar a fidelidade do texto

audiovisual. O diretor de um docu-
mentdrio deve tomar uma infinidade
de opgoes de realizac "5 ¢ é no con-
Jjunto dessas escolhas — onscientes ou
inconscientes) que rc  de o grau de
fidelidade, autenticicade ou “‘realis-
mo” do produto. Uma série de esco-
lhas. como a utilizacao de planos lon-
gos, respeito ao som original das ima-
gens, podem acrescentar o “‘indice de
ctnograficidade” de um documentd-
rio. No caso de Atléintico Negro, di-
1 )s que o “indice de etr (-
( ". dadas as escolhas re¢ 5,
... . muito alto. Dado o limite tem-
poral do documentdrio. a multiplici-
dade de temas tratados impede uma
apresentacio detalhada, e € inevita-
vel uma certa superficialidade na and-
lise. Porém, o “indice militante”, 1sto
¢, aintencionalidade ideoldgica e po-
litica subjacentes a construgao do tex-
to audiovisual, a vontade de projetar
UMA MENSugvins we v ey 0 da
cultura do afro-descendente, parecem
prioritdrias e mais marcantes.

A represe ) estd na
base dessa constru¢do de identidade.

Mas essarepresentacdon”  “zixade
ser bastante fragmentadae  contex-

tualizada, as vezes com enganosas
Jjustaposi¢oes que. do ponto de vista
do rigor antropolégico ¢ também re-
ligioso, sdo questiondveis, como essa
mania de por madsica tenebrosa quan-

Umberto Eco, The role of the reader. Bloomington, Indiana University Press, 1979,
Jean Pierre Olivier de Sardan, “Pacte ethnographique ct film documentaire”, Xoana, Images et

sciences sociales, 2 (1994), pp. S1-64.
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do se mostram os altares dos voduns,
mostrar os egunguns da Nigéria quan-
do se fala de voduns. passar das ima-

" T1é Aiyé a um tambor de

i e

A religido, sendo o aspec-
o cunowr o) destacado, recebe, ao me-
nos visualmente. um tratamento mais
bem impressionista. o que poderia ser
considerado contraproducente. se o
que se quer € um melhor conhecimen-
to e valorizagiio dessa realidade.

Feitas essas ressalvas, vale salientar
que Atlantico Negro apresenta
enfoques novos, como a ¢énfase nos
Agudd ¢ mesmo o protagonismo dado
ao Tambor de Mina do Maranhio
frente ao hegemonico Cando ' 7
baiano. A sclegio. no document o,
de Pai Euclides como o principal re-
presentante religioso no Brasil,
como jd foi apontado, resultou da
conveniéncia inesperada dos seus la-
¢os com o Avimanjenon e do fato de
que a cantiga por ele cantada fosse
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conhecida no Benin. Esse protagonis-
mo de um babalorixd maranhense
poderia, até certo ponto, ser ressenti-
do por alguns religiosos baianos. mas,
na verdade, favorece a representagao
da religiao afro-brasilcira na sua
heterogeneidade ¢ riqueza. E evidente
que um documentdrio de conteudo
tao amplo vai deixar sempre alguns
insatisleitos por ndo ter comentado ou
mostrado este ou aquele outro aspec-
to. Porém, no seu conjunto, o traba-
lho é um esfor¢o comprometido e
sério que vai contribuir com eficdcia
para a divulg ;3o de alguns dos as-
suntos mais :levantes da culwura
afro-brasileir. e que, sem duvida,

tem um impo1 ante potencial educa-

tivo.
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