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Por uma histdéria das artes visuais
do Atlantico Negro

Christoph Singler

Na&o estou lidando com uma questdo essencialmente africa-
na. Para mim, ndo hd uma arte africana, nGo hd uma arte
senegalesa. Meu problema ndo é buscar ser africano, eu sou.

Viyé Diba

Assim, pode-se descobrir que a espécie Negra pode ter um
rosto como parte de sua esséncia, enquanto sua cor é ape-
nas um acidente. A cor ndo define de forma alguma o negro.

Frank Bowling

O momento é propicio, os(as) artistas afrodescendentes agora tém acesso As prin-
cipais instituicoes do mundo da arte globalizada, as instituicdes artisticas geridas
por africanos(as) e afrodescendentes estdo se multiplicando. No entanto, um sinal
dos tempos, o projeto da Dak'art 2020 propds um retorno a Forja, simbolo da criati-
vidade ancestral africana. Malick Ndiaye, criador dessa edicdo, pretendia por fim
as descontinuidades na histéria da arte africana, para encontrar o fio ou fios além
da ruptura que o colonialismo imaginava para a arte africana.! Pouco antes, o pa-
vilhdo da didspora na Bienal de Veneza 2017 destacou a capacidade critica da
didspora, que se oporia a qualguer forma de nacionalismo.?

O Afléntico Negro, ainda uma entidade imagindria? Concebido por Paul Gilroy, foi re-
cebido como uma contribuicdo substancial para a conceituacdo da didspora africa-
na, pelo menos uma parte significativa. Péde-se observar que seria necessdrio ir além
de seu recorte conceitual e geografico, onde a Africa permanecia em um estado de
fantasma, e a América do Sul parecia estar ausente. Apesar dessas objecoes, ele definiu
uma nova relacdo entre a Africa e a didspora aflé@ntica. J& se foi o tempo em que a arte
da didspora era percebida como um apéndice da arte africana. No inicio do século
XX, buscavam-se tracos de culturas africanas,® mas este principio arqueoldgico ndo é
maiis a principal prioridade dos artistas, tanto assim que a virada arquivistica se desenvol-
veu fortemente no espaco do Atléntico Negro.* Do lado afficano, o afropolitanismo de
Achille Mbembe lembra a dimensdo cosmopolita do continente, na medida em que a
circulacdo de ideias e objetos € inerente  cultura africana muito antes do colonialismo.®

1 www.dakart 2020.

2 A publicacdo desta edicdo do Africanidades em frés idiomas implica em um custo muito alto para as tfradu-
cdes. Lamento ndo poder dar exemplos no que se segue, devido a limitacdes de espaco. Também ndo incluo
as diferentes filosofias da arte africana, pela mesma razdo. Dito isto, espera-se que o formato on-line facilite o
compartiihamento com nossos leitores.

3 Farris Thompson, Ortiz, Rodrigues, Herskovits, etfc.

4 Isto ndo diminui a importancia da pesquisa arqueoldgica que estd sendo realizada atualmente nas Américas.
Para os artistas contempordneos que trabalham com o arquivo, ndo é uma questdo de encontrar obras de
arte, mas, sim, vdarios tracos de escraviddo e pds-escraviddo.

5 Ver Eyo Ekpo (1977), um dos primeiros estudiosos africanos a desafiar as estreitas perspectivas da etnografia
européia.
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Até agora ndo ha estudo sobre as artes visuais do Atléntico Negro como um todo.
Este dngulo talvez permitisse dar mais consisténcia ao Atldntico Negro, na medida
em que relne as diferentes praticas locais. Os contatos entre as duas margens do
oceano multiplicaram-se particularmente desde as independéncias africanas, o
que levou a um melhor conhecimento da arte do confinente, e, por sua vez, a
digspora tem sido capaz de inspirar a arte africana contempordnea. Everlyn Nico-
demus (2009) argumenta que o Atlantico Negro produziu uma mudanca na arte
africana do século XX. Ela situa o inicio na revolta de Aina Onabolu contfra o pre-
conceito colonialista que considerava o artista africano incapaz de se inserir na
arte ocidental contempordnea.” Por outro lado, em uma conversa com Huey Co-
peland, que ocorreu como parte da Afro Modern, em Liverpool, em 2010, Glenn
Ligon disse que se sentia atraido pela abertura que supunha para artistas negros
dos Estados Unidos (Copeland 2009).

John Peffer — 20 anos depois de Jan Vansina — apontou com razdo que ndo hd
nada compardvel na histéria da arte ao que tem sido feito para a histéria africana
(Peffer 2005: 95-96), muito menos estudos que levam em conta as duas margens
do Atléntico (a situacdo é muito melhor no campo musical). Segundo Bennetta
Jules-Rosette, a mistura entre a arte africana e a de sua didspora sé leva ao “caos’:
seria necessdrio “identificar os tracos de homogeneidade e de diferenca nas me-
tamorfoses da arte globalizada”, explorando, “camada por camada”, a arte e
suas representacdoes (Jules-Rosette 2008). Foram feitas tentativas de escrever his-
torias parciais desse espaco com contornos imprecisos: Visond-Blackmun, para o
Africa (2000); Sharon Patton (1998), Richard Powell (2003), para os Estados Unidos;
Emanoel Araujo (1988), Nelson Aguilar (2000), para o Brasil, deram contribuicdes
importantes. No campo das chamadas artes “tradicionais”, Farris Thompson (1983,
2008), Isabel e Jorge Castellanos, para Cuba (1994); Sally e Richard Price, para os
Quilombolas da Guiana (2000), escreveram textos fundamentais. Algumas grandes
exposicoes também tentaram algo sobre o assunto: Histérias afro-atlanticas (2019),
produzida no Brasil, foi a mais completa até hoje, seguindo Africa Modern (2010),
mais modesta. Se, até hoje, ndo hd histéria da arte africana nem de sua didspora,
como escrever uma histéria unindo as duas? Isso ndo seria um desafio, seria um
exagero. O que traria de novo tal histéria?

Tentarei expor algumas perspectivas, ndo sem discutir seus multiplos obstdculos,
inclusive os diferentes quadros tedricos que tentam congelar seus objetos, muitas
vezes evasivos. O que se segue serd uma bricolagem de pecas bem conhecidas
gracas ao tfrabalho de especialistas. O Atlntico Negro € uma vasta cdmara de
eco, onde distinguir entre retencdo, analogia, paralelismo, conexdo ou apropria-
cdo parece fadado ao fracasso. Mas podemos nos concentrar em colocar em
perspectiva as pesquisas j& feitas. E uma questdo de encontrar fios condutores per-
ceptiveis em diferentes partes do globo, ndo necessariamente em todos os lugares,
é claro, e provavelmente ndo necessariamente visiveis a todo momento. O que
defende tal histéria, mesmo que apenas no estado virtual, ndo sdo os “fracos de

6 Singler (2020). Eddie Chambers (2020) pede estudos comparativos entre a Arte BritGnica Negra e a Arte Afro-A-
mericanad, saudando Céleste Marie Bernier, Stick to the Skin: African American and Black British Art, 1965-2015.
Oakland: University of California Press, 2018. Na realidade, trata-se de uma série de retratos de cerca de 50
artistas em torno dos tfemas da meméria e da resisténcia apenas, o que reduz muito a amplitude dos temas
abordados pela arte do Atlantico Negro. A observacdo de Chambers aponta para um buraco que é maior
do que ele percebe.

7 Sobre Ainabolu veja Chika Okeke Agulu (2016).
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homogeneidade” dos quais Jules-Rosette fala. “Homogeneidade” do que, em que
nivel: cultural, formal, racial, politico? Isso seria negar a diversidade cultural no seio
do Atléntico Negro. Tal histéria concentraria sua atencdo sobretudo na circulacdo
entre a arte africana e a arte da didspora, mais ou menos intensa dependendo
do periodo e indo em ambas as direcoes. Circulacdo, mas também interrupcdo
e tentativa de preencher as lacunas por sinédoque, onde o artista individual deve
representar a continuidade. Em um fime de Manthia Diawara (2008), Edouard Glis-
sant reafirma a posicdo de um grande nUmero de artistas visuais da didspora: “No
navio negreiro, perdemos nossas linguas, nossos deuses, fodos os objetos familiares,
as cancoes, tudo. Perdemos tudo. Tudo o que nos restou foram tracos.” O traco,
portanto, ou os tracos, As vezes evasivos As vezes bem visiveis, bem explorados
também. O fraco € um convite para continuar a pesquisa, um convite para pre-
encher o espaco entre um e o outro, mas também convida a construir (imaginar)
um itinerdrio. Para tomar a imagem caribenha por exceléncia, o oceano - espaco
opaco, abismo, cemitério - € histéria. O navio negreiro imaginado por Gilroy dd
uma ancora instavel e esquiva ao Atléntico Negro, uma imagem da fratura e da
recomposicdo do ser, como Wilson Harris imaginou em uma passagem de seu en-
saio sobre a danca Limbo (Harris 1999 : 156-160).

Para a Africa, a colonizacdo europeia constitui uma outra modalidade de ruptura.
AqQui o debate se concentra na natureza e nos efeitos da modernidade defini-
dos pela Europa versus uma modernidade africana sui generis (Chika Okeke Agulu
2017). E uma polémica enganosa onde se continua a associar mudanca com “mo-
dernidade”. O exemplo dado recentfemente € Oloweé d'lsé (Abiodun 2014), artista
gue mudou consideravelmente a linguagem formal da escultura na regido lorubd.
Uma observacdo, no entanto: o que é chamado na arte de “modernismo" mal
cobre um lado das artes visuais ocidentais do século XX. Muitos artistas ocidentais
eram bastante céticos em relacdo d modernidade.

De um lado, Senghor defende a continuidade das tradicoes africanas, de outro,
Glissant e muitos artistas e escritores caribenhos se opdem. Mas essa ruptura NGo
significa que a Unica solucdo foi a "assimilacdo” as respectivas culturas nacionais.
Pelo contrdrio, uma premissa bdsica é que as culturas afrodescendentes contribu-
iram ou estdo contribuindo para sua formacdo, se definirmos essas nacdes como
estando em processo de formacdo. Além disso, elas foram capazes, por sua vez,
de influenciar a arte africana contempordnea.

Sair dos enquadramentos (deframing)

Manthia Diawara (2018) observa que Edouard Glissant estava particularmente inte-
ressado no que estd fora de enquadramento. Para Glissant diferenca ndo € sinbnimo
de oposicdo enfre o eu e o outro, “elaignora fronteiras linguisticas, territoriais e de po-
der". Seria possivel tomar como ponto de partida essa filosofia da Relacdo, que é o
oposto do *monolinguismo, linear e discriminatério, da visdo eurocéntrica”?2 Diawara
lembra a importéncia da desfiliacdo, talvez a nocdo menos glosada das ideias-cha-
ve do pensamento de Glissant que séo a creolizacdo, a Relacdo e a opacidade.

8 "On the slave ship we lost our languages, our Gods, all familiar objects, songs, everything. We lost everything. all
we had left was fraces. That's why | believe that our literature is a literature of fraces”, em Diawara (2018).
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Quanto a mim, proponho deixar em suspenso, pelo menos temporariamente,
enquadramentos e nocdes como radicalidade, resisténcia, subversdo, a opo-
sicdo cenftro-periferia e/ou discurso hegemaonico versus subalternidade, exclu-
sdo, descentramento, hibridizacdo, transformacdo, cura, etc. Baseiom-se em
discursos tdo bindrios quanto os que pretendem denunciar; projetamos com an-
tecedéncia qual deve ser o resultado, muitas vezes produzindo tautologia. Ndo
s ndo sabemos a partir de que momento essas ideias sdo aplicdveis; mas, além
disso, por que necessariamente se livrar das contribuicdes e ideias produzidas
no Ocidente que podem ser usadase Onde comeca a alienacdo, onde come-
ca a apropriacdo? As ideias de Edouard Glissant ou Achille Mbembe nasceram
precisamente no didlogo. Enquanto esperamos que esse ou aquele enquadra-
mento seja estabelecido pelo discurso hegemaonico ou imposto como um novo
discurso, poderiamos simplesmente escrever essa histéria como se a mudanca
tivesse sido adquirida. A medida que a histéria acontece, a estrutura (atualmen-
te hegemonica) perderd seu brilho. (Falar sobre uma Unica histéria do Atléntico
Negro pressupde que essas nocdes nunca estdo ausentes; ds vezes estdo em
segundo plano; as vezes sobem a superficie).

Cologuemos também entre parénteses a ideia de que o colonialismo europeu na
Africa teria esmagado as multiplas tradicdes ali existentes. E deixemos também de
lado a ideia de que a escraviddo teria levado a ruptura (mais ou menos acentua-
da, mas nunca total) com a cultura visual africana. Ainda hd fragmentos, sobrevi-
véncias, gracas, em particular, & preservacdo, em vdarias regides, das religides (es-
piritualidades, principios filosdficos, “sociedades secretas”, e outras entidades mais
ou menos fantasmdaticas).

Porque sGo os a priori que constituem os enquadramentos tedricos. A “moldu-
ra” fixa seu objeto enquanto finge ficar do lado de fora. O minimo que pode-
mos dizer & que ela seleciona; € uma ferramenta de canonizacdo, portanto,
de exclusdo. Em La Vérité en peinture (A Verdade na Pintura), Derrida justifica-
damente pde a questdo do que &, ou melhor, o que uma “moldura” faz com
o0 objeto que envolve. Ela o questiona por sua vez. Afinal, ndo sabemos mais
se a moldura faz parte da obra como a vemos, ou melhor, a construimos: faz
parte da construcdo do que entdo percebemos como separado dessa cons-
trucdo: seria como o traco. Tal autor sugere uma moldura “flexivel”, o que Ihe
permitiria cobrir um espaco maior, mas uma moldura elastica ndo € mais uma
moldura. Os pintores que comecaram modificando seus contornos acabaram
abandonando-a completamente.

O Atléntico Negro, um espaco com multiplos cendrios, ndo convida tanto a mul-
tiplicar os enquadramentos, mas a questionar as categorias e conceitos que ten-
tamos aplicar. Estes sdo precisamente os lugares onde as duvidas, perguntas e
polémicas necessdrias sdo tocadas. No que diz respeito a terminologia, nenhum
dos -ismos passados ou vigentes, que geralmente deveriam servir como enqua-
dramento tedrico, orientaria o programa: eles devem ser discutidos quanto ao seu
significado para as artes pldsticas.’

9 Pan-Africanismo, Negritude, Afrocentrismo, Afropolitanismo, Negritude Liquida, Pds-Negro, Pds-Sul, Afrofuturis-
mo, Afrofuturismo, Afropessimismo. O que interessa & histéria da arte € a politica cultural que estas teorias
implementaram, ou tentaram implementar.k
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Assim, a questdo identitdria: opor-se aos discursos diaspdricos. Podemos destacar,
com Stuart Hall, que a digspora dinamiza as identidades. Mas a oportunidade do
conceito ndo é adquirida. A muliifliacdo reivindicada por Hall ndo sé coloca em
risco a cidadania, além disso, nos faz esquecer a contribuicdo afrodescendente
para as respectivas culturas nacionais. Ela continua Util contra as estéticas que ten-
dem a sufocar a arte em nome de uma identidade cultural que seria estavel.

Nos Estados Unidos, a partir da década de 1930, houve um debate entre a ances-
tralidade, apoiado por Alain Locke, e uma arte “*modernista”, defendida por James
Porter. Romare Bearden ou Hale Woodruff recusaram qualquer linguagem formal que
reafirmasse a segregacdo racial (Gibson 1991). E um debate que ocorrerd mais tarde
em outras regides do Atléntico Negro. Emanoel Araujo, fundador do Museu Afro Brasil,
define a ancestralidade como um “halo que permanece no subconsciente coletivo, e
pelo qual o artista negro se torna a um sé tempoo grande receptor eo maior executor
de c@nones que remontam a arte paleo-africana ou se refletem na arte neo-africana
na didspora” (Aradjo 2000: 43). E ainda mais importante entender o escopo de sua
aplicacdo para encontrd-lo em outro lugar.’ No Brasil, Kabele Munanga (2000) per-
guntou se a arte “afro-brasileira” ndo é apenas um ramo da arte brasileira. No Brasil,
a antropologia, a questdo da heranca - para além dos tracos de Glissant — parece
até agora orientar a abordagem. O catdlogo da exposicdo Corpo e Alma (2000) tem
como foco artistas que emergiram na década de 1930 — periodo em que a arte afro-
-brasileira comecou a ser visivel e fez a sua entrada no modernismo brasileiro — que
ainda estdo ligados & arte das religides de origem africana.'’ Mas o raciocinio de Mu-
nanga € baseado na linguagem formal adotada pelo artista, seguido por Conduru,
independentemente da cor de sua pele. Ele considera a presenca de uma ou outra
caracteristica desse patrimdnio suficiente para anexar uma obra a esse corpus. A essa
posicdo “formalista” que coleciona “sinais africanos” se oporia uma histéria centrada
na arte produzida por artistas afrodescendentes, sem outras restricdes. E necessdrio
decidire A primeira posicdo permitiria observar a difusdo de linguas estéticas além das
fronteiras étnicas; a segunda, sendo mais aberta & evolucdo das prdticas, responde
ao desejo de Darby English (2007) de focar a atencdo no que os artistas fazem.

Um modelo alternativo aos enquadramentos me parece fornecer a organizacdo
do livro de JUirgen Osterhammel sobre o século XIX, uma tentativa de uma histéria
global. Os resultados ndo sdo necessariamente convincentes — confirmam o eixo
tradicional entre Ocidente e o Oriente, o Sul global se contentando com a porcdo
minima — mas o modelo permite vislumbrar a possibilidade de uma histéria multilo-
cal.” A narrativa é reduzida a fragmentos ou resumos, o objetivo € “tracar o refrato

10 Eu evito, no entanto, a "cartografia" que afirma enquadrar a "totalidade" dos lugares e circulagdes dos agen-
tes, instituicdes e obras. E Util como um primeiro passo, mas torna-se problemdtico, para ndo dizer duvidoso,
quando afirma que a posicionalidade define uma obra. O artista em didspora carrega muito de sua inféncia
e cultura de origem.

11 Ver Aguilar (2000).

12 Estd dividido em trés se¢des principais: abordagens, panoramas e temas; cada uma delas, por sua vez, estd
dividida em capitulos. Na abertura, que corresponde a "abordagens"”, Osterhnammel estabelece tudo menos
uma estrutura tedrica. Ele comeca com as nocdes de 'memdria e auto-observacdo' (a Europa inventou a
memdria coletiva organizada - bibliotecas publicas, museus, arquivos nacionais - e as fecnologias de grava-
¢do visual - fotografia e filme. A tese me parece atraente, mas questiondvel: provavelmente sdo ainda mais
tecnologias de producdo e controle de outras). Vida apds o tempo: cronologia, nocdo de época, calenddrio
e periodizacdo; cesuras e transicdes; tempo intermedidrio (transitério); aceleragdo). Finalmente, a nocdo de
espago: espaco tempo; cartografia mental - a relatividade das visdes do espago; espacos de interacdo; po-
der e espaco; territorialidade, didspora, fronteira. A segunda parte ("Panoramas") é mais dedicada a eventos,
enquanto a terceira contém oito temas: energia e industria; frabalho; redes; hierarquias; conhecimento: au-
mento, densificagdo, distribuicdo; "civilizagdo" e marginalizagdo; religido.
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de uma era” que acentue as constantes, sem sacrificd-las das particularidades e
divergéncias dentro de uma "“totalidade indescritivel”. Osterhammel continua ci-
tando Braudel:

O historiador primeiro abre sobre o passado [a porta] que ele conhece me-
lhor. Mas se ele tentar ver o mais longe possivel, ele necessariamente baterd
em outra porta, entdo outra... Cada vez uma paisagem nova ou ligeiramente
diferente serd questionada, e ndo hd nenhum historiador digno do nome que
ndo tenha sido capaz de justapor um certo nimero delas. Mas a histéria [...] é a
juncdo dessas vizinhancas, dessas copropriedades, dessas interacoes infinitas.'

N&o hd mais uma narrativa mestra, baseada em abstracdes refinadas a tal ponto
gue acabem por ignorar fendbmenos perfeitamente contraditérios. Pelo contrdrio,
vdarios fios condutores sGo possiveis e devem permanecer visiveis.

Resumidamente, as dificuldades

A primeira pergunta que surge: Quem seria o sujeito dessa histéria? Afrodescendén-
cia, termo agora usado especialmente em paises latino-americanos, focalizaria uma
relacdo ndo “matricial”, racial, j& que € uma histéria em loop: o retorno da estética
da didspora ao continente também ficaria por ser elucidado. Deveria ser aplicada
a regra da gota de sangue, um critério politico que automaticamente colocava
o individuo com cor de pele escura no apartheid. A afrodescendéncia obedece
a essa regra, ao mesmo tempo em que borra a linha entre branco e preto, abrin-
do a possibilidade de multiplas identidades. Somente os afrodescendentese Bachir
Diagne ressalta que a gramdtica da arte africana - se tal coisa existe — deve ser
(re)aprendida tanto pelo artista africano quanto pelo da didspora contempordnea.
Seria ela entdo acessivel a ndo afrodescendentes? Pensemos nos artistas brancos
da Africa do Sul, de Cuba e do Brasil, onde se incluem artistas brancos iniciados.
Vice-versa, pode-se argumentar exatamente o contrdrio: nem todos os artistas afro-
descendentes necessariamente fariam “arte afrodescendente”.'* Roberto Conduru
(2013) insistiu na necessidade de pensar na arte afro-brasileira em termos de valores
culturais africanos (misturados com valores de outras fontes), além da cor da pele do
artista. Por extensdo, isso também se aplicaria & arte europeia. No Senegal, Picasso
foi exibido em 1972 como artista na continuidade da arte cldssica africana. E que o
Afléntico Negro inclui também a influéncia que exerceu, ou continua a exercer, a
arte africana e a arte dos afrodescendentes sobre a respectiva cultura majoritdria.
Serd necessdrio ter em mente essas duas abordagens, uma formal, outra baseada
na origem étnica/cultural. Também ndo hd necessidade de decidir aqui: € necessa-
rio dizer as escolhas feitas em tal lugar, em tal data, por tal pessoa, que € um seguidor
de tal escola de pensamento.

Provavelmente também serd necessdrio levar em consideracdo a cultura visual
no senfido amplo, embora o objetivo ndo seja uma histdria cultural: isso pressu-
pde uma continuidade entre a chamada arte “tradicional” e a arte “globalizada”,

13 Fernand Braudel, « Sur une conception de I'Histoire sociale ». Annales. Economies, sociétés, civilisations., vol. 14,
n°2(1959) : 318-19

14 Em qualquer caso, a questdo foi levantada em vdrias ocasides, em particular em torno da abstragdo pratica-
da nos Estados Unidos por artistas negros. Ver Anne Gibson (1991).
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individual. Por outro lado, em didlogo com a antropologia cultural, a transdisci-
plinaridade me parece inevitdvel. A danca e a musica, em particular, inspiraram
repetidamente as artes visuais; além do motivo que elas fornecem, elas afetam a
organizacdo do discurso visual. A circulacdo entfre a esfera religiosa e a prdatica
artistica é sabida, sem, no entanto, ser uma constante, a priori. Além disso, o que
deve ser definido individualmente € o grau de envolvimento dos valores éticos de
um grupo social nas obras: por um lado aqueles produzidos para as diferentes co-
munidades, e, de outro, as obras “profanas”. Mas, sob nenhuma circunstancia, po-
demos nos contentar em elaborar listas de significantes visuais de “africanidade”.'®

Mais complexa € a multiplicidade de locais e temporalidades. Como manter o
Atlantico Negro como um todo e em que base, se queremos respeitar as particu-
laridades de cada drea? Para as Américas, terras da didspora devido a escravi-
ddo macica, sé podemos constatar a fragmentacdo por espacos/nacdes: Caribe,
Estados Unidos, Brasil, mas também as comunidades no Peru, Equador, Coldmbia
(sem mencionar Argentina e Uruguai, onde a populacdo negra foi dizimada no
decorrer do século XIX). Assim como na Africa, as diferentes dreas culturais e hoje
os estados pds-coloniais, cada um desses territdrios exigiria uma histéria prépria.
Diga-se de passagem que os estudos afro-latinos, recentemente instituidos na Aca-
demia dos Estados Unidos, ndo me parecem enfrentar esse desafio. Eles assumem
uma dada estrutura geopolitica que até novo aviso limita a dimensdo transatlan-
tica da cultura afrodiasporica.'® E as relacdes entre o norte e o sul das Américas
(que comecaram j& na Revolucdo Haitiana)2 O que estamos tentando evitar para
a Africa, devemos também conceder & sua didspora.

Serd necessdrio conjugar a periodizacdo dos espacos coloniais (americanos), a
historia da arte africana e a histéria da arte dos paises colonizadores. Na Europa,
a presenca dos africanos era menor nos tfempos coloniais, mas deixou muitos fra-
cos na cultura majoritdria, mesmo que apenas através das obras coletadas para
encher museus europeus com troféus que atestam sua “missdo civilizadora”. Por
exemplo, a presenca de afrodescendentes no passado de paises onde hd uma
didspora africana significativa. Deve ser incluida, assim como a representacdo de
sujeitos afrodescendentes por artistas ocidentais, uma vez que isso nos permitird
tracar um fio através da histéria da arte ocidental e suas coldnias. A exposicdo Le
Modeéle Noir (O Modelo Negro), de 2018, deu um vislumbre dessa histéria, mas co-
nhecemos sobretudo vdrios artistas afrodescendentes na arte cristd colonial (Con-
duru 2007 para o Brasil, entre outros). A arte das religides africanas, uma producdo
em uma situacdo de escraviddo e, portanto, pouco conhecida, ainda permanece
nas sombras, mas a arqueologia, sem duvida, produzird mais novas evidéncias.

Aqui estou no limiar das minhas propostas, impulsionadas pela Unica ideia de que o
denominador comum que ligaria os dois lados do Atlantico seria a influéncia da arte
africana, os cruzamentos nos quais se empenhou e que tem sido capaz de inspirar.

15 Isto € o que Kimberley Cleveland se propde a fazer em Black Art in Brazil. Expressions of Identity. Gainesville:
University Press of Florida, 2013 (Arte Negra no Brasil. Expressdes de Identidade).

16 Nada impede que os Estudos Afro-Latinos também estejam interessados na circulacdo transatlé@ntica. No en-
tanto, ndo vejo o que eles podem contribuir além dos estudos que foram ou serdo realizados neste campo.
Aqui encontramos o fato delineado por Derrida: o autor do marco se coloca do lado de fora enquanto o
"naturaliza”.
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Os fios condutores, a partir das praticas visuais

Até agora, dei mais énfase & complexidade da didspora. Porque, se a continuida-
de estd ameacada em ambos os lados do Atléntico, mas em momentos diferentes,
a Africa ndo precisa considerar essa questdo: a ruptura faz parte de sua histdria, é
uma questdo de como foi negociada, quais sdo as tentativas de recolher os peda-
COs, quais sSG0 0S NOVOS COMECOS.

Se na Africa hd ruptura, como afirmar uma possivel filiacdo apenas com base em
fracos visuais “ancestrais”2 A questdo € saber o que os escravos foram capazes de
transportar para as Américas. Em algumas regides, “nacdes” foram capazes de so-
breviver, mas era comum misturar populacdes para evitar suas revoltas. Dai a obser-
vacdo de Glissant citada acima, mas a questdo ndo diz respeito apenas a objetos
materiais. Por mais fragmentdrios que sejam, existem de fato “retencdes”, e, sem
duvida, modalidades culturais ndo materiais que afetam as artes afro-americanas.

Entre elas, aideia de que a forma visual estd impregnada de uma forca espiritual —
dai uma relacdo particular entre o visivel e o invisivel. Historicamente, isso também
tem sido uma necessidade na didspora, onde prdaticas religiosas de origem africa-
na sdo frequentemente criminalizadas e perseguidas.'” Muitas vezes adiantada por
historiadores da arte africana, torna-se dificil a abordagem que dependeria do
vocabuldrio formal ocidental. Podemos contar aqui com conftribuicdes antropo-
I6gicas, mas isso ainda precisa ser qualificado para a arte contempordnea. Uma
outra caracteristica, frequentemente citada, me parece mais complexa, ou seja,
a relacdo intima entre o criador ou criadora e a sua comunidade. Sabe-se que
certos grupos étnicos ou entidades politicas mais amplas faziam encomendas para
fora, e que dreas podiam ser reservados para artistas estrangeiros. Por outro lado,
essa caracteristica indica, em primeiro lugar, que objetos e praticas provavelmente
circularam por dist@ncias bastante grandes, muito antes da era ocidental moder-
na, e, além disso, que as obras de arte ndo eram necessariaomente a emanacdo do
espirito coletivo, mas produtos de individualidades artisticas ou ateliers particulares.

Outro aspecto diz respeito a distingdo feita por Jean Laude e outros entre as artes pra-
ticadas nas cortes reais e nas comunidades da aldeia. Essa diferenca serd encontrada
no século XX, quando a urbanizacdo dard origem as artes folcléricas urbanas (Kasfir
1999). 3 esferas entre as quais serd necessdrio observar a circulacdo. No centro do pro-
jeto, desde o inicio da Africa, estariam as tfrocas entre essas esferas e com o exterior.

Outro dos grandes temas que parecem indiscutiveis € a rejeicdo da arte pela arte, re-
jeicdo do “formalismo™ ocidental. Pelo contrdrio, a arte do Atléntico Negro seria carre-
gada por compromisso social, reivindicado em todas as disciplinas artisticas negras. O
que estd em jogo € a relacdo entre o coletivo e o subjetivo, uma relacdo que merece
um estudo aprofundado. Ndo sé pesquisas sobre o continente africano mostraram a
complexidade da relacdo entre artista e patrocinador — particular ou institucional, e as
vezes pertencendo a diferentes grupos étnicos. No século XX, uma arte urbana se de-
senvolve, estabelecendo relacdes menos “orgdnicas” entre o artista e seu ambiente. Do

17 Cuba, Haiti, Brasil... A Ultima campanha oficial "anti-supersticdo™ do Haiti foi conduzida em 1941, hoje a guerra
religiosa estd sendo reavivada pelas igrejas pentecostais no Caribe e no Brasil.
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lado americano, particularmente nos Estados Unidos, os artistas ndo sé se deparam com
o apartheid artistico, mas também podem se sentirisolados do “seu” publico (negro), ou
mesmo serem severamente atacados ao se envolverem em abstracdo ou linguagens
visuadis ndo narrativas.'’® Uma estética que afirma a identidade cultural de uma determi-
nada comunidade pode ser uma camisa de forca para os artistas, quando dita qual
caminho formal o artista deve tomar em nome da fusdo entre o artista e a comunidade.

Durante as Ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI, serd necessdrio
questionar até que ponto as artes do Atldntico Negro coincidem com as lingua-
gens formais do mainstream. As artes do Atlantico Negro ndo estdo mais hecessa-
riamente nas margens desse sistema. Idealmente, a arte do Atlantico Negro agora
é voltada para um publico mais amplo do que “suas”’comunidades.

Tentativa de periodizacao
1. 1600-1880

A primeira etapa comecaria, aproximadamente, no século XV, com as primeiras via-
gens maritimas europeias & Affica, ramificadas em pouco tempo com a ocupacdo
das Américas e da escraviddo africana. O fim desse periodo seria enfre a Revolucdo
Haitiana (1791) e a Ultima das abolicdes no Brasil, em 1888. Do lado africano, geral-
mente temos histérias de impérios africanos subsaarianos, mas o conhecimento sobre
regioes ndo-estatais permanece incompleto. O que interessa € a arte ndo islkémica
para o periodo da arte cldssica subsaariana, para a qual a histéria oral deve ser solici-
tada ao lado de fontes produzidas pelos viajantes; a partir da colonizacdo europeia,
influéncia da arte crista € sentida na arte do Benim e do Congo a partir do século XVI.

O inicio é escolhido em funcdo da multiplicacdo de contatos entre a Africa, a
Europa e as Américas. Com o inicio do Atléntico Negro, a evolucdo das artes se
bifurca. Estando a producdo prejudicada, sinalizamos, no entanto, o investimento
de artistas afrodescendentes na arte religiosa cristd (regides sob dominio catdlico),
enquanto as prdticas associadas as religides africanas sdo menos conhecidas pelo
periodo anterior ao século XIX. Nesta drea ainda hd muito a ser feito, lacunas per-
manecerdo.” Interessante ainda € como a fragmentacdo leva a recomposicoes,
um motivo frequente na literatura (Wilson Harris, Derek Walcott, Glissant), mas ndo
suficientemente estudado nas artes visuais. H& certamente uma Africa sonhada,
mas também se faz um trabalho sobre os tracos, a memdaria.

Antes do século XIX, as obras conhecidas sdo feitas de metal ou terracota, as pri-
meiras obras de madeira ou tecido agora espalhadas em museus ocidentais da-
tam do século XIX. Nem sempre sabemos se foram produzidas para o mercado eu-
ropeu. Mas abordaremos os temas tratados pelos(as) artistas africanos(as) durante
esse periodo, a fim de encontrar o mais cedo possivel os elementos estilisticos e
intelectuais suscetiveis de terem atravessado o Atlantico.

18 Gibson (1991) sobre expressionismo abstrato. Veja também textos de Romare Bearden, Frank Bowling ou, para
o Caribe, Aubrey Williams, reflexdo discutida por Leon Wainwright neste dossié. Sua leitura difere da minha:
Williams defende a abstracdo como um meio de se libertar do cardter narrativo da figuragdo. O debate foi
reavivado em torno do Pés-Negro, lancado pela Thelma Golden em 2001, na exposicdo Freestyle.

19 O que é mais conhecido sdo as representacdes de figuras afrodescendentes por artistas brancos em pintura,
escultura e gravura (ver a exposicdo em Paris em 2018).
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2. 1880-1920

A colonizacdo do continente afficano marca o inicio do segundo periodo, enquanto
NoS paises americanos a era pods-emancipacdo se abre em diferentes cendrios, sociais e
ideolégicos. O credo da miscigenacdo como fundamento da Nacdo na América Lati-
na se opoe a segregacdo racial nos Estados Unidos. Na verdade, a situacdo das popu-
lacdes afrodescendentes ndo varia tanto. Acontecem também os primeiros retornos da
didspora ao continente, ainda esporddicos (que ndo estiveram ausentes desde o século
XVIII: ver os Agudas no Benim e na Nigéria, a criacdo da Libéria, entre outros).

Ao mesmo tempo, inicia-se a coleta sistemdtica de obras no continente, pelos mais
diversos meios que vdo desde saques até compra ou doagdo por coercdo, rou-
bo e confisco, principalmente para vdrias colecdes europeias ou estadunidenses.
Vdrios agentes atuam no campo: comerciantes, soldados, administradores, que as
vezes se fazem passar por etnélogos, alegando interesse “cientifico”. E um periodo
em gque a jovem etnologia é praticamente a Unica disciplina a estudar essas obras,
consideradas artefatos colocados no contexto religioso ou magico, longe da es-
fera artistica como a Europa a definiu. Se logo comecarmos a distinguir a arte das
cortes reais africanas - apods os saques da Cidade de Benin em particular - da arte
produzida em regides ndo-estatais nas Américas, a arte afro-americana € no maxi-
mo considerada folclore. A batalha para tird-la deste gueto ainda ndo estd ganha;
mudar o termo para “art premier” (Musée Branly) ndo é suficiente, assim como a
mudanca dos nomes dos museus etnoldgicos atualmente.

A atitude mudard no inicio do século XX. Seguindo os artistas de vanguarda, uma série
de estudos criticos tentam tird-la do dominio etnoldgico (Einstein em particular). A ten-
déncia, no entanto, baseia-se na ideia de que seria uma arte “primitiva” (qualificativo
compartiihado com as artes ocednicas e amerindias) sem histéria, sem evolugdo, por-
tanto, coletiva, e para ser colocada ao lado da arte das criancas e dos “alienados”.

Durante esse periodo, artistas africanos e afro-americanos deram seus primeiros
passos No “*modernismo” ocidental (do Norte global). A infegracdo (mais ou menos
tolerada, mais ou menos avancada no dmbito artistico ocidental) dos artistas ne-
gros ocorrerd através da adocdo de suas linguagens formais.

3. 1920-1960

Uma terceira época poderia comecar, de acordo com o “curto século 20" de
Okwui Enwezor, que o situava entre o fim da 1°Guerra Mundial, quando comeca-
ram as lutas pela independéncia, e o fim do apartheid na Africa do Sul. Por outro
lado, nos Estados Unidos, o movimento em direcdo ao Norte e dos Direitos Civis,
que encontrard uma extensdo no periodo contempordneo com o Vidas Negras
Importam; em Cuba, o século inicia, com o massacre em 1912 com cerca de 3.000
mortos, alenta erosdo da “democracia racial”; na América Latina, no Caribe, uma
forte emigracdo para a Franca e a Gra-Bretanha a partir dos anos 40. As duas guer-
ras mundiais contribuiram muito para o definhamento da hegemonia europeia.

O acesso a formacdo académica ocidental, a pratica da arte ocidental, confinua
dificil. Existem prdticas alternativas, fora do mercado da arte, rotuladas de arte
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bruta, naif ou “popular”, que se enquadrariaom em estudos etnoldgicos, formas ex-
cluidas da modernidade ou da contemporaneidade. Vdrios professores europeus
abriram escolas de arte na Nigéria, Congo, Uganda, mas também no Haiti, onde
muitos dos pintores treinados no Centro de Arte de Porto Principe foram classifica-
dos como “primitivos”. E que o ensino se contenta com uma introducéo &s diferen-
tes técnicas da pintura europeia, ndo entrando na histéria da arte europeia. E para
evitar a ocidentalizacdo dos alunos, ou pelo contrdrio, supde uma infantilizacdo
dos artistas locais, produzindo um mercado especifico para os amantes das artes
exoticas? Ndo se frata de fazer julgamentos. Carlo Célius (2007) mostrou para o Hai-
ti que essa divisdo é precisamente um produto da modernidade. Nos Estados Uni-
dos, a populacdo negra, sem acesso a instituicdoes abertas & populacdo branca,
estabeleceu um sistema paralelo de formacdo, que daria seus primeiros resultfados
durante o Renascimento do Harlem. No Caribe, a infraestrutura nacional é acessi-
vel aos (as) afrodescendentes. Wifredo Lam pode receber uma formagcdo das mais
cldassicas que ele foi capaz de contfinuar na Espanha a partir de 1923, com bolsa de
estudos. Comecou a africanizar sua pintura no final da década de 1930, quando
as primeiras obras afro-brasileiras também surgiram. Muitas vezes, deve-se notar,
muitos artistas negros sdo autodidatas, isso ainda se aplica a artistas emergentes
nas décadas de 1950 e 1960 pelo menos.?

Em algum momento, a histéria podia ser escrita como uma emancipacdo das nor-
matividades ocidentais para mais “africanidade”. E uma posicdo ideoldgica que
deixa em aberto questdoes que devem ser resolvidas a montante. Se o “modernis-
mo" ocidental era marcado pela arte africana, como desvendar os fiose Se a arte
africana é transcultural, por que ndo deveria se apropriar de caracteristicas da arte
ocidentale Por muito tempo, o objetivo era a integracdo, que, no entanto, deixou
intacto um sistema definido e gerenciado pela elite branca. A questdo surgiu no
inicio do século XX, para os artistas que escolhem a arte ocidental — paralelamente
seria necessdrio estudar as chamadas artes tradicionais também, onde a questdo
ndo surge —, Olu Oguibe decidiu a favor de uma apropriacdo legitima (Oguibe
2002). E possivel a integracdo sem assimilac@o? Até que ponto é possivel (e dese-
javel) uma clara separacdo entre os mundos da arte africana e ocidental? Isso se
aplica igualmente a didspora: o cavalo de Trdia que Wifredo Lam queria ser ndo
estd mais na agenda.

No final da década de 1940, um certo niUmero de artistas se juntou a movimentos
de vanguarda: Ernest Mancoba na CoBrA, Norman Lewis recorreu a abstragcdo ex-
pressionista de Nova York, artistas afro-cubanos residentes em Paris se reuniram em
torno do surrealismo.

Os contatos entfre a didspora e o continente se intensificardo a partir dos anos 50,
movimento em ambos os sentidos. Além das conferéncias pan-africanas e festivais
artisticos e literarios, organizados entre os anos 50 e 70, em breve haverd viagens e
as vezes estadias estendidas de personalidades importantes da didspora no conti-
nente (DuBois, Stokely Carmichael, Maryse Condé, Manuel Zapata Olivella e nume-
rosos musicos: a lista é longa).

20 Veja o simpdsio sobre educacdo artistica no Caribe, University of West Indies St. Augustine, Trinidad e Tobago
2005. Leon Wainwright, in Timed Out. Art and the fransnational Caribbean. Manchester: Manchester University
Press 2011, destacou que os artistas negros caribenhos hd muito tempo eram considerados "anacrénicos” em
relagdo a vanguarda das metrépoles europeias.
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4, 1960 - Presente

Podemos infroduzir uma ruptura em torno das independéncias africanas. Eles inau-
gurariaom a era contemporénea, afravés de pesquisas aprofundadas sobre a nova
relacdo entre tradicdes africanas e modernidades europeias. Entre 1960 e 1980, apro-
ximadamente, esse debate foi conduzido em ambos os lados do Aflantico: como
exemplos, aqui, “Sintese Natural” de Uche Okeke ou a Escola de Dakar e a estética
senghoriana, 14, o Movimento das Artes Negras nos Estados Unidos (nada desta mag-
nitude na América Latina). Mais tarde, a didspora africana contempordnea — artistas
e curadores(as) —, a crescente infraestrutura artistica do continente, mas sobretudo
temas compartiihados — descolonizacdo, racismo, o mundo exclusivo da arte oci-
dental — aproximam os dois lados na busca de uma nova forma de convivéncia.

Esse periodo viu o advento da performance e da instalacdo, do video, colagem,
etc. A producdo contempordnea em ambos os lados do Atléntico se distingue
pelo investimento em formas, suportes e praticas da arte ocidental em ruptura com
a academia canonizada. Estratégias semelhantes estdo se desenvolvendo, mes-
mo na formacdo de coletivos e instituicdes de artistas criadas por artistas, para
compensar a falta de apoio do Estado. Um precursor foi Abdias do Nascimento,
guando criou o Museu de Arte Negra no Brasil na década de 1970.

Dentre os discursos contempordineos e as prdticas artisticas que adotam, restrin-
jo-me a uma lista nGo exaustiva:

1. Em torno das identidades (a questdo, ndo o resultado), as subjetividades e sua
maleabilidade, a representacdo dos corpos através do retrato (muitas vezes co-
letivo, as vezes “antirretrato”), sendo o corpo muitas vezes retratado contra um
fundo “decorativo”, ritmico, téxtil. No contexto aparecem a mdscara, o cabelo, as
roupas, na fotografia ou em outras midias.

2. A questdo identitaria leva a colagem na medida em que pode ser uma metafo-
ra para as identidades contempordneas. Este aspecto poderia ser abordado em
um capitulo que discute a dimensdo transcultural. A colagem é uma prdtica rela-
tivamente recente no AflGntico Negro que se impds em associacdo com 0s mais
diversos tfemas contempordneos: migracdo, violéncia, erosdo das utopias, e obras
a partir da fragmentacdo, residuos. A colagem desempenha, neste contexto, um
papel duplo. Por um lado, ela destaca a de(con-)estruturacdo dos sistemas de
crencas e conhecimento. Por outro lado, ela reune o que foi quebrado, ameaca-
do de quebrar ou nunca foi unido. Neste sentido, € fambém um kit de reparo, uma
oferta de reconciliacdo, sem negar as feridas e os limites de identidade. A partir
da ambivaléncia entre destruicdo e construcdo, pode ser uma metdfora para um
mundo global heterogéneo, mas também para a interacdo de culturas.

3. A escrita, no sentido amplo como um sinal, seria outro campo a ser estudado, desde
as escrituras das regides isldmicas até os ideogramas da Africa subsaariana estudados
em particular por Clémentine Faik-Nzuiji (1996). O sinal aparece em mdscaras e outras
superficies esculpidas, em corpos, téxteis, paredes, mas também inclui texto ocidentall

e suas deformacodes, e se estende para texturas e tracos como um todo.
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4. A batalha entre figuracdo e abstracdo — um vasto campo desde sinais de ori-
gem africana até abstracdo geométrica — tornou-se obsoleta com a chegada do
pos-minimalismo e da arte conceitual. O episddio, no entanto, merece um desdo-
bramento porque foi a Ultima vez que houve controvérsia em torno da apropria-
cdo das linguas ocidentais, ja a instalacdo — que tem precedentes africanos - o e
video ndo eram mais um problema. No coldéquio online “Remodelando o Campo.
Artes da Didspora Africana em Exposicdo”, organizada em novembro de 2021 por
Nana Adusei-Poku, os participantes rejeitaram as abordagens essencialistas das
artes visuais da didspora africana.

5. A arte contempordnea rompe com épocas anteriores, ou podemos ler “constan-
tes” que atravessariam as artes visuais do Atléntico Negro (ndo necessariamente ao
mesmo tempo)2 Uma abordagem iconogrdfica mostraria que essas “constantes”
sdo precisamente o lugar da inovacdo e da criatividade (mdscaras contemporéne-
as, representacdo de corpos, etc.). Menciono em particular motivos relacionados a
memoria da didgspora: Huey Copeland e Krista Thompson agruparam uma série sob
o conceito de afrofropes, mais frequentes na didspora, mas citados na Africa recen-
temente. Intimamente ligados & memdria, eles estdo principalmente associados &
escraviddo: a travessia no navio negreiro, o principal motivo de Gilroy; entdo os ins-
tfrumentos de tortura, cenas de caca aos negros fujoes, etc. O afrotrope — que ndo
€ necessariamente figurativo — postula um inconsciente cultural (memorial) ao qual
daria uma forma material. Emerge “nas constelacdes sociais e politicas particulares
da experiéncia negra”, em momentos de intensa crise — na verdade, estd sempre
prestes a emergir — para lancar luz sobre o que estd latente em narrativas, fantasias
e ficcoes do século XVIIl ao XXI. Thompson e Copeland ndo descrevem as modadali-
dades desse (re)surgimento, mas o afrotrope apaga a linha divisdria entre passado e
presente, constituindo um “antiarquivo” fora dos limites do dizivel, segundo Foucault.
Abaixo da dimensdo iconogrdfica, esse estado de laténcia constante também po-
deria ser traduzido por camadas, a superposicdo de varias camadas, permitindo
jogar entre fundo e figura, enfre emergéncia e desaparecimento, visibilidade e in-
visibilidade, entre espessura e tfransparéncia das camadas (isto se conecta com a
importancia do texto ou sinal, sempre entendido como palimpsesto).?

O espirito da abordagem

Essa histéria comecaria, portanto, a partir da dinédmica interna (intra-africana), que
inclui o didlogo com influéncias externas. Dado que nenhuma cultura local - viva - é
autossuficiente, o que nos interessa sdo as modalidades de apropriacdo e as transfor-
magcoes que acarretaram na producdo local. Entdo, é claro, as relacdes que sdo cria-
das com a cultura das poténcias coloniais e as religides dominantes (o Isla e o Cristianis-
mo). Do outro lado do Atlantico, a fragmentacdo, as retencdes e transformacdes que
a heranca africana sofre, e as formas que a recomposicdo desses fragmentos toma.
Incluiria divergéncias, polémicas e rupturas (algumas sdo constantes dessa historia).

Em geral, tal projeto € confiado a especialistas regionais. Mas uma organizacdo
regional sé afogaria os peixes: obteriamos uma aglomeracdo de fragmentos. As

21 Dickerson, Joselit, Nixon (2017: 17). Cheryl Finley (2018) estuda o motivo do navio escravo em particular.
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histérias locais, muito pouco estudadas até agora, devem levar em conta a circu-
lacdo de estilos, técnicas, ideias. Na América Latina, em particular, hd vozes e re-
flexdes sui generis de que a perspectiva transnacional do Atlantico Negro deve sair
das sombras, provincializando o contexto nacional que a sufocou por muito tempo.
As diferentes temporalidades talvez tornem ainda mais significativos os contatos e/
ou paralelismos, mas fambém as defasagens e contrastes no seio da didspora.

A ideia é criar capitulos em torno dos temas propostos acima, vdrios dos quais po-
deriam ocupar a funcdo de fio condutor durante a longa duracdo dessa historia.
N&o s tal histéria seriac uma maneira de testar muitas hipdteses que muitas vezes
se apresentam como certas. Minha ambicdo — totalmente pessoal — &€ uma histéria
que buscaria ser confirmada pelas monografias dos artfistas, que ainda sentimos
falta. Em outras palavras, uma histéria que testaria teorias em vez de usa-las como
marcos. Ela seria assombrada pelo terror de sufocar as excecdes, aguelas que ndo
confirmam a regra.
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