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Alguns usos binarios da imagem fotografica
do “duvalierismo” no espaco publico

Kesler Bien-Aimé

Desde o nascimento da fotografia em 1839 até o seu dominio técnico, seus mul-
tiplos usos contribuiram rapidamente para seu sucesso. O género que nos desafia
aqui é a foto politica' de um ex-presidente da Republica do Haiti, chamado Fran-
cois Duvalier. Entre 1957 e 1986, essa figura politica marcou a histéria recente do
Haiti. Em termos de atividade politica apds 1986,? a apropriacdo, polémica, de seu
retrato fotogrdfico é dividido entre detratores e aduladores. Essas duas posicoes
antagdnicas no campo politico® alimentam as dissensdes memoriais e sociais da
era po6s-Duvalier. Em seu artigo intitulado “Retrato fotogrdfico, entre identidade e
imagem”, Maresca (2015) cita Galienne e Pierre Francastel (1969: 12). Segundo este
Ultimo, “para que um retrato exista, dois elementos devem estar presentes: carac-
teristicas individualizadas e a possibilidade de identificar o modelo”. Wicky (2017),
de seu lado, escreve que "o meio fotogrdafico torna possivel devolver, no retrato,
fanto os detalhes do rosto quanto sua expressdo exata do momento, que muitas
vezes € também a expressdo menos natural, a semelhanca sé pode ser consegui-
da (e a caricatura evitada) gracas ao abrandamento dos efeitos proporcionados
pela natureza mecdanica do meio.” Ao encenar sua pessoa € 0s membros de sua
familia politica, Duvalier passou suas mensagens fotograficas como informacdo, no
sentido de um “comunicado” (Deleuze 1987) que ninguém poderia ignorar.

Além dos confrontos, legitimos ou ilegitimos, pelo controle da historicidade,* além
dos pré-arranjos da mensagem fotogrdfica do regime e do trabalho de memdria
“a favor ou contra” que o mobilizam, como podemos lidar com o sofrimento politi-
co causado pelo duvalierismo sem dividir ainda mais o espaco publico2® As entre-
vistas que realizamos nos permitem compreender que, enquanto isso e ao longo
do tempo, lacos sociais foram forjados aos poucos entre duvalieristas e ndo-duva-
lieristas. Em que sentido um corpus de fotografias politicas, isolados de seu contexto
de producdo, é confidvel e Util para o reconhecimento do status de vitima dos
demandantes e seus parentes? Como podem os herdeiros do duvalierismo admifir
as responsabilidades do regime e suas consequéncias? Enquanto as disputas sé-
cio-politicas geradas entre 1957 e 1986 ndo forem resolvidas, esse “morto politico”
assombrard as noticias sociais e politicas no Haiti. Comecemos por sair da fobia ou

Ou seja, uma foto que participa do debate politico.

Este periodo marca a queda deste regime politico e as tentativas de passagem para a chamada era democrdtica.
Este conceito é operacionalizado por P. Bourdieu (1981) como um local de competicdo pelo poder.

Alain Touraine chama esta capacidade das sociedades de produzir a simesmas de “historicidade”. Ver Lebel 2013.
No sentido de E. Tassin (1992), o espaco publico deve ser entendido como um espaco de difusdo, pois, ao
invés de fundir individuos na figura do Um, condensando o todo social em seu principio unificador, ele os
espalha no espaco, externalizando-os, mantendo-os & distancia. E também um espaco de difusdo, pois é o
lugar e a modalidade de uma transmissdo entre individuos mantidos separados, instituindo e preservando uma
possivel comunicacdo. O espaco publico poderia ser entendido como o que se opde a um movimento de
divergéncia d uma tendéncia para a convergéncia, um movimento de desvio & uma tendéncia & conversdo,
um movimento de difusdo contra uma tendéncia a confusdo, em suma, um movimento de desunido contra
uma tendéncia & comunhdo. Para Habermas, o espaco publico seria “a sintese de posicoes contraditdrias de
grupos em tensdo ou sobre o agrupamento de interesses particulares. Seria a expressdo de um interesse geral
compartilhado por todos ao final de uma deliberacdo, baseada em frocas devidamente argumentadas” (Lits,
2014).
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adoracdo de seu retrato politico, para finalmente passarmos a fase do luto. Hurbon
(2016: 16) aponta para a improbabilidade dessa fase. De acordo com ele, “a im-
possibilidade de luto e, portanto, o incentivo a uma politica de esquecimento, tem
por consequéncia o aumento do sofrimento das vitimas que se tornam incapazes
de se projetar no futuro. De fato, como todo trabalho de luto € uma garantia de
ndo esquecer” (Fauré 2004:27), a escrita deste artigo serve como testemunho de
que essa etapa é necessdria hoje, quer estejamos ou ndo cientes dela.

Em qualquer caso, a fotografia talvez ndo seja a melhor ferramenta para fazer me-
moria, pois ela pretende congelar o tempo. Entretanto, a articulagcdo da meméria
individual, coletiva ou social sé pode ser dinédmica e contextual. Como o retrato
fotografico de Duvalier continua a dividir a base comum da nacdo, podemos Nos
perguntar por que € um objeto de discérdia e concord@ncia. No plano ontoldgico,
a fotografia € apenas um traco dos raios de luz refletidos pelo sujeito na frente da
lente. De maneira geral, o regime visual fotogrdfico, e o do duvalierismo em parti-
cular, mata o mundo real, em o reduzindo as suas imagens (Loehr 2007). Recorde-
mos que a fotografia tem sido acusada - pela Igreja Catdlica - de ser demasiado
realista (Michaud 1997), porque “querer fixar as imagens fugazes do espelho [...]
ndo sé é impossivel, [...] mas o simples desejo de aspird-lo j& € um insulto a Deus
[...] O daguerredtipo parecia ser o trabalho de um Deus vingador”. Honoré de Bal-
zac, depois Théophile Gautier e Gérard de Nerval chegaram ao ponto de atribuir
poderes mdgicos a essa invencdo. Entdo, novas avenidas tedricas foram abertas,
notadamente na fotografia como impressdo (Perret 2016). A nocdo de indice, que
emerge verdadeiramente com A cdmara clara de Roland Barthes, conceitualiza
essa funcdo. Para ele, a fotografia ndo representa, ela se refere.

Com relacdo ao uso de imagens do duvalierismo, vamos notar um triplo servico:

= alimentar a memdaria das vitimas do regime com vistas ao reconhecimento de
sua condicdo de vitima;

= criar uma imagem "nostdlgica” do regime através de uma riqueza de detalhes
(studium e punctum, de Barthes 1980;

= apresentar antes no espaco da midia um dispositivo sedutor composto de re-
presentacdes sociais pouco valorizantes, datando do periodo apds 1986, a fim
de alimentar as lamentacoes que, em Ultima andlise, devem levar a ressurrei-
cdo desse regime autoritdrio.

Como o retrato de Duvalier, como “documento” ¢, testemunha a ordem firGnica do
duvalierismo?2 Por que os empreendedores de memdaria (Gensburger 2010) e o aftivis-
mo visual em geral utilizam ndo sé a imagem das vitimas e a figura de Duvaliere A
representacdo fotogrdfica do duvalierismo € mostrada no espaco publico como um
documento, uma prova que tornaria possivel a judicializacdo dos atos do regime. Por-
que ela representa a realidade da maneira mais positiva possivel, Sterlin Ulysse (2020:
46) lembra que a fotografia € vista como um modo de representacdo do mundo real
da modernidade industrial, que se baseia na positividade e na veracidade da ima-

6 Desde o 5° Congresso de Fotografia em Bruxelas em 1910, o termo “documento” tem sido reservado apenas
para imagens que podem ser usadas para varios estudos. Foi observado que a beleza da fotografia é secun-
ddria aqui.
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gem. No entanto, se manter nessa tradicdo, € esquecer que a invencdo e 0s usos da
imagem fotogrdfica j&d haviaom dado origem a sérias preocupacoes e criticas.

Com relacdo a seguranca publica, d limpeza urbana e & construgcdo do naciona-
lismo, os apoiadores do regime respondem aos males atuais da sociedade haitiana
com um retorno nostalgico: "Quando Duvalier estava no poder, se podia circular
em paz. Sob o regime de Duvalier, as ruas estavam limpas. Quando Duvalier estava
aqui, outras nacoes respeitavam o Haiti etc.” Uma simples busca na rede, mostraria
que esses clichés circulam em loop na web. No entanto, desde que a radiografia
do Estado duvalierista e suas consequéncias sobre a atualidade politica ndo é re-
alizada até o fim e discutida em profundidade, a andlise da imagem do regime
deposto ndo serd suficiente. Ela nGo € um antidoto para o duvalierismo.

Construcao e (des)construcao da iconografia
duvalierista

Na atividade politica apds 1986 e nas animagdes memoriais que fazem uso daicono-
grafia do duvalierismo, identificamos dois regimes visuais principais. Eles se opdem na
interpretacdo imagética do Estado duvdlierista. O primeiro é designado aqui como
a corrente memorial da vitima, enquanto o segundo € chamado “comemorativo
pro-duvalierista”, bastante favordvel ao retorno do regime.” A corrente memorial da
vitima reUne ativistas e simpatizantes do movimento democrdtico e popular, antes
e depois de 1986. Ela é o principal motor de pesquisa, animagcdo, documentacdo
e publicacdo sobre as praticas politicas do pai e do filho. Essa corrente defende o
dever de memdria e justica para com o sofrimento social e simbdlico, suportado por
setores significativos da sociedade durante 29 anos de conftrole sobre vidas, proprie-
dades e osimagindrios coletivos, tanto no Haiti como na didspora. Essa corrente, por-
tanto, reUne os demandantes, organizacdes de direitos humanos, vitimas diretas e
seus parentes. Quanto & corrente “comemorativo pro-duvalierista”, seus defensores
sonham em ressuscitar os principios de governanca do doutrinador Francois Duvalier.
Eles estdo se reorganizando. Eles estdo fechando fileiras. Naturalmente, € com repre-
sentacoes icdnicas do regime que essa corrente tenta atualizar a figura de Duvalier.
Como uma comunidade de valores e interesses, comodamente instalada em impu-
nidade, seus aderentes recorrem aos simbolos mais representativos do pai e do filho,
pAra negociar sua presenca no novo cendrio politico.

Esses dois regimes visuais (re)Jenquadram e (re)contextualizam as imagens do Estado
de Duvalier na memoaria e politica da atualidade, em funcdo dos seus respectivos
interesses. Enquanto um visa reabilitar o duvalierismo, o outro mobiliza a imagem das
vitimas com vistas ao seu reconhecimento publico e reparacdo. Notemos que, entre
a queda do regime e o golpe de Estado perpetrado em setembro de 1991 contra
a presidéncia de Jean Berfrand Aristide, surgiu uma “memaria dominante” (Rousso
1987: 12) que proibe qualgquer figuracdo do duvalierismo no espaco publico. Esse

7 De acordo com Dominique Valérie Malack (2003: 8), "a comemoragdo € uma manifestacdo da memaria. Ela
ocupa um lugar-chave no processo de construcdo da identidade. [...]. E definida da seguinte forma: um ato
coletivo e publico cujo objeto € um personagem, um evento ou um fato passado, e cujo meio é uma mani-
festacdo ou um marcador fixo e permanente. Como ato coletivo, a comemoracdo une seus participantes: é
uma oportunidade para reafirmar sua comunidade de interesses, sua identidade compartihada. Este ato é
publico, ou seja, é, por um lado, conhecido, aberto e proposto a todos os membros da comunidade e, por
outro lado, é organizado ou apoiado por uma instituicdo publica.”
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tabu, reconhecidamente difuso, favorecia uma interpretacdo univoca do passado.
A chegada dos militares neoduvalieristas ao poder (1991-1994), depois dos neojean-
claudistas (os simpatizantes do filho de Duvalier), deu origem novamente a interpre-
tacoes opostas. Desde esses eventos, competem no espaco publico dois tipos de
memdaria social para uma mesma figura e um mesmo espaco-tempo.

O duvalierismo na atualidade politica

Por ter tentado constantemente controlar o simbdlico e o imagindrio haitiano du-
rante 29 anos, o habitus duvalierista se instalou resistentemente. Ele se reproduz em
todos os segmentos da sociedade. “Assim que chegou ao poder, a primeira tarefa
de Duvalier foi domesticar sistematicamente todos os aparelhos ideoldgicos, a es-
cola, aigreja, o exército, a policia, a justica. Durante a segunda metade do século
XX e mesmo depois, tornou-se a figura politica mais estudada da histéria do Haiti.
Devido & auséncia de uma politica memorial - um conjunto de intervencdes bus-
cando produzir ou mesmo impor memarias comuns a uma determinada coletivida-
de” (Michel 2013). As relacdes perniciosas e personalizadas entre o duvalierismo e
0s espacos privados e publicos ndo foram cortadas (Tassin 1992).

Vejamos as imagens utilizadas pelas duas correntes. Na foto n° 1 o pai apresenta
seu “filho-herdeiro”, Jean-Claude Duvalier, d nacdo. Ele faz esse gesto no gabine-
te presidencial, acompanhado pela bandeira bicolor e livros enciclopédicos em
primeiro plano. O quadro ndo mostra mais que o pai, o filho, a bandeira e o livros.
Os pré-arranjos, os elementos que estariam fora do quadro, sdo ignorados pelo
destinatdrio. Para entender o arranjo dessa imagem, bem ancorada na memoaria
coletiva, recorremos a Judith Butler: olhar essa foto implica implicitamente assinar
um contrato estético ou politico, aceitar de certo modo um compromisso (2010:
67). A perspectiva orienta a interpretacdo. Butler se opde a Sontag quando diz que
a fotografia ndo pode oferecer uma interpretacdo por si s6, que € preciso ter le-
gendas. De acordo com Sontag, andlises escritas devem complementar a imagem
que permanece silenciosa, singular, pontual. A imagem pode nos afetar, mas ndo
nos oferecer uma compreensdo do que vemos.

.l-l.!'P;_ﬁ"d-l.l Sung” Tome 11
-Claude Duavalier : 1971-1986

L'Heéritier

II. 1 Duvalier e filho. Copyright Devoir de Il. 2 Duvalier e filho, foto re-enquadrada.
Mémoire Copyright Bernard Diederich, 2011.
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A foto n° 1 e aimagem (re)Jenquadrada n° 2 informam a infen¢cdo do pai de entfregar o
poder a seu filhoe Apesar de todo o crédito (como pista, simbolo e icone de que bene-
ficia a foto n° 1), que verdade podemos tirar dela? Esse questionamento reforca a ambi-
guidade do regime visual do duvalierismo, nossa preocupacdo permanece inalterada.
Pois, na era da reprodutibiidade daimagem fotogrdfica, essa imagem por si sé ndo pode
significar o bem ou o mal. Na presenca de uma imagem como essa, o espectador estd
diante de uma cena congelada que escapa ao seu espaco-tempo. Em Le spectateur
émancipé (O espectador emancipado), Ranciere faz um aviso memoravel:

E errado ser um espectador, por duas razdes. Primeiramente, observar é o opos-
to de saber. O espectador estd diante de uma aparéncia, desconhecendo o
processo de producdo dessa aparéncia ou arealidade por trds dela. Em segun-
do lugar, € o oposto de agir. O espectador permanece imdvel em seu lugar,
passivo: ser espectador é estar separado tanto da capacidade de conhecer
como do poder de agir (2008: 8).

Em Destin desimages (Destino das imagens), Ranciere (2003: 108) afirma que “uma
imagem nunca vai sozinha". Ela pertence a um dispositivo de visibilidade que re-
gula o status dos corpos representados e o tipo de atencdo que eles merecem”.
De fato, os dois regimes visuais do duvalierismo usam imagens estaticas ou em mo-
vimento para lembrar ou rememorar, para agrupar ou separar. Eles se tornaram
clichés, como € o caso da foto n° 1, elas sdo (re)emolduradas indefinidamente,®
para serem exibidas em exposicoes, filmes, textos historiogrdficos ou literdarios. Em
um sentido ou outro, esses tipos de intervencoes “estilizadas” nas imagens alimen-
tam tensdes memoriais em torno da figura de Duvalier (Foucard 1964: 19).

Para o campo duvdlierista, o problema fundamental dessas imagens é o retorno e/
ou a valorizacdo por todos os meios das representacoes do regime destituido. Procu-
rando ligacdes entre o retrato de Duvalier e a ordem social e politica que ele instituiu,
as reflexdes de Frantz Voltaire (2017), do CIDIHICA),? sGo importantes. Este Ultimo con-
corda com Michel Philippe Lerebours, autor de Haiti et ses peintres (1804-1980, Haiti
e seus pintores), em fixar a idade dessa pratica social no Haiti a partir da coroacdo
de Faustin Soulouque, na década de 1850. Ele ressalta que outros tipos de represen-
tacdes como as gravuras e litografias desse periodo podem ser consideradas como
ancestrais da fotografia haitiana. Entre outras coisas, Voltaire aponta que a elite hai-
tiana conferiu um valor de verdade a fotografia, bem que tinha de ser retocada
para que estivesse de acordo com os valores ideoldgicos dominantes (Voltaire, 2017:
305-317). De acordo com ele, a prdtica do retrato no Haiti remonta & chegada de
Fabre Geffrard (1860). Através do ato fotogrdfico, as elites em ascensdo mostraram
suas referéncias sociais, reabilifando sua imagem de ex-colonizadas ou de dignas
herdeiras do sistema colonial destituido, insiste Voltaire. O “realismo manipulado” da
fotografia tornou possivel impor a posteridade as figuras ditas "civilizadas" e visual-
mente ocidentalizadas. Acreditamos que essa visdo também se aplica ds imagens
do duvalierismo, construidas e [re]lenquadradas.

A amostra de cinco exemplos do corpus fotogrdfico do duvalierismo que constituimos
entre 2015-2021 € bastante representativa. André Rouillé (2005) poderia classificd-los como

8 Verfoto N° 2.
9 Centre International de Documentation et d'Information Haitienne Caribéenne et Afrocanadienne (Centro
Infernacional de Documentacdo e Informagdo Haitiana, Caribenha e Afro-canadense).
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“fotos verdade” ou "documentos”, simplesmente. No entanto, lembremos que, diante da
imagem fotogrdfica - [rejcomposta, revelada, [re]lenquadrada e mostrada - devemos
permanecer vigilantes. Pois, ao contrdrio da foto n° 1 que mostra o Presidente Francois Du-
valier, conhecido como Papa Doc, no processo de instalar seu “flho menor”, Baby Doc,
na cadeira presidencial, a foto n° 2 € mais estilizada. Observamos que o grafismo da n® 2
remove uma informacdo importante que poderia ser Util para a andlise do “presentismo”
da ordem politica duvdlierista. Essa imagem € o resultado de um (re)foco nos persona-
gens, se diria que as obras ndo merecem mais fazer parte do novo arranjo.

Frédéric Gerald Chéry enfatiza esse presentismo quando escreve:

Falar do duvalierismo vinte e oito anos apds seu colapso, com o objetivo de fazer
vitimas desse regime e revelar seus métodos de governo ds geracdes menores de
trinta anos, e também para evitar o retorno, ainda que disfarcado, do duvalierismo
ao poder no Haiti, & hoje problemdtico. Esse trabalho j& deveria ter sido feito; os pro-
cessos Na justica e os livros de histdria j& teriam registrado a memdria do duvalieris-
mo. [...] Em outras palavras, a escrita da memdria do duvdlierismo depende de uma
nova experiéncia histérica, que faria a sociedade haitiana capaz de se distanciar no
que dizrespeito ao seu passado e de repensar as acdes que dli se realizaram (Chéry
2016: 397).

A foto n° 3 mostra o Presidente Duvalier posando com o retrato do Papa Paulo VI co
fundo, & sua esquerda. Aqui o regime politico encena seus simbolos de poder, suas pre-
feréncias sociais e religiosas. A imagem refere-se a relagcdo afetiva do duvalierismo com
o representante da Igreja Catdlica. Altamente simbdlicas, as fotografias desse poder
com a Igreja Catdlica em particular fazem parte dos negdcios dos emprescrios da co-
memoracdo pro-duvalierista. Como se fosse uma cena de iniciagcdo, a foto n° 4 mostra
Papa Doc acompanhado por seu filho herdeiro e de seus guardas proximos (Diederich,
2011).1°Sob seus olhos atentos, o chefe aponta seu rifle para fora do quadro, deixando o
espectador adivinhar o alvo. Entre o falado (o que é mostrado) e o ndo falado (o que é
sugerido), a mensagem da foto é tdo intencional quanto ameacadora.

IIl. 3 Duvalier em seu gabinete. Copyright
Devoir de Mémoire

10 Para este retrato fotogrdfico, Diederich (2011) d& indicacdes que situam sua interpretagcdo. No Forte Diman-
che, ele escreve, Francois Duvalier, com uniforme militar, pratica no campo de tiro. Sua M1 estd equipada com
um carregador adicional. Da esquerda para a direita, Jean Claude Duvalier, Coronel Gracia Jacques, Major
Claude Raymond e Capitdo Jean Tassy.
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Il. 4. Duvdlier e filho. Copyright Devoir de Mémoire

A foto n° 5 mostra a execucdo de Marcel Numa e Louis Drouin, dois jovens oponentes
considerados como dois “camoquins”.'' Para serem executados, em 12 de novembro
de 1964, eles foram amarrados a postes e costas na parede do lado norte do Cemi-
tério de Porto Principe. Na cena da execucdo, a presenca de um representante da
Igreja Catdlica se faz notar. Ao aceitar dar o “Ultimo sacramento” aos condenados,
ele ndo foi cUmplice do ato espetacular de entregar esses dois jovens opositores a
morte? Como interpretar o papel da Igreja Catdlica nessa execucdo?

Il. 5. Execucdo de Louis Drouin e Marcel Numa, 12 de novembro de 1964, Porto Principe. Copyright
Devoir de mémoire

11 No Catecismo... (1964:19), o duvdlierismo define “camoquin” como alguém capaz de fazer mal ao pais e ao
governo.
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Embora reconhecendo a validade das mobilizagcdes politicas e memoriais pods-
-Duvalier para devolver a dignidade das vitimas do regime, essas acdes ndo
devem impedir a andlise distanciada do gesto fotogrdfico. Em torno da pola-
rizacdo das memorias no espaco publico, Gustinvil (2016: 420) observa que a
“vitima™ assim como o “carrasco” ndo sdo “sujeitos” pré-constituidos fora do
cendrio que os institui como tal. Além disso, Midy (2016: 62) argumenta: “De Des-
salines a Paul Magloire, o Haiti sé conheceu regimes politicos autoritdrios.” Este
talvez seja o momento de relacionar essa afirmacdo com um questionamento
de Hurbon (2016: 17): “E essa ditadura o resultado de um enraizamento na his-
téria, no sentido de que ela seria a conclusdo dela mesma?2 Ou bem € ela um
evento inédito, uma irrupcdo, uma ruptura na ordem cotidiana?2”

De fato, independentemente do meio ou dispositivo utilizado, qualquer memoriali-
zacdo pode ser tanto reconciliadora quanto diviséria. Ela dd origem a confrontos,
conflifos ou “guerras de memoaria™ (Dorismond, 2016). No caso da comunicacdo
visual, guando um espaco publico ndo possui uma massa critica suficientemente
significativa para analisar as imagens em circulacdo, a producdo e recepcdo
de uma imagem politica tdo univoca e funcional como a do duvalierismo pode
provocar édio ou adulacdo. Essas operacdes memoriais sdo feitas com vistas a
um resultado politico.

Claude Cosette (1983) argumenta que "o significado de uma imagem provém
dos tipos de relagcdes que ela estabelece”, como um meio, entre agentes (ima-
gistas, comissarios, distribuidores e receptores). Dai a necessidade de analisa-
-la dentro de quadros sociais especificos que lhe deem significado. Lavabre
(2019), assumindo Halbwachs (1925), sustenta que fora do quadro social de
enunciacdo de uma memoria, o individuo que o enuncia € uma pura ficcdo.
Qualqguer fotografia é suposta ser um andlogo do que se tornou nossa relacdo
com o passado (Nora, 1997). Ela se refere a uma realidade desaparecida.
Baudrillard (2007) a considerou “a ferramenta ideal para fazer desaparecer o
mundo. Todas as dimensdes do mundo sdo anuladas assim que um tema é im-
presso no filme: cheiro, peso, densidade, espaco e tempo. [...]. De fato, como
a morte, a fotografia fixa o fim da realidade e renasce com uma identidade
nova e auténoma”. A imagem do passado ndo pode, portanto, representar
o passado. Ela pode ser um comentdrio sobre o passado. Por consequéncia,
postulamos aqui que a imagem fotogrdfica como um instant@éneo arrancado
do fluxo do movimento permanente é também um dispositivo para esquecer
tudo o que ndo estd representado no quadro apresentado. Pouco importando
o status de uma tal imagem na construcdo ou (des)construcdo de um regime
visual, este artigo nos convida a refletir sobre os afetos pretendidos por seu
lancamento, na medida em que os facilitadores que participam para a mol-
dagem da meméria do duvalierismo, em particular, também estdo envolvidos
em outros projetos politicos.

De fato, buscar o reconhecimento de sua prépria condicdo de vitima de um
regime politico expde aquela a questdes de comunicacdo ndo menos politi-
cas. A esse respeito, constatamos que ndo hd diferenca entre os dois regimes
visuais do duvalierismo. Se produzir seu reconhecimento, seu status de vitima
permanece uma questdo importante para a corrente memorial da vitima,
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em um nivel puramente ético, a busca por esse reconhecimento publico ndo
pode ser desinteressada. Ao mesmo tempo, se mobilizar a imagem fotogra-
fica tem um significado ético, acreditamos que sem uma sélida documen-
tacdo histérica do ato fotogrdafico (producdo, difusdo, recepcdo), a carga
emocional que ele terd provocado pode impedir qualquer historializacdo e
judicializacdo do fato.

Analisando o corpus de fotos utilizadas nos eventos memoriais “a favor ou con-
tra” o duvalierismo, acreditamos que os moderadores parecem negligenciar
a natureza polissémica e instavel de tal mensagem. Essa falta de atencdo
dificulta a interpretacdo dos sinais (simbolos, icones e pistas) envolvidos na
composicdo. Se o duvalierismo se refere a uma temporalidade especifica, sua
presenca na situacdo politica atual é devida d convocacdo de seu signifi-
cado, ou melhor, conotagdes sugeridas por seus sinais. Como todo passado
histérico escapa aos contempordneos, a imagem fotogrdafica ndo pode fun-
cionar como prova. Além do trabalho de memédria realizado pelos parentes
dos mortos e organizacdes de direitos humanos, outros fendmenos ocorrem.
Sobreviventes emergem no espaco publico e apontam com toda a legitimi-
dade seus algozes. Quando elas estdo disponiveis, eles recorrem a imagens de
tortura e lugares de memoéria do regime, para produzir seu status de vitima. Nos
revelamos uma concorréncia de discursos: o das vitimas, o dos herdeiros das
vitimas e o dos nostdlgicos do regime.

About (2001) cita Michel Frizot (1996) para enfatizar que “ao se dar uma for-
ma tangivel aos fatos, a fotografia produz o documento, a matéria prima da
histéria”. Ao mesmo tempo, a andlise visual deve procurar em outro lugar
os fundamentos tedricos e metodoldgicos acerca do seu objeto. Pois toda
imagem fotogrdafica merece ser articulada. Suas teorias sendo externas a ela,
Baetens em Recherches seémiotiques (2008; Pesquisas semidticas) argumenta
que ela estd do lado da histéria, da histéria cultural, dos estudos culturais,
da filosofia ou da histéria das tecnologias, “ou mesmo todas essas discipli-
Nnas ao mesmo tempo”. Se se quiser compreender a funcdo de “prova’” atri-
buida a esse objeto polissémico, a abordagem interpretativa deve colocar
na imagem fotogrdfica, na foto politica, em particular, questdes de ordem
metodoldgica e epistemoldgica, que vao da identidade do fotégrafo e de
seu modelo ao seu tema, o lugar e a data, passando por seus materiais de
captacdo e pds-producdo. Abordando as fotografias como fontes, About e
Chénoux (2001) argumentam que € necessdrio fazer um inventdario das ques-
toes e relembrar um certo niUmero de precaucdoes metodoldgicas que os
historiadores normalmente usam em seu trabalho. A andlise critica também
leva em conta o contexto da producdo, da difusdo e da recepcdo. Qual-
guer exoneracdo dos usos bindrios é suscetivel a banalidade, manipulacdo,
instrumentalizacdo ou retencdo de informagdes necessdrias para a aprecia-
cdo do gesto fotogrdfico. Essa abordagem corre o risco de provocar uma
certa perturbacdo na apropriacdo da mensagem.
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