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Feliz, cidade, Féelicite?
- ou notas breves sobre um filme
anticolonialista -

Maira Zenun

COMO E POR QUE?

No termo das circularidades e circunferéncias que sdo dadas em
torno e de dentro da academia, que por vezes (até) rodopia e
desencaixa - 0os conhecimentos; mas que existe mesmo e se
inscreve no mundo porque interpreta as aspas, porque repete,
pirateia e papagueia, os conhecimentos, os ensinamentos e as
praticas (BISPO, 2020); e sendo eu exatamente alguém de dentro
deste exato lugar e contexto, que adora se apropriar (nomear,
dominar) dos saberes e canibalizar as trajetdrias; e ainda que eu
esteja tentando resistir a tudo isso, querendo que 0 meu corpo-
outro, ndo branco, também seja visto como um lugar politico,
produtor ativo, de enredos e de memobdrias; sugiro aqui neste
texto algumas breves notas, consideragdes pictéricas, sobre o
tempo que move a gente, em relacdo a correnteza das dguas que

estarao na contracorrente, anti o que nao nos pertence.

Ou, ainda, sobre como fazer do cinema, um instrumento de luta,

uma arma: de dendncia, de leitura e de resposta.

E pensando, ainda, mesmo que confusa e atrapalhada, sobre
todas essas demandas e camadas, de quem conversa com
imagens e palavras; de-liberantemente des-envolvida; mas em
busca de forcas para uma nova realidade assentada - porque vivo
entre quatro paredes e na cidade fui criada; proponho pensar,
ainda, mesmo que a partir daqui, de dentro da barriga desse
mundo violento-disforme, insano; sobre como o cinema pode
dizer da cidade e nos fazer refletir/admitir (contrariedades) sobre

a colonialidade.

Que, encravada na rotina citadina, pulsa igual ferida aberta; jorra
e contamina, as retinas. E é neste sentido todo, do que esta
entrelagado, entreposto; que eu gosto, de refletir, ainda, sobre
este cinema-arma, no sentido plural da coisa-feita, porque

sozinho ele ndo se ajeita.

Trata-se de uma arte coletiva. Sem falar naquela sua capacidade,
de conseguir contar em imagens interligadas, a outras artes e
charadas, outras realidades, outras cores, outros corpos e
vivéncias, outras experiéncias por/como/sobre/com/entre
sociedades estigmatizadas. Nao brancas, nao santas, in-

civilizadas.

E mesmo incrivel, este poder de contar para si e para outres, para
o mundo: em pré + producao + realizacdo + distribuicao +

reproducao + dispersao + e + consumo.
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E isto, de o cinema ter sido eleito como forma de enfrentamento,
por pessoas/mentes/corpos contra a maquina do sistema -
colonial, ocidental, capitalista, moderno -, se deu por isso, porque
desde a sua invencao tem demonstrado ser uma poderosa
tecnologia de divulgacao e promocgdo sistematica de praticas

(determinadas?), dada a sua enorme facilidade de circulacao,

exposicao e alcance das mensagens por ele veiculadas.

Ja dizia Walter Benjamin (1993). bell hooks (2017). Uma galera ja
dizia, todo mundo ja sabia: alcance inesgotavel, forma de
entretenimento poderosissimo. Caririssimo. Espaco de construgao

de conhecimento... e de apagamentos.

Logo, e deixando de lado o rodeio, para que a conversa nao fique
chata, o que eu fiz aqui, e apresento aqui, como quem tem o que
dizer, mas, na verdade, esta é plena de perguntas engasgadas; foi
deixar que a obra filmica de Alain Gomis, Félicité (2017), me
ajudasse a refletir sobre tudo isso junto-e-misturado: sobre as
continuidades, sobre a contra colonialidade, sobre o pan-
africanismo, o FESPACO (Festival Pan-Africano de Cinema e
Televisdo de Ouagadougou)[l], as cidades, os esquemas, as
milicias, a policia - muita coisa. E que, ao cinema, quase tudo é
permitido. Ele mesmo ja é coisa muito ampla, feita no plural,
estendida: como técnica, como fissura, como arte e como ritual. E
€ a partir desse somatdrio, confrontado com a maneira como a
personagem-titulo do filme se desloca e se apropria de Kinshasa,
capital do Congo, durante a histéria contada, que ressurge em

mim, e de novo, essa sisma.

Tema de uma vida inteira de pesquisas mal-comecadas, diga-se
de passagem: porque desde que pisei em Ouagadougou pela
primeira vez, encasquetei com essa relagao, ficticia ou nao, entre
territorialidade e autorrepresentacao; entre cidade e cinemg;
espago e sociedade; palco e arte. Sendo esta, alids, a
encasquetagao que eu trouxe para o centro do pensamento, na
escrevivéncia da minha tese de doutorado, intitulada “A CIDADE

E O CINEMA [NEGRO]: O CASO FESPACO".

Desde Ouagadougou entdo, desde o doutorado, também, que
ando bastante intrigada e imbuida da vontade de pensar o qué
gue torna o processo cinematografico, ele em si e a tudo o que a
ele importa, um ato realizado de insubordinacao, frente a
realidade - das sociedades, da industria cultural mundial, do
modelo atual de opressao. O que faz do filme, ser ele contra o
sistema? Inadaptado. A histéria que conta? A forma como conta?
O jeito como foi feito? Os locais de exibi¢gao? De gravacao? O
elenco? Os seus corpos? A platéia que o assiste? Os publicos que
o consomem? A repercussdo? Os dngulos de antemao? Ou o que
surge depois nas diferentes midias sociais de comunicag¢ao? O
que faz do filme, um filme que samba na cara da sociedade,
acusando ela de louca, insana, e perturbada? Completamente
estragada. Como e porgqué? O que que define esse processo?
Essa marca? Esse termo? Sera que isso € um tipo de carater
atribuido? Introjetado? Ou que nasce do filme, no filme? Da
equipe que o realizou? Das cabecas que o forjaram..? Dos seus

corpos e memorias?
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Sei 13, ndo sei, ndo... O que fica evidente, portanto, é este pequeno
fato, e apenas: sdo diversas as questdes que me encurralam. Sao
muitas as questdes e os problemas. Contudo, sem saber qualquer
resposta, 0 que eu consigo, agora, a esta hora da madrugada, no
meio da pandemia, é elencar, ponto por ponto, trauma por
trauma: tudo o que Félicité - personagem e filme - me fez pensar
enguanto caminhavamos juntas por Kinshasa. Tudo o que fomos
vendo juntas. Sentindo juntas. Chorando, chocando. Amando
juntas. Mulher, mae, cantora, cangao. Geladeira. Cidade. Espirito.
Feitico. Paixao. Porgue filme bom, é assim: ele te pega pela mao e
te leva, te acompanha e te auxilia: a visitar, a viver, a sentir, a
cheirar... uma realidade qualquer, uma cidade qualquer - o sistema
completo. Filme bom, é assim, ele subverte e registra... e se realiza
a partir de um “processo por meio do gqual vemos nossa histéria
como uma contramemodria, usando-a como uma forma de

conhecer o presente e inventar o futuro.” (hooks, 2017).

Look at me
and let your heart quiver.

IMAGEM 1 - Frame do filme Félicité, de Alain Gomis, em que Félicité sai de

casa em busca de noticias sobre o filho, e cai na confusdo da rua acordada.

QUEM E/E O QUE E?

Félicité poderia ser la noire de qualquer lugar. Que atravessa
fronteiras e estradas, como quem acredita e cré, no brilho do ouro-
tolo, que enfeita o diamante de vidro e estilhaga os sentidos.
Félicité poderia ser Diouana, que foi em busca de uma vida
melhor, para si e para os seus. Que rompeu Mmares e montanhas,
em busca de uma felicidade que nao se realizou, que escorreu e
Ihe escapou. Gota por gota, por toda ela. E que, para Diouana,
depois de tudo aquilo, ja ndo havia mais volta. Senao aquela, outra,
escolhida e registrada. Que foi dar a volta na determinacgao
escravagista, imposta, e fazer de si, alguém que ndo se habitua, e
gue jamais estard fadada ou imodvel, ou sem vida. Félicité poderia,
sabendo que a vida é comeco e meio. Alain Gomis poderia
também. Ser repeticao, apenas. Repetir a denudncia, os trajetos, a
forca dos ventos. Gomis poderia ser um alguém que copia, apenas:
as dinamicas elaboradas, as estratégias de compartilhamento, os
saberes, as municgdes.

Mas, tanto autor quanto obra, personagem/poema, parecem
ser/estar em outra légica, em outra esfera, possivel; muito mais de
transfluéncia (BISPO, 2020), do que propriamente apenas sob a
influéncia de certas formas-outras, de reagir ao que ficou em nds,
cravado em nés; como matéria constitutiva pelo cimento que o
colonialismo injetou em nossos esqueletos, em nossos esquadros e

pulmades.
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IMAGEM 2 - Frame do filme Félicité, de Alain Gomis, em que Félicité sai de

casa em busca de noticias sobre o filho, e cai na confusao da rua acordada.

Acontece que ndo. Gomis é geracao-filha de Sembené. E semente. E
me parece gue ha, por isso mesmo, uma série de novas questbes em
jogo, sob velhas questdes dispostas. Eu ndo sei se percebo de todo, o
que estad proposto, na trama. Mas, faco aqui este esforco, de
compartilhamento e dee escuta. E que eu olhei para o filme de Alain
e fui escutando muitas possibilidades, muitos trajetos,
determinados, lidando em seguida, com as escolhas de uma vida.
Sao muitas as herancas visiveis, que no filme sao (quase) tudo o que
atravessa aquela cidade-Kinshasa. E é nisso que elas poderiam se
encontrar de novo: aqui, como a outra que se rasga, Félicité

ultrapassa fronteiras, derruba uma tonelada inteira; sendo que é

pendular, do de fora-periferia, para o de dentro-centro - das ruas,
das casas, do bar, da noite -, que Gomis a nés escancara: sao falsas
as dicotomias. Sao fronteiras inventadas. E a modernidade: ela é
cinza, e o inferno vem embrulhado em cimento e plastico. Tanto a
Dakar de Diouana, quanto a cidade-Kinshasa: tudo & também
cenario do que se transformou o projeto civilizador. Ou seja, tudo
€ para nés o emblema do problema. Porque, se Londres foi o
climax nos anos 1970, Nova lorgue nos anos 1980; Kinshasa, Lagos,
Rio de Janeiro, Acra e tantas outras, sao, hoje: cidade-espelho,
desse lamacal poluido e assoreado que se tornou o todo-

globalizado.

Ha essa bela sequéncia no filme, em que Félicité estd em busca
de recolher o dinheiro necessario para pagar a operagao da perna
do filho que, depois de sofrer um acidente de moto, acaba
internado no hospital, prestes a ser amputado. Ao longo deste
des-encadeamento de paisagens e vistas, é possivel perceber que
ela atravessa mil cidades, dentro da cidade: ela vai sendo em

diferentes cenarios, fruto de um resultado, deflagrado.

Ali, naguele momento, mas também em outros, é possivel de ver
toda a continuidade colonial que o sistema capital quer esconder.
Desde la noire de, desde antes, desde de o primeiro ato de
invasao, que a cidade estd partida, hierarquizada. Ali, naquele
momento, mas também em outros, é possivel de ver toda a
continuidade colonial que o sistema capital quer esconder. Desde
la noire de, desde antes, desde de o primeiro ato de invasao, que a

cidade estd partida, hierarquizada.
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O sistema colonial, relevadas as particularidades de cada pais-
colonizador, implementou na colénias um mesmo tipo de desenho de
ocupagao, em convergéncia com os moldes das tribos euro-
ocidentais - ha séculos ja submetidas a um plano urbanistico
economicamente organizado para separar rico de pobre, nobre de
plebeu . Este tipo de engenharia, equivale a toda uma estrutura, de
varredura e expulsdo, que delimita, investe e aprimora apenas no
centro administrativo/burocratico/religioso das cidades, esquivando-

se de suprir as demandas da populagado jogada as periferias.

IMAGENS 3 - Sequéncia de frames do filme Félicité de Alain Gomis. Félicité

atravessa as cidades dentro de Kinshasa: ela sai de um bairro, pobre, passa por
uma regido rural, corta os caminhos e chega num bairro totalmente rico e

pavimentado.

E esta frontalidade, da denuncia, € algo que esta e tem a ver,
segundo em mim (se) aparece, tanto com quais imagens Gomis

nos oferece, quanto com quais trajetos sao percorridos por elas.

IMAGEM 4 - Frame do filme Félicité, de Alain Gomis, em que Félicité chega

na casa de um barao, que fica, de fato, do outro lado da sua prépria cidade.

O que eu estou querendo dizer é que as cidades acabam por ser,
diante do modelo capital-global, espacos emblematicos para se
pensar sobre o mundo em que vivemos, em constante
movimento de ataque e refragcao do sistema de acumulagao.
Como se tudo estivesse fadado, para sempre, a um eterno
acomodar displicente: de tradigcao, familia e propriedade, de honra

e de moralidade. Mesmo nas cidades, onde tudo estd dado.
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Ocorre gue Félicité parece que vive em outra esfera. Ela transborda.
E ndao ha superagao nenhuma nesse sentido, porque nao ha
nenhuma mocinha que precise apenas ultrapassar certas barreiras,
alcancar o reino encantado. Nao é esse o movimento, porque 0s
coédigos sdo outros. As vidas sao outras, outros corpos, corpos-
negros. Sao outras as possibilidades. Como, por exemplo, abdicar de
tudo, negar tudo. Tornar-se em outra coisa, em outro esquema, em
outra légica. Por isso, Félicité canta para viver, para ser feliz na
cidade. Afinal, e talvez seja disso que se trata, acredito ser pertinente
destacar, com forca, que Félicité resulta de todas as |lutas-outras. De
libertacao. Ela faz parte da revolucao Sankarista, ela bebe das
possibilidades que a Negritude aplaudia, ela é sobrevivéncia, Pan-

africana, quilombola, marrom, frondosa. Ela é a prdpria rebeldia.

Paisagem insidiosa.

IMAGEM 5 - Frame do filme Félicité, de Alain Gomis, em que Félicité danga.

Isto porque, sobre as incertezas da vida, € a respeito da nossa
prépria presenca neste mundo: assim como ele o é (violento,

injusto, incerto); Nds soMos, re-acao.

Sobre esse “isso”, ou “aquilo”, que nos faz existir neste plano
especifico... sobre essa tradicao no Senegal de viver em acordo,
consigo e ndo com o outro. Félicité é tudo isso. Porque Gomis e
sua equipe estdo em todas essas suas etapas, agarrados a mao
dela, nos mostrando a cidade, por ela. E como é que eles faz isso?
Ou, pelo menos, como eu assim o percebo? Duas coisas: primeiro,
o fato de que ele o faz trabalhando em e com uma equipe técnica
gue é do Senegal, do Congo (escola de cinema dirigida por Djo
Munga), da Bélgica e da Franca - rede ampliada. Com
participacao da Alemanha e do Libano. O pan-africanismo de
Gomis parece estar, portanto, na forma de fazer, na forma de
falar; valorizando producgdes “between”, com pessoas de mais de
um lugar. Caracteristica, alids, que existe para além dele. Tanto
que esta geragao de cineastas ligados ao FESPACO, e da qual ele
faz parte, é formada por profissionais que vivem exatamente
entre, em transito; entre Africas, Américas e Europas; entre Asias
e oceanos; entre-mundos; entre. Lidando sempre e também, com

tantas-outras, e incontaveis, fronteiras inventadas.

Desta turma, de pessoas fazedoras de histérias de cinema;
histérias que contam sobre fluxos e descendéncias e memoérias,

sobre corpos contra o sistema, em resisténcia, resistindo,
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friccionando, interpelando e desconstruindo; eu destacaria também:
a franco-senegalesa Dyana Gaye, do filme Des Etoiles (2013); o
franco-marroquino Hicham Ayouch, de Fievre (2013); Philippe Lacobte,
o franco-marfinense de Run (2014) e La Nuit des Rois (2020); o
franco-senegalés Daouda Coulibaly, com Wulu (2016); a burkinabé
Apolline Traoré, do Frontiéres (2017); a queniana Ng'endo Mukii, do
maravilhoso Yellow Fever (2012); Belinda Kazeem-Kaminski, autora
de Unearthing. In Conversation - On Listening and Caring (2017);
Nikissi Serumaga-Jamo, jovem cineasta nascida em Uganda; a
brasileira Tila Chitunda que dirigiu FotogrAfrica (2016); a franco-
senegalesa Mame-Fatou Niang, com Mariannes Noires (2016); a
guineense Vanessa Fernandes do Tradicdo e Imaginagao (2018); o

multi artista guineense Welket Bungué; e tantes outres.

Alain Gomis, portanto, €, como esses todes, parte de um enredo
maior, de pessoas ligadas ao cinema, que estao apresentando em
seus filmes, alternativas outras, corpos-outros, outras possibilidades
de vida, de olhar sobre; mesmo que sejam elas, e estejam ainda,
imersas no que sobrou desse residuo, acumulado, do passado:
presente-futuro colonial. E é para isso que se desloca a segunda
guestdo a ser apontada: sobre como o filme de Gomis faz para que a
cidade surja para nés, e se revele em nods, totalmente desnuda,
desnudada. Ou, sobre como ele faz, em colaboragdao com a sua tropa,
este cinema-discurso contracorrente, inesperado, insurgente; no
sentido da ruptura que provoca, ao nao insistir em falar pelos
ausentes. E que o faz como alguém que tem subjetividades e

referéncias; ancestralidade e agéncia.

Porque, no filme, Félicité vai contra a colonizagdo dos corpos,
contra a estigmatizacao das peles negras; num processo muito
intimo de enfrentamentos e afrontamentos, que surge de um
confronto direto com a estrutura e com o espago - fisico,
geopolitico - que a cerca. Ela estava livre, até o momento em que
o filme a desloca. E quando a personagem se depara, com a vida

|4 fora, ela é brutalmente cobrada, por suas antigas escolhas.

IMAGEM 6 - Frame do filme Félicité, de Alain Gomis, em que Félicité canta.

Félicité abandonou casa montada, marido, vida “organizada”, para
se dedicar a musica - que é algo que a salva. E é também como
ela percorre por Kinshasa e a enfrenta. Sendo que este “como”
nos diz a maneira, os lugares. Trata-se de um filme, alids, que ao
meu ver estd marcado pela questao do ponto de vista do olhar de

guem olha e transita pelas diferentes Kinshasa-s.
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Afinal, a forma como se olha - um local, um corpo, comportamentos
- é substancial, € fundamental mesmo, para definir a histéria. Tanto
que, a obra, assim como Félicité, que trafega entre-muros, estd
imersa ainda em toda essa discussdao sobre as fissuras do estado
moderno nas sociedades colonizadoras/colonizadas. Muitas das
qguestdes que eu percebo que sdao pelo filme apontadas, estado
presentes na prépria composicdo visual da histéria representada,
que sugere uma rede de manutenc¢ao dos contrastes que vao,
lentamente, se acirrando, mas que ndo vencem a personagem. Este
processo, me parece que, de certa forma, consegue explorar muito
bem a natureza e os efeitos emocionais da dominag¢ao euro-

ocidental sobre os corpos subalternizados e subalternizadores.

Por isso, para mim, Félicité, a obra, parece possuir uma narrativa que
caminha entre a vida concreta (mundo material) e a repercussao
dessa concretude na forma como isso se reflete, sobre nds, em si, e
no (seu) mundo (pensamentos, memdadria, desejos, medos, amor,
paixdo, dor) (mundo intangivel). Isto porque, e eu ndo sei se ocorre o
mesmo com Vvocés, mas quando assisto a um filme, estou
interessada em como que é mostrado o que se vé. Eu me refiro aqui
ao fluir de luzes e sombras, que acontece na fotografia - uma danga
que é também entre-mundos. Entre-corpos - sobre quem € visto e o
qué se vé. Atencdo, tudo leva a crer que, o porqué Gomis e sua
equipe fizeram de uma forma e nao de outra, € também uma
questdo politica. Na verdade, eu gosto de demorar o meu olhar
sobre onde essas coisas da vida material ressoam dentro de nds, e

reverberam Ioucamente, como sugere Franz Fanon, ao trazer o ato

de assistir cinema para a reflexao (2008). Ou seja, num tipo de

transferéncia sem transformacgao (hooks, 2017).

Talvez este seja o campo simbdlico do filme, afinal: escancarar a
estrutura moral colonial. Como nas cenas que, aparentemente,
nado possuem valor/ importdncia dramatica nenhuma
(linchamento, coral e orquestra, noite na cachoeira, cavalo
branco), mas que fazem parte enquanto movimentos que
compdem a sinfonia da histéria de dominag¢do colonial global,
como um todo; ou sobre as micro violéncias impostas,
aparentemente desconectadas, mas impostas. Pela imagem, pelo
ritmo, pelo tom... pelo simples fato de que a estrutura social das
ideias penetra nos corpos e em seu olfatos. E tudo isso, segundo o
meu ver desta histoéria, estd fotografado pelas imagens do filme
dirigido por Alain Gomis. Para salvar o filho, para ser alguém que
chora sem derramar sequer uma palavra, a personagem, Felicite,
desgragadamente, sem um Uunico sorriso no rosto, desfila por
Kinshasa, e se depara com as herancas, as permanéncias, as
fraturas. Ela vive alimentada pela musica que a norteia e embala.

Duas travessias: de noite e de dia.

Mas, se pomos em causa, por exemplo, uma discussdo técnica
super pertinente a respeito da representagao dos corpos negros, o
filme de Gomis também nada contracorrente. Porque é tudo
sobre corpos escuros, e € também tudo muito escuro, nas cenas a
noite, que sdao muitas. A iluminagdao dos corpos, nos coloca
sentades naquele boteco, naquela noite, ouvindo aquela voz..

aguelas conversas, aqueles dilemas, aquelas.
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Afinal, imagens escuras refletem os seus espectadores; imagens
iluminadas nao.. rebatem, e cegam. E sendo o cinema-visto para
Alain Gomis, como um ato reflexivo, interno, pessoal; a sua arte
alcanca o objetivo afinal (MUBI, 2017). H3a, nesse eco, muita forga,
posto que ndo sé as imagens nos dao uma nog¢ado da vibragao, da
sensacdo dos espacos.. a intersecao entre o audio e o visual, dédo
também o tom da tensdo que a cerca. Porque Félicité é como a
cidade, multipla e multiplicada - entre a realidade que a cerca e a

realidade por ela in-conformada.

Um cinema feito como ato politico, portanto, serd aquele que tocara
em muitos pontos. Quando a equipe de Gomis filma Kinshasa, filma
Félicité, filma o desespero e o transe e a invasdo das religides euro-
cristas; eles também estdo nos contando sobre o que fizeram -
poderes hereditarios, geragdes privilegiadas - com o Congo projeto

pan-africano, liderado pelo anticolonialista Patrice Lumumba -
assassinado em 1961; e onde foi parar o Plano de Agdo de Lagos
(DOPCKE, 2002) - incisivamente boicotado. Ao pér em cena, cenas
como as que estdo retratadas, eles conseguem abordar as chagas
do colonialismo na configuragdao dos espagos, que segue
segregando pessoas, através do poder do capital. E isso, na relagao
entre, na manutenc¢do posta; no valor das vidas distribuidas e
sobrepostas. O que eu percebo é que, ao expor e mostrar as
entranhas desse bicho, hd algo que confere ao cinema contra
colonial essa real capacidade de construcdo de novas
representacdes e interpretacdes a respeito do proéprio continente

africano, por exemplo; por exemplo; porque a vida das pessoas vai

muito mais além da relagdo incestuosa, com o Ocidente e o
colonialismo. Afinal, e é isso que eu escuto ao ver aquela histéria.
Este tipo ideal de cinema é capaz de denunciar os problemas
causados pelas fronteiras (espaciais, cognitivas, normativas,
culturais e econdmicas) instauradas e reforcadas, antes pelo
império colonial, agora pelo capital. Mas, mais. E capaz de dizer de

uma vida, que vibra em outras proporcdes e esferas.

.. E O FIM, ONDE ESTA?

De todo o dito, e aqui ruminado, repetido, sobre a colonialidade ser
essa cultura estanque, infiltrada; venenosa; e sobre haver, ainda,
muito mais coisas acontecendo, além de uma mera apropriagao
re-ativa; fico pensando sobre quem é o que, e 0 que, que fazem do
cinema, um ato de desobediéncia. De descarga. Ha vida, para além
da jovem guarda. E pensando ainda, e sempre, sobre a sua
pluralidade, discursiva e adversa; e sem querer responder (quase)
nada, ou sentenciar qualgquer questao sobre a tal obra-acabada,
sobre a producdo de cinema feita em-entre-com profissionais do
continente africano, ou na didspora; o que eu quis propor, apenas,
foi que seguissemos uma trilha rasteira, de possibilidades e
questdes varias, que em mim ja havia, mas que brotou com forga,
a partir do convite da MOSTRA DE CINEMAS AFRICANQOS, para
participar como debatedora do filme Félicité em uma das sessodes
do evento CINE AFRICA - FICA EM CASA, realizado entre maio e
julho de 2020, durante a pandemia do COVID 19.
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Por isso, finalizo aqui agradecendo imenso as mulheres que
organizam este ciclo, porque a disponibilizagao de um acervo tao
dificil de acessar como este, por conta da colonialidade, que apaga,
esconde, invisibiliza, mata.. € também um ato politico. A verdade,
entre praticas e memoédrias, € que, desde o debate ocorrido, mais os
outros encontros em torno destes filmes selecionados para essa
peguena mMmostra, e as conversas em casa, florescidas pela dinamica
da vontade de partilha e na busca pelo entendimento do que deve
ser feito, para que outra alternativa civilizatéria possa se realizar em
nds e nessa vida; fui pensando sobre o que é, de verdade e de fato,
uma vida de estratégias-outras, contra o que deveria ser eterno e para
sempre, como assim se pretende: o capitalismo, a modernidade, a
colonialidade, o racismo, a humanidade.. Aqui, quis conseguir
responder como e por que a cidade ndo estd feliz, diante de tantos
resquicios, de tantas continuidades, aprofundamentos, distancias.
Contudo, todavia, entretanto... para tentar abordar esta questao, eu
tentei, ndao esquivei, mas apelei,e o que escutei foi a batida do meu

coracgao.

De todo modo, devo assumir desde ja que ando sob os efeitos
magicos de uma ciranda semeada em mim por Mestre Négo Bispo, e
€ a partir dai que hoje fiz a minha entoada. E de onde advém todo o
problema. Isto porque, se no espago do estudo sintético - de
ensinamento cristalizado, gabinete e tratado - a coisa anda a 20 km/h,
e estamos, alguns, ainda, em movimentos voltados para o desenlace e
a decomposicdo - decolonial - dos modos de pensamento euro-

cristdo; no terreno, nas aldeias, assentamentos e favelas, nos

quilombos e terreiros, nas ruas e barricadas, nas periferias e
encruzilhadas, ndo importa; para se estar viva, &€ preciso estar
contra; é preciso lutar, ndao permitir, € urgente e necessario,
insurgir. Como a mim parece que faz Félicité, nesta cidade que
ndo esta tranquila. E por que falar de filmes que nos rasgam por
dentro? Para diluir... estratégias, tombamentos; e que reverbere
em nos, novos posicionamentos, um olhar opositivo, outros

argumentos.

IMAGEM 6 - Frame do filme Félicité, de Alain Gomis, em que Félicité canta.

[1] Sobre o tema, ha uma vasta bibliografia disponivel, revisada,
revisitada. Vale a pena. Contudo, este foi exatamente o meu ponto
de interesse no doutorado, que estudei entrelagcado a outros

poemas (ZENUN, 2019).
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