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RESUMO

O artigo trata de estudos sobre a cultura popular com énfase na tradigdo do samba chula. O
objetivo central é refletir sobre a memdria social abordando um fenémeno que envolve os fazeres
davida individual e que alcanga a vida coletiva, na comunidade de Sao Braz, cidade do Recéncavo
Baiano, como é o caso do estudo sobre o mestre Jodo do Boi e a sua criagdo musical. Trata-se
de um estudo de caso, sendo uma pesquisa exploratéria, com método de abordagem indutiva
e dedutiva. Os dados apresentados ancoraram-se em levantamento bibliografico e documental.
Os resultados apontam para a necessidade do fortalecimento de pesquisas no campo da Ciéncia
da Informagdo que resgatem a memdria individual para a preservacdo da informacgdo de saberes
tradicionais da cultura local e nacional.
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ABSTRACTS

The article deals with studies on popular culture with an emphasis on the samba chula tradition.
The central objective is to reflect on social memory, approaching a phenomenon that involves
the actions of individual life and that reaches collective life, in the community of Sdo Braz, city
of Recdncavo Baiano, as is the case of the study on the master Jodo do Boi and their musical
creation. It is a case study, being an exploratory research, with an inductive and deductive
approach method. The data presented were based on a bibliographic and documentary survey.
The results point to the need to strengthen research in the field of Information Science that
rescue individual memory for the preservation of information on traditional knowledge of local
and national culture.
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1 INTRODUCAO

Na atualidade, a sociedade de uma forma geral estd moderada pela velocidade
em que as informagdes sdo processadas, langadas e consumidas, ou seja, cada vez mais
rdpidas. Mais e mais conteudos informacionais sdo depositados nos repositérios, sites,
blogs e sdo acessadas por dispositivos mdveis como smartphones e notebooks a todo
momento, o tempo todo.

No caso dos contetudos informacionais de cultura ndo é diferente. A todo instante
um novo conteudo é apresentado nas redes sociais e plataforma de streaming para con-
sumo do publico, um sobrepondo o outro mais novo. Mas, qual conteldo se consegue
armazenar na memoaria? Para além dos ambientes tradicionais de preservacdo da me-
moria como as bibliotecas e as universidades, onde a informacdo é um abrigo dos sabe-
res da humanidade e podem ser recuperados quando necessario, ha outro lugar onde se
tem os registros de informacdo mais significativos de cada pessoa. A memaédria humana é
o local mais significativo de acesso ao conhecimento de cada pessoa.

Neste artigo a abordagem esta estruturada a partir da memoria de um mestre
da cultura popular, cujo aprendizado esteve e ainda continua pautado na transmissdo
oral dos saberes. O que reflete na forma de como a cultura por ele criada e produzida é
apresentada e disseminada.

Desta forma, apresenta-se como objeto deste artigo a memodria, ou os con-
teudos informacionais acumulados ao longo da vida de Jodo Saturno, mais conhecido
como mestre Jodo do Boi, o maior e mais conhecido mestre cantador e compositor
de samba chula da Bahia. Ao observar um cendrio em que as relagdes interpessoais
na contemporaneidade se estabelecem por alguma conexao mediada pela internet,
bastando, em tese, que haja o acesso a um computador ou a um smarthphone, para
que qualquer pessoa seja capaz de produzir e editar informagdes, noticias, filmes ou
musicas. Além disso, sabe-se do poder da escolha do que ler, escutar ou assistir, con-
forme seus interesses.

O trabalho aqui apresentado faz parte da pesquisa de mestrado em desenvolvi-
mento no Programa de Pés-Graduacdo em Ciéncia da Informacdo do Instituto de Ciéncia
da Informagado (PPGCI), do Instituto de Ciéncia da Informacdo (ICI) da Universidade Fe-
deral da Bahia (UFBA).

Ao investigar a producdo musical do mestre da cultura popular Jodo Saturno,
ou mais conhecido como Jodo do Boi, um cantador de samba chula® que constrdi a sua
historia de vida em uma cidade do Reconcavo Baiano. A abordagem em curso cinge
questdes da memédria, coletiva e individual; observa a génese do samba, especialmente
1 Cantos estroficos e silabicos em lingua portuguesa, de cardter responsorial e repetitivo. A estrofe

principal, em certos casos, chamada de chula, pode ser cantada por um ou dois cantores com certo grau
de especializagdo (S187, 2006, p.23)
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do samba chula e apresenta algumas consideracdes sobre a necessidade da realizacdo
de pesquisas no campo da Ciéncia da Informagdo que contemplem tais reflexdes.

Saber em que lugar se acessa os registros informacionais elaborados pelo mestre
Jodo do Boi, sendo ele detentor de conhecimento da cultura popular de um povo contri-
bui para reafirmar a necessidade de salvaguardar os registros informacionais para além
da memdria humana é o cerne da pesquisa em curso.

A metodologia adotada considerado a pesquisa como sendo aplicada, que se-
gundo Trujillo Ferrari (1982, p. 171) “pode contribuir teoricamente com novos fatos para
o planejamento de novas pesquisas ou mesmo para a compreensao tedrica de certos
setores do conhecimento” visto que ao buscar identificar questdes relacionadas ao pro-
cesso de constru¢cdo musical do mestre Jodo do Boi dentro do seu grupo social.

A discussdo da temdtica configura-se como uma pesquisa exploratdria que, con-
forme Gil (2007) tem a finalidade de ampliar o arcabouco de informacGes a respeito de
um determinado fendmeno ou realidade. Para tanto, ha o prévio e constante levanta-
mento de dados bibliograficos e de documentos que visam sedimentar a pesquisa e seus
aspectos.

Trate-se de um estudo de caso com método de abordagem da investigacao in-
dutiva e dedutiva. Os métodos de procedimentos utilizados foram: a observacdo e con-
versas com o mestre Jodo do Boi registrando o seu comportamento, enquanto lider e
musico, no que diz respeito ao samba chula. Os levantamentos de dados inspiram-se
no método etnografico pelo fato de se tratar de um estudo da cultura e do comporta-
mento de determinado agente cultural (o mestre). A etnografia se apresenta como uma
excelente aliada para se investigar um lugar, uma regido, uma cidade, uma pessoa. Ela
possibilita um olhar através do outro, do nativo. Enquanto a abordagem tem-se a pes-
quisa como qualitativa, pois a coleta de dados leva a interpreta¢do de fenébmenos e a
atribuicao de significados.

Desse modo, ao compreender que em comunidades baseadas na transmissao
de seus ritos por meio de praticas arraigadas pela oralidade, o aparato tecnolégico pro-
movido pela Sociedade da Informacdo pode expandir a possibilidade de acesso a tais
producdes permitindo o registro e a preservacao documental de tais procedimentos his-
téricos e culturais. Assim, é necessdria a observagao da existéncia de duas culturas nesse
contexto.

A primeira cultura ocorre quando falamos em modos de vida em sociedade e
seu reflexo no mundo das artes, por exemplo, que é tratado a partir de Edward Tylor,
em seu “amplo sentido etnografico, todo complexo que inclui conhecimentos, crengas,
arte, moral, leis, costumes ou quaisquer outras capacidades ou habitos adquiridos pelo
homem como membro de uma sociedade” (TYLOR, 1871, p.1).

A segunda cultura é a digital, ou a cibercultura que é a relacdo dessa mesma

sociedade com as Tecnologias da Informacédo (Tls). Fagundes e Hoffmann fazem essa
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dissociacdao conforme segue: “cultura é a representacdao das manifestacdes humanas;
aquilo que é aprendido e partilhado pelos individuos de um determinado grupo” e a
“cultura digital é a cultura de rede, a cibercultura, que sintetiza a relagdo entre a so-
ciedade contemporanea e Tecnologias da Informacao (Tls)” (FAGUNDES; HOFFMANN,
2008, p.1).

Ao tomar conhecimento dessas perspectivas de cultura e tendo o mestre Jodo do
Boi, mestre da cultura popular, que por meio da musica, recebeu e compreendeu deter-
minados ensinamentos dos seus antepassados, ao longo da vida, os repassam de forma
lirica e oral aos mais jovens. Assim, é imperativo e importante constituir mecanismos
gue conhegcam e preservem as suas memorias, registrando-as das mais diversas formas
possiveis. Portanto, com os registros de memoria capturados de forma fisica, mesmo
apos a morte dos mestres, sera possivel ter acesso a parte de uma rica histdéria de uma

dada comunidade, costume ou tradicdo, como no caso aqui proposto.

2 MESTRE JOAO DO BOI, UMA MEMORIA VIVA DE COMPOSICOES MUSICAIS E DE UM
MODO DE VIDA

O Mestre Jodo do Boi é um ancido de 78 anos de idade, ndo letrado e que do seu
trabalho ainda adolescente atuou no canavial, na fabrica de papel, na lida com os ani-
mais do campo (boi, vaca, carneiro, galinha) e do trabalho de mariscagem?, ja ase adulta
traz em suas cangdes o experiéncias do seu modo de vida, além de cantar a mulher e o
cotidiano das pessoas da Vila de Sado Braz, cidade do RecOncavo, pertencente ao muni-
cipio de Santo Amaro.

A falta da leitura ndo fez do mestre Jodo do Boi uma pessoa com saberes meno-
res. Como um bom aprendiz teve seus ensinamentos adquiridos por meio dos seus an-
tepassados. Foi assim que ele aprendeu, desde menino, a desempenhar as suas tarefas
e aprendeu o oficio de gritador de samba chula, como ele préprio costuma dizer: “eu
aprendi a sambar com meus mais velhos” (JOAO DO BOI, 2022)3.

Ao trazer o mestre Jodo do Boi como objeto deste artigo é significativo reafirmar
que a memoria é o lugar onde se formam as lembrancas e, a partir dessas recordacgdes
é que sdo reveladas, no caso em tela, as novas composi¢des, novas chulas, ou seja, é a
partir das lembrancas contidas na memdria que se aprende e se ensina, mantendo-se a
cultura local. Assim, é assertivo perceber que:

2 Ato ou efeito de mariscar; apanhar, pescar marisco (Fonte disponivel em: https://dicionario.priberam.
org/mariscagem). Pode ser considerada pesca artesanal, pois se caracteriza por uma pesca de baixo
impacto ambiental, realizada através de instrumentos (...) ferro e facdo para retirar o marisco, sapatdo

de pano, calga e capote para se proteger das murigocas e outros insetos no manguezal e o balaio para
carregar os mariscos (FIGUEIREDO, 2015).

3 Entrevista realizada com o mestre Jodo do Boi, em S3o Braz, em sua residéncia para este trabalho, pelo
pesquisador Fidelis Tavares de Melo, no dia 15 de janeiro de 2022.
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A memdria possui contextualidade e é possivel ser atualizada historicamente.
Ela possui maior consisténcia do que lembranga, uma vez que é uma repre-
sentagdo produzida pela e através da experiéncia. Constitui-se de um saber,
formando tradi¢Ges, caminhos — como canais de comunicagdo entre dimen-
sGes temporais —, ao invés de rastros e restos como no caso da lembranga.
A memoria pode constituir-se de elementos individuais e coletivos, fazendo
parte de perspectivas de futuro, de utopias, de consciéncias do passado e de
sofrimentos. Ela possui a capacidade de instrumentalizar canais de comuni-
cagdo para a consciéncia histdrica e cultural, uma vez que pode abranger a
totalidade do passado num determinado corte temporal. (...). Nesse nivel,
ela representa possibilidades de aprendizagem e de socializacdo, expressan-
do assim continuidade e identidade daquelas tradi¢ées (DIEHL, 2002, p. 116-
117).

E importante n3o se perder de vista que a compreens3o de processos sociais na
contemporaneidade abarca uma provavel desconstru¢ao da concepgao de tradi¢cdes ou vi-
das comunitdrias restritas a um espaco geografico definido.

Em um artigo intitulado “Psicobiologia da Memdéria”, de Carlos Tomaz, tem-se a
indicacdo de que a memdria “é a capacidade de o individuo se situar no presente levan-
do em consideracdo o passado e o futuro”. O autor complementa o raciocinio indicando
gue a memoria é, por conseguinte, um fator determinante do nosso comportamento,
por tanto, “fornece as bases para todos os nossos conhecimentos, habilidades, sonhos,
planos e anseios” (TOMAZ, 1993).

Nesse sentido é possivel construir uma metafora sobre a memadria humana com-
parando-a ao conteldo de uma biblioteca, visto que em que cada estante e em cada
livro registrado pode-se criar a imagem de pulsos elétricos que o cérebro (biblioteca)
armazena e classificado de acordo com a importancia e significado que cada pessoa
vivencia; a diferenca é que a memdria de cada pessoa é viva e processa as proprias
experiéncias de vida, e quando esta pessoa morre o conhecimento e suas memorias se
apagam, no caso da biblioteca fisica, ou virtual as memdrias e informac¢des se mantém
ativos e guardados para ser disseminado ad eterno.

Assim, a depender do estimulo, fator externo, - como a chegada de um pesquisa-
dor que solicita ao profissional bibliotecdrio um determinado livro, - ou assunto de seu
interesse desencadeando no cérebro uma lembranca. Este estimulo pode ser intencio-
nal, ou ndo. Pois diferentemente de um pesquisador que vai a busca de determinado
conhecimento; a ativagao de uma lembranga em uma memdria pode ocorrer sem inten-
cdo, apenas por um desencadear de certos estimulos, do que se vive no agora.

Em um dos seus estudos Nora (1993) intitulado “Entre memdria e histdria: a pro-
blemdtica dos lugares” o autor defende a oposicdo entre memoaria e histdria, negando

serem palavras sin6nimas. Aqui vale para este estudo o que ele traz sobre a meméoria:

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela
esta em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do esque-
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cimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os
usos e manipulacoes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitali-
zagoes. [...] A memoria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eter-
no presente. [...] ela se alimenta de lembrancas vagas, telescdpicas, cenas,
censura ou projecdes. [...] Amemdria emerge de um grupo que elaune[...] ,
por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada. [...] A
memoria é um absoluto (NORA, 1993. p.9).

E inegavel a importidncia da memodria para a vida e o desencadear dos
acontecimentos do cotidiano. As pessoas se constituem a partir do que trazem em seu
registro genético e tudo que apreendemos no durante os anos de nossas vidas. Habitos,
gestos, forma, aprendemos e registramos em nossa memoria e usamos a partir das
necessidades do nosso dia a dia.

Quando o mestre Jodo do Boi, em meio a uma descontraida roda de samba en-
tre amigos e familiares, de repente surge uma chula inesperada, ou uma cangao criada
naguele momento, ou ainda, ele apresenta alguma acdo que o fez recordar uma chula
antiga sdo evidenciadas a memadria deste mestre, ao trazer uma lembranca, acessando
suas vivéncias e buscando na memdria elementos para criacdo de uma nova cancdo, se

configurando em um movimento complexo humano.

As lembrangas que se adquirem voluntariamente por repeticdo sdo raras,
excepcionais. [...]. Mas como as lembrangas aprendidas sdo mais Uteis re-
para-se mais nelas. E como a aquisicao dessas lembrangas pela repeti¢ao do
mesmo esforco assemelha-se ao processo ja conhecido do habito tende-se
a colocar esse tipo de lembranga em primeiro planol...] (BERGSON, 1999. p.
90).

A afirmacdo de Bergson (1999) remete a uma frase do mestre Jodo do Boi, em
uma das visitas realizadas durante a pesquisa em curso, ele disse que: “quanto mais eu
sambo, mas chula vem pra eu cantar”. E como se a memdria fosse ativada a partir do
momento em que as revive enquanto esta na roda de samba. Da mesma forma quando
ele era crianca e jovem e observava os sambadores mais velhos para poder aprender a
cantar e tocar, guardando tudo na memdria e de repente ao se ver envolvido numa roda
de samba tudo viesse em sua memdaria. O habito de repetir o que se aprende é o que faz
COm gue nunca se esquega o que se aprendeu.

Da mesma forma que o que faz, por exemplo, uma biblioteca estar viva, é a cons-
tante recep¢do de novos livros, periddicos e acervos e de um publico havido por seus
conteudos, assim o é com a memoria do mestre Jodo do Boi, quanto mais ele grita suas
chulas, mais rememora seus aprendizados, como também o faz compor novas can¢des
e o publico havido pela sua cultura é o que também torna essa memaria cada vez mais
viva, em lembrar tudo que se viveu e tudo que aprendeu para em forma de samba poder

disseminar seu canto, seu rito, sua cultura.
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3 ANTES DO MESTRE JOAO DO BOI VEM O SAMBA CHULA

A investigacdo sobre a contribuicdo do mestre Jodo do Boi para a cultura popular
baiana, sobretudo, por sua criacao voltar-se para o samba chula, requer que seja conhe-
cido um pouco do que é o samba e, para se falar do samba e sua origem, é possivel ainda
que a nos deparemos com uma questao polémica: qual foi o lugar e momento em sam-
ba nasceu? Mesmo partindo do senso comum, é possivel dizer que este estilo musical
nasceu na Bahia, precisamente no Recéncavo Baiano, sendo importante contextualizar
tal afirmativa.

Embora ndo haja a precisdao da génese do samba, sabendo-se este ritmo nasce
do movimento do povo preto escravizado que em boa parte eram distanciados da vida
social, econ6mica e politica do pais, é possivel indicar um periodo aproximado em que
ele insurge para tomar as ruas do Brasil-colonia dos séculos XVIII e XIX.

Para o musicos e estudiosos sobre o tema, Roberto Mendes e Waldomiro Junior
(2008) tem-se que os registros de viajantes estrangeiros do século XVIIl indicavam “ma-

nifestacdo musical de homens negros” no Recéncavo Baiano.

Os mais antigos registros sobre uma musica tipicamente do Reconcavo Baia-
no, remontam do século XVIII e sdo depoimentos de viajantes que descreve-
ram uma manifestagdo musical em que homens negros tocavam instrumentos
de percussdo e cantavam, num ritmo que remontava as suas terras africanas.
Muitas vezes, essas manifestagdes aconteciam em frente a casa grande, sob a
assisténcia dos senhores dos engenhos (MENDES; JUNIOR, 2008)

E importante salientar que n3o havia, em principio, distincdo entre os tipos de
samba. Os primeiros registros ddo conta de ajuntamentos de negros, batuques, folguedos
e etc., como sera apresentado mais adiante. Ndo ha como precisar quando as distin¢des
entre as variedades de tipos de samba foram incorporadas pelos sambadores* do re-
concavo. Mas, no dossié de registro imaterial do Samba de Roda do Recdncavo Baiano
ja apontava certas caracteristicas que fazia distingdes entre os sambas praticados pelos
sambadores. No dossié ha uma proposicdo de classificagdo do samba, tendo o samba de
roda como uma espécie de guarda-chuva para as varia¢gdes na forma de execugdo dos
sambas dessa regido baiana. O samba corrido e o samba chula (de viola, ou amarrado)

sdo as principais delas.

A pesquisa realizada prop&e entendé-las com base em dois grandes tipos. O
primeiro corresponde a uma categoria nativa bastante generalizada no Re-
concavo e em Salvador: samba corrido. O segundo permite aproximar, por al-
guns tragos comuns, sambas diferentes, na regido de Santo Amaro e munici-
pios vizinhos - muitos dos quais de emancipacao politica recente em relagdo

4 Os praticantes de samba de roda sdo chamados de “sambadores” e “sambadeiras”, e ndo “sambistas”
como nas demais localidades do pais (SANDRONI, 2010, p.373).
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a Santo Amaro -, que sdo chamados de samba chula, de parada, amarrado ou
de viola; e que na regido de Cachoeira, com diferencas maiores, sdo chama-
dos de barravento (S187, 2006 p. 34).

Para Nei Lopes e Luiz Antonio Simas (2020), o “samba de roda é o protétipo do
samba rural e especialmente do samba baiano”. Essa é parte da longa descricdo do en-
tendimento desses autores sobre samba de roda no que diz respeito a denominagao
trazida a partir do seu livro, “Dicionario da Histéria Social do Samba”, que mesmo tendo

uma visdo sulista dos termos vale ressaltar. Assim discorrem sobre samba de roda:

” ou n o u ” o«

Chamado “samba de viola”, “samba de chula”, “samba de parada”, “samba

n o« n o«

de partido-alto”, “samba santo-amarense”, “samba amarrado” etc., confor-
me o aspecto que apresente, ele é a pedra fundamental do grande edificio do
samba brasileiro. Sdo diversas as denominagdes do samba de roda da Bahia,
gue muitos autores véem como modalidades diferentes. As mais comuns s3o
“samba corrido” e “samba de chula” (LOPES; SIMAS, 2020, p. 264).

Segundo o compositor e musico, Roberto Mendes®, parafraseando o sambador
santamarense de prenome Carlito, que assim lhe dizia, “o0 samba de roda era a parte pro-
fana da chula. A chula é o canto violado”. Para Mendes, a chula é um rito de passagem

entre o sagrado que é a reza e o profano que é a festa, a “alegria”.

Como todo rito era feito depois da reza. A reza de Santo Anténio, S3o Joao,
basicamente e o Cosme e Damido. Eram os santos que tinha chula apds a reza
e quando terminava a chula fazia a festa. Entdo chamava de samba corrido,
ou seja, samba de roda. Virava a festa! Agora acabou o rito, agora viva ale-
gria. Essa diferencga é classica todo mundo falava isso aqui. Samba de roda e
a chula. Chula é o rito, sdo versos cantados dentro de um certo conceito que
naturalmente se fazia elogiando a mulher [...] (MENDES, 2020).

Ele explica também que os sambadores de chula mais antigos achavam que o
samba de roda (ou corrido) era coisa menor que o samba chula. J4 Roberto Mendes
(2020) os tém como “um comportamento traduzido em cang¢do” e que “ndo ha uma
forma, uma regra para se compor uma chula”. Ou seja, ndo ha aprisionamento na for-
ma sobre o tema, ou construgao, seja em nimero de estrofes, parte A, parte B, seja de
refrdo, como na musica tradicional e contemporanea. O que hd é um sentimento e um
fazer organico sem a preocupac¢do que a musica ditada pelo “mercado” foi, e continua
sendo forjada até os dias atuais.

A professora e pesquisadora de cultura popular, Katharina Déring (2016), corro-
bora com o que dizem os sambadores antigos de chula. Ela indica que o termo samba
de roda é referido e equivalente a samba corrido, ou samba duro. O que reforga concei-

tualmente o ja exposto sobre “sambas de roda” e “samba de roda”. Assim ela descreve:

> Série Documentario de Roberto Mendes — O Samba Antes do Samba, gravado em 2020.
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O samba na regido de cana (Santo Amaro, Sdo Francisco do Conde, Sdo Se-
bastido do Passé, Terra Nova, Teodoro Sampaio, Amélia Rodrigues, etc.) é o
samba chula, ou samba de viola, de verso, de parelha e amarrado, de an-
damento lento, que coexiste com o samba corrido, que muitos sambadores
chamam de samba de roda, empregando o tempo genérico para fazer a dis-
tincdo do samba chula (DORING, 2016, p. 72).

Como mencionado anteriormente, e ao que tudo indica, o samba-chula nasceu
a partir dos cantos de labor dos negros e indios nas fazendas de fumo e engenhos de
cana-de-aclcar; com a viola trazida pelos portugueses da llha da Madeira; e a liturgia
dos dias santos, dos catdlicos. No livro “Chula Comportamento Traduzido em Canc¢do”,
Mendes e Junior (2008) reforcam essa afirmacdo relatando e ambientando num contex-
to historico, social e econdmico, esse nascimento.

Embora fosse o maior centro de produgdo econémica de toda a Colonia,
eram os engenhos e ndo as cidades e vilas a principal referéncia da vida no
Reconcavo Baiano. Neles, o titulo senhor nos remetia a era medieval. A sua
vontade era absoluta, os interesses familiares prevaleciam sobre qualquer
um outro e a vida social se desenvolvia dentro dos limites territoriais da sua
propriedade. Sendo assim, foi nos engenhos, sob o olhar dos seus senhores,
gue o gentio (escravos, indios, brancos agregados), encontrou o terreno fértil
para mesclar as suas culturas (MENDES; JUNIOR, 2008, p.17).

Todo esse enredo nos leva a sistematizacdo de informacgdes que é observada no
dossié do Samba de Roda do Reconcavo Baiano. Nele, as entrevistas com os mestres
e mestras das diversas localidades e municipios que compdem a regido estudada, sdo
ratificadas as especificidades dos sambas de roda, em particular do samba chula e do
samba corrido.

No dossié sdo observados os aspectos comportamentais da roda e que diferencia
o samba chula, do samba corrido (ou samba de roda). Os personagens principais desse
comportamento sdao os sambadores e sambadeiras, ou seja, aqueles que cantam e to-
cam os instrumentos, e as mulheres que batem palma, sambam e respondem ao canto.
Existem grupos em que as mulheres estdo a frente da manifestacédo, ndo sé organizando,
mas também compondo e tocando. Mas, tradicionalmente o canto, a composicdo, a
execucao dos instrumentos e a lideranca do grupo cultural sdo fungées exercidas pelos
homens.

A forma como a roda no samba chula é tradicionalmente executada é como uma
troca mutua entre sambadores e sambadeiras. Segundo consta no Dossié Iphan —Samba
de Roda do Recdncavo Baiano (2006), “é importante notar que a relagdao entre homens
tocando e mulheres sambando ¢é algo fundamental para o bom desenrolar de um sam-
ba”. Ele afirma que quando o samba é bom a viola é bem tocada é como um estimulo
a sambadeira. Da mesma forma que a sambadeira com seu jeito encanta e estimula o

sambador.
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Outra caracteristica observada é como sao formados os versos principais, chama-
dos de chula, que trazem uma ideia, ou tema central e os versos “secundarios”, que é o
relativo, que é uma resposta, complemento, ou arremate da chula, que pode ter apenas
uma estrofe que é repetida até quatro vezes. Os versos principais sdo cantados (gritados)
pela dupla de sambadores (parelha) e o relativo é respondido pelas mulheres, pelos mu-
sicos e/ou por outro par de parelha, caso assim a roda esteja configurada (situacdo rara
nos dias atuais).

Um dos grandes nomes do samba chula na atualidade é Jodo Saturno, mais co-
nhecido como mestre Jodo do Boi. Filho e neto de sambadores “brinca o samba”, como
ele mesmo diz, “desde doze anos de idade”. La se vdo pelo menos 65 anos desde que
empunhou pela primeira vez um pandeiro para gritar uma chula na roda.

Todo esse achado histérico ora contextualizado para situar o samba, o samba de
roda e o samba chula, vem refletido de uma narrativa baseado em achados histéricos de
registros oficias, mas é fincado na oralidade e na memdria das fazedoras e fazedores de
cultura, desse tipo ora apresentado. S3o pessoas como o mestre Jodo do Boi que mesmo
sem ser letrado traz em seus registros de meméria contelddos informacionais importan-

tissimos para compreensado da cultura de um lugar.

CONSIDERACOE FINAIS

O estudo reafirma que a informacdo e os saberes culturais transmitidos entre
os pares de uma dada comunidade, de forma oral, por exemplo, vem se perdendo com
a chegada das novas geragbes. Assim, tradi¢cdes seculares tendem a sofrer influéncias
dos artefatos midiaticos, provocando modificacdes de forma direta na transmissdo do
conhecimento. Assim, a abordagem de um fen6meno que envolve os fazeres da vida
individual e que alcancam a vida coletiva, na comunidade de S3o Braz, como é o caso
do estudo sobre o mestre Jodo do Boi, a sua criacdo musical, as cancdes de samba-chu-
la que entregam a memoaria do mestre para este fazer cultural, registram um processo
dindmico, entrelacando o sujeito histérico e o seu grupo social apontam para tematicas
necessarias a serem trazidas a cena.

Partindo do objetivo de se observar questdes sobre a memaria, o samba chula
e a trajetéria do mestre Jodo do Boi, ha de considerar que os registros informacionais
tacitamente guardados com o mestre, detentor de conhecimento da cultura popular de
um povo afirmando que a memdria é capaz de representar possibilidades de aprendizagem
socializando as relagdes simbdlicas que a pessoa humana constrdi e influencia na construgado
de uma identificacdo cultural.

A drea da Ciéncia da Informacdo, tem rompido barreiras para abranger a diver-
sidade de tematicas do seu locus. Estudos sobre a cultura popular convergindo com es-

tudos sobre informacdo, disseminacdo e fluxos informacionais ainda representam um
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universo restrito, sinalizando, portanto.um vasto percurso a ser explorado e, nessa pers-

pectiva o trabalho aqui apresentado é de grande contribui¢do para tais avangos.
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